চণ্ডীদাম ও বিদ্য'পতি 


১০ 
তেও জম।.'-.....- চাক) 





শহ্বরীপ্রসাদ বন 





“বুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিমিটেড 
:১১ শঙ্কর ঘোষ দেন, কলিকাতা -৬ 
এলাহাবাদ 5১8 পানা 


বৃকল্যা্ড প্রাইভেট লিষিটেড 

১, শঙ্কর ঘোষ লেন, কঞিকাতা-& 

বিক্রষকেজ্ £ 

১১১।১ বিধান সরণি ং 

শাখা £ 

এলাহাবাদ--৩৪, নেতাজী সভাষচজ্র মার্গ, এলাহাবাদ--শ 
পাটনা_-অশোক রাজপথ, পাটনা--8 





১২৬টি 
০০৭১৯ 
ট ৩৪ 


সংশোধিত ও পরিবধিত দ্বিতীয় সংস্করণ, 


উদ 01১) 
পদ 86৫ 


০৪ 


_ নুকল্যাণ্ড প্রাইভেট লিমিটেড-এর পক্ষে জজানক্ীনাথ বসু এস, এ. ক 
প্রকাশিত ও জে ছি প্রেম হইতে শ্রীর্গীত বস এম এ ক 
€২1১ সিকদার বাগান শ্্রট কলিকাতা--৪ হইতে সুত্রিত 





ডঃ বিমানবিহারা মজুমদারের অভিমত 


শক্করীপ্রসাদ নিঃসন্দেহে একজন প্রতিভাবান কবি ও 
জমালোচক। কাব্য না লিখিলেও সে যে কবি তাহা তাহার 
"চপ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি', গ্রন্থের পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় প্রমাণ পাওয়া যায়। 

গ্রন্থখানি আমি ডক্টরেট ঘীসিস পরীক্ষকের মনোরৃতি লইয়া 
পড়িতে আরম্ভ করিয়াছিলাম। জানি মা কখন সেই পরীক্ষকের 
চোখ ও মন অনুরাগের রঙে রাঙিয়া উঠিয়াছে ; কখনই-বা নিজেকে 
নিঃসঙ্কোচে গ্রস্থকারের কাছে পিয়া] দিয়! তাহার পথগ্রদর্শনের 
অনুষরণে চত্তীদাস বিদ্যাপতির কাব্যজগতে সঞ্চরণ করিতেছি ! 
লেখার কি ভঙ্গী, কি ব্যঞ্জন।, স্বাধীন চিস্তার কি অকুণ্ঠ প্রকাশ। 
এক'প সমালোচন। আমি কখনও পড়ি নাই । 

[ ২1৯৬০ তারিখে লিখিত একটি পত্রের অংশ ] 


তোমার “চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি” গ্রন্থ রুদ্ধ আবেগে অতিশয় 
আনন্দের সহিত পাঠ করিয়া! এই পত্র লিখিতে বসিয়াছি। আমার 
সুদীর্ঘধকালের সাধন। তোমাকে দিয়া লীলাময় প্রত্ব সার্থক করিলেন) 
তোমার মত একজন গবেষক ও বিদগ্ধ পাঠক পাইলে যে-কোনে! 
গ্রন্থকার তাহার শ্রম সফল মানিবেন। আমাদের দেশে গতানু- 
গতিকতার প্রভাব এত বেশী যে, সত্য কথ শুনিবার ও মানিবার 
লোক বড় কম।...তোমার সাহস, সত্যনিষ্ঠ৷ ও রসনিপুণত1 আমাকে 
মুগ্ধ করিয়াছে ।." 


তোমার ভাষা বা রচনাশৈলী বন্থ সাধনার ফল। তুমি জঙ্ছরী, 
রত্ব শুধু পরথ করিয়া বাহির কর নাই, তাহাকে কাটিয়। সুন্দর 
করিয়াছ, স্ৃতীক্ষ করিয়াছ; আর সেই রত্ব সৃতীক্ষু বাপের মতন 
পাঠককে বিদ্ধ করিতেছে ।""'তমি স্বভাব কবি, তাই কাব্যরস উপলকি 
করিয়াছ এবং অনবদ্য ভাষায় তাহ প্রকাশ করিয়াছ। বিদ্যাপতির 
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কাব্যরস ধাহারা উপভোগ করিতে চাহিবেন, স্তাহাদিগকে আমাদের 
সংস্করণের পরিপৃরকরূপে তোমার গ্রন্থখানি পড়িতে হইবে।.** 


তুমি অনেক বিনয় ও সঙ্কোচ দেখাইয়া! বারংবার বলিয়াছ 
ষে, গ্রস্থখানি আকারে বড় বলিয়া পাঠকের ধের্যন্যুতি ঘটিবে। 
আমি কিস্ত পরীক্ষার কাগজ দেখার মতন জরুরী কাজ ফেলিয়াও 
“তন্ন তন্ন ভাবে তোমার বই পড়িলাম। একটুও ক্লান্তি বা অবসাদ 
তে! বোধ করিই নাই, বরং তোমার বিষ্লেষণী প্রতিভার নব নব 
পরিচয় পাইয়া পুলকিত হইয়াছি। 


. তোমার অলঙ্ঞার-অধ্যায়ের পিছনে যে অসাধারণ শ্রম রহিয়াছে 
ঘাহা আমি যতটা বুঝবিব অন্যে তাহ! বুঝিবে না। কেননা প্রশংসার 
উদ্দেস্তে নহে, অনুকরণ ও পুনরাবৃত্তিদোষ দেখাইবার উদ্দেন্যে আমি 
তথাকথিত বড়ুর কৃষ্ণকীর্তনের অনুরূপ বিশ্লেষণ করিয়াছি।.*. 
তোমার অলঙ্কার বিশ্লেষণের গুণে আমি মুগ্ধ হইয়াছি।... 

[ ১০।৯৬০ তারিখে লিখিত একটি পত্রের অংশ 


ভুমিকা 


পুরাতন বাংল! সাহিত্যের মধো বৈষ্ণব পদাবলীকে বল! চলে 'শাস্থত 
'আধুনিক'। সাহিত্যের নিত্য রসের ইহা! অক্ষয় উৎস। বৈষব সাহিত্যের 
রসবিচারের চেষ্টা কিছুদিন ধরিয়া করিয়া আসিতেছি। ইতিপূর্বে এ বিষয়ে 
আমার একটি গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছে । “ণ্তীদাস ও বিন্যাপতি দ্বিতীয় গ্রন্থ । 
এই গ্রন্থে চণ্তীদাসের ও বিদ্যাপতির পদাবঙ্গীর বিস্তৃত বিশ্লেষণের চেষ্টা করা 
হুইয়াছে। কতখানি সার্থকত। লাভ করিয়াছি জানি না কিন্তু চেষ্টার ক্রি 
'করি নাই। 

চতীদাস ও বিদ্যাপতির কাব্য, কবিমন সম্পর্কে আমার কতকগুলি 
বক্তব্য আছে। সেগুলি মৌলিক এমন দাবী করি না। কোনে! চিন্তাই 
এখন আর উত্তট না হইয়া! মৌলিক হইতে পারে না, আমর! এমনই প্রুরাতন 
'পৃথিবীর অধিবাসী । তবে বক্তব্যগুলিকে বলিতে চে! করিয়াছি নিজহভাবে, 
'এবং যাহ! বলিয়াছি তাহার পক্ষে যথাসম্ভব প্রমাণও দিয়াছি। 

চণ্তীদাস সম্বর্ধে আমার মুল বক্তব্য_-তিনি সর্বাঙ্গীণভাবে আধ্যাত্মিক 
কবি; আর বিদ্যাপতি হইলেন লৌকিক প্রেম ও- সৌন্দর্যের কবি। 
আধ্যাত্মিক চণ্তীদাসের কাবোর রূপমূল্য অধিকন্ত উপস্থাপিত করিয়াছি, এবং 
ইন্ত্িয়প্রেমের কবি বিদ্যাপতি কোথায় আধ্যাত্মিক হইয়া উঠিয়াছেন, 
তাহাও আলোচিত হইয়াছে । 

বিদ্যাপতি-বিষয়ক আলোচন! দ্বইভাগে বিভক্ত--'শৈব কবি বিদ্যাপতি, 
এবং “প্রেম ও পৌন্দর্যের কবি বিদ্যাপতি ।” “শৈব কবি'_এইরূপ ভাগ করার 
“কারণ, আমার মতে, বিদ্যাপতি শেষ পর্যন্ত ধর্মতঃ টশৈব ছিলেন । বিদ্যাপতি 
'যে শৈব ছিলেন, ইহা তাহার পদাবলীর আভাত্তরীণ প্রমাণের ঘারা প্রতিষ্ঠিত 
করিতে চাহিয়াছি । বিদ্যাপতির শিব-পদের বিস্তৃত পরিচয় ইহার সঙ্গে মু 
হইয়াছে । কবির.শিব-পদাবলীর বিস্তারিত আলোচনা পূর্বে প্রায় হয় নাই। 

“প্রেম ও সৌন্দর্যের কবি বিদ্যাপতি'--এই অংশের আবার দুই ভাগ । 
শ্রথম ভাগে প্রেম-পদবলীর অ(লোচনা, ছিতীয় ভাগে কবির সৌন্বর্বসাধনার 
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পরিচয় । এই অংশে একটি বৃহং অধ্যায়ে কবির আ্লঙ্কারিক চিত্রসমুহের 
রস ও রূপের বিশ্লেষণ পাওয়া যাইবে | চিত্রগুলিকে পুঙ্থানুপ্ুঙ্ঘরূপে ব্যাখ্যার 
যে চেষ্টা করিয়াছি, তাহার গুণগত উৎকর্ষ যাহাই হউক, বৈষ্ণব সাহিত্য লইয়া 
এই জাতীয় প্রচেষ্টা! এই প্রথম । ইহার ছার! ভবিষ্যতে উন্নততর আলোচনার 
পথ নিষ্মুক্ত হইলে কৃতার্থ বোধ করিব । 


বিদ্যাপতির নিসর্গমূলক কবিতার বিস্তারিত আলোচনা গ্রন্থে: 
পাওয়া! যাইবে । 

এই গ্রন্থে বিদ্যাপতিকে সংস্কৃত-প্রাকৃত প্রেম-কবিতাঁর ধারাপথে দেখিবার 
চেষ্টা কর] হইয়াছে । বিদ্যাপতির পদের ও অশলঙ্কারিক চিত্রের যে বিস্তারিত 
পরিচয় উপস্থাপিত হইয়াছে, তাহার দ্বারা অন্ততঃ সংস্কৃত-প্রাকৃত খণ্ড প্রেম- 
কবিতার বিষয়গত রূপ সম্বন্ধে ধারণ] লাভ কর! সম্ভব হইবে, কারণ বিদ্যাপতি 
বিশেষভাবে এতিহ্যানুসারী, এবং তাহার অনেক কবিতা কার্ধতঃ ভাষাম্তর ।. 
তাই বিদ্যাপতির প্রেমকবিতা সম্বন্ধে আমার সাধারণ বক্তব্য এই জাতীয়, 
সংস্কৃত-প্রাকৃত প্রেম কবিতা সম্বন্ধে অংশবিশেষে প্রযুক্ত হইতে পারে । 

বিদ্যাপতির কাব্যালোচনায় দেইরূপের ও দেহমিলনের পদগুলির' 
খুটিনাটি আলোচনার প্রয়োজন সন্বন্ধে প্রশ্ন উঠিতে পারে; বিশেষত 
পদগুলি যখন অধিকাংশক্ষেত্রে মোটেই 'জীল' নহে । আমার উদ্দোষ্ত, 
বিদ্যাপতির পূর্ণ পরিচয় উদ্ঘাটিত করা । সুতরাং তিনি যাহ] লিখিয়াছেন, 
আমি তাহা ব্যাখ্য] করিয়াছি এবং তাহা করিয়াছি যথাসাধ্য নিবিক1র- 
ভাবে । কবির আংশিক পরিচয় কবিপরিচয় নহে । 

একথা না বলিলেও চলে বিদ্যাপতি এবং বিদযাপতির আদর্শ সংস্কৃত- 
প্রাকৃত কবিগণ দেহসম্বন্ধে আধুনিক সুসভ্য শুচিতাঁর অনধিকারী ছিলেন । 


গ্রন্থে বু দোষ রহিয়া গেল। কয়েকটি জানা, অধিকাংশই অজানা ॥ 
পাঠকগণ দোষ-অংশে দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে বাধিত হইব । 


জান! দোষের কয়েকটির উল্লেখ করিতে পারি, অন্ততঃ একটির । যথা 
গ্রন্থের কলেবর। ছয় শতাধিক পৃষ্ঠার কোনো গ্রন্থের পাঠযোগ্যত। 1 
থাকে না, অন্ততঃ এই আকারের গ্রস্থকে' আকর্ষণীয় করিবার মত ক্ষমতা 
আমার নাই একথ1 সবিনয়ে স্বীকার করিতেছি । আমার বিশেষ আশঙ্কা 
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হয়ত এই গ্রন্থের অংশ-বিশেষ নীরস হইয়াছে, ফে নীরসতাকে কোনে? 
লেখার প্রধান দোষ বলিয়া আমি মনে করি । তবে আকার যে এরপ হই 
সে অগত্যা, কারণ এই গ্রন্থ কেবল সমালোচনাত্মক নয় পরিচায়ভ্মকও । 
চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতির কাব্যের বস্ত-পরিচয় দিয়া তবে সমালোচনা 
করিয়াছি । 

চণ্তীদাঁস সম্বন্ধে আলোচনার প্রেরণা আসিয়াছে বৈধব সাহিত্য সম্বন্ধে 
আমার প্রথম গ্রন্থের পাঠকগণের অসন্তোষ হইতে । সেগ্রন্থে চণ্তীদাসকে 
লইয়! কোনে! পৃথক প্রবন্ধ ছিল না। আমার কোনে কৈফিয়তে তাহারা, 
বিশ্বাম করেন নাই । চগ্তীদাঁসকে লইয়] আলোচন। করিবার সময় তাহাদের 
শ্রীতিপূর্ণ আক্ষেপকে কৃতজ্ঞতা পূর্ণ অন্তরে বারবার স্মরণ করিয়াছি । 


বিদ্যাপতি বিষয়ক আলোচনায় আমার প্রধান কৃতজ্ঞতা ডঃ বিমানবিহারী? 
মন্ভ্বুমদারের নিকট, যিনি কিন্ত সাক্ষাতে আমাকে কোলো সাহায্য করেন, 
নাই। কিন্তু তিনি বিদ্যাপতি-পদাবলী এমনভাবে সম্পাদনা! করিয়াছেন, 
যাহার জন্য বিদ্যাপতিকে লইয়৷ নুতনভাবে ভাবিতে ও লিখিতে ইচ্ছা 
হইয়াছে। শ্রীথগেন্্রনাথ মিত্র এবং ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের যৌথ 
সম্পাদনায় “'বিদ্যাপতির পদাবলীর” নূতন সংস্করণ ১৩৬৯ সালে শ্রীশরৎকুমার 
মিত্র কর্তৃক প্রকাশিত হইয়াছে। বিদ]াপতি পদ্বলীর এই নুতন সংস্করণ 
মূলতঃ ডঃ মজ্জবমদারের কীতি--একথণ শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র “মুখবন্ধে” 
জানাইয়াছেন। সংদ্করণটি হাতে না পাইলে এই গ্রন্থের বিদাাপতি প্রবন্ধ 
লিখিত হইত কিনা সন্দেহ। এই সংস্করণের নিকট আমার খাণ বহুভাৰে 
বলিয়াও শেষ করা যায় না। “পদ-নিরাচন' ও পদের প্রামাণিকত! সম্বন্ধে 
ডঃ মজুমদারের সিদ্ধাত্তকে বিনীত ছাত্রের মত মানিয়া লইয়াছি এবং 
আলোচনার সময় পদের সংখ্যানির্দেশ করিয়াছি এই সংস্করণের পদসংখ্যা 
অনুযায়ী ॥ 

মিত্র-মজুমদর সংস্করণের নিকট আমার আর একটি অপরিশেশধনীয় খণ, 
আছে। গ্রস্থমধ্যে অতি বিস্তারিতভাবে বিদ]াপতির পদ উদ্ধৃত করিয়াছি-- 
আসলে বিদ্যাপতির পদ নয়--পদের অনুবাদ। মুল উদ্ধাত লা করিয়া, 
জনুবাদ এত বেশী পরিমাগে উদ্ধত করিলাম কেন, তাহার কৈফিয়ত দেওয়া? 
উচিত। অনুবাদের উপর নির্ভরশীল আলোচনার অসম্পূর্ণত সম্বন্ধে আমি; 
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চেতন । তথাপি অনুবাদ ব্যবহার করিবার কারণ, প্রথমতঃ এবং প্রধানভঃ, 
ক্আনুবাদের সৌন্দর্য । এমন সুন্দর, স্বচ্ছন্দ, সাহিত্যগুপান্থিত অনুবাদ সহজে, 
দেখা যায় না। অনুবাদের সৌন্দর্যের প্রমাণ, বক্তব্যের দৃষ্টান্তরূপে মুলের 
পরিবর্তে অনুবাদ উদ্ধত করিতে আমার দ্বিধা হয় নাই । অনুবাদ আরে] উদ্ধত 
“করিয়াছি এই জন্য যে, আমার গ্রন্থ বিশেষজ্ঞের মত অবিশেষজ্ঞ রসিক পাঠকের 
জন্যও লিখিত । দ্বিতীয় শ্রেণীর পাঠকেরা বিদ্যপতির পদ মূলে বুবিতেন ন1। 
আমি অবস্ত গ্রতিক্ষেত্রে মূল ও অনুবাদ একসক্ষে উদ্ধত করিতে পারিতাম । 
'সেক্ষেত্রে এমনিতে বৃহৎ এই গ্রন্থ কোন্‌ আকার ধারণ করিত, ভাবিতেও তয় 
“হয়। এই প্রসঙ্গে জানানো যায়, বিদ্যাপতির মূল রচনার ৪৪ কিছু কিছু 
'দিই নাই এমন নয় । 

মিত্র-মজ্জবমদার সংস্করণের হ্বত্বাধিকারী শ্রদ্ধাম্পদ শ্রীযুক্ত শরংরুমার মিত্রকে 
স্সান্তরিক ধন্যবাদ জানাইভেছি, তিনি একান্ত সহ্ৃদয়তাঁবশে পদাবলীর 
অন্ুবাদ-অংশ উদ্ধৃত করিবার অনুমতি দিয়াছেন। ডঃ বিমানবিহারী 
মজুমদার তাহার সহিত যোগাযোগ করাইয় দিয়াছেন, ইহাও কৃতজ্ঞচিতে 
স্মরণ করিতেছি । 

আরো অনেকের নিকট আমার কৃতজ্ঞতা আছে। প্রথমেই আসেন 
ভঃ অসিতকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায় । ছাত্রজীবন হইতে তাহার সম্েহ সতর্ক 
নষ্ঠির অধীনে আছি। এই গ্রন্থ সম্বন্ধে কার্যতঃ তাহার দৈনন্দিনের ওংসুক্য। 
পধু তাহার নয়, তীহার স্ত্রী অধ্যাপিক। বিনীতা! বন্দোপাধ্যায়েরও | উভদ্্ে 
আমাকে নিরগ্তর উৎসাহিত করিয়াছেন । 


অনুরূপভাবে উৎদাহিত করিয়াছেন অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচার্য ও 
'ঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্য । অধ্যাপক অনিলকুমার রায়চৌধুরী, অধ্যাপক 
গ্সমোক ঘোষ, ডঃ শীতাংশ মৈত্র এই গ্রন্থ সম্বন্ধে নানা সময়ে আগ্রহ 
প্রকাশ করিয়াছেন । ূ 

সংস্কত সাহিত্য বিষয়ে আলোচনার জন্য অধ্যাপক কেশবচক্র চক্রবর্তী 
এবং অধ্যাপক ননী সেনের নিকট উপস্থিত হইয়াছি--তাহার! সাঁগ্রহে তাহাতে 
'ধোগ দিয়াছেন । 

. জ্রীহৃেন্্ব গঙ্গোপাধ্যায় এই গ্রন্থের জন্ত কতখানি পরিশ্রম করিয়াছেন 
ছা তিনি জানেন এবং আমি জানি। 
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আাত্ধীর ও ব্যজিগত বন্ধুদের মধো অনেকেই কোনো কিছুর প্রত্যাশা না? 
রাখিয়! সাহায্য করিয়াছেন, ধন্যবাদ তাহাদের নিকট সামাহ্ কখা। তথাপি 
কয়েকজনের নাম আমি করিবই, যেমন, জ্রীমতী মায়া বসু, শ্রীগুণে্রনাধ 
মিত্র, ডঃ সবনীলকুমার মিত্র, শ্রীমণিশঙ্কর মুখোপাধ্যায় (শঙ্কর )। 

অগ্রজকল্প শ্রীজানকীনাথ বসু এই গ্রন্থের প্রকাশভার লইয়াছেন। ডিন 
বলেন, সাহিত্যের প্রতি প্রীতি ইহার মুলে, আমি মনে করি, আমার: 
প্রতি প্রীতি। 

বাংলাদেশের সহৃদয় পাঠকের প্রশ্রয় পূর্বে পাইয়াছি, পুনশ্চ প্রার্থনা 
করিতেছি। 


১, নস্কর পাড়া লে, শ্বরীপ্রসাদ বন্ধ 
কাহুন্দিয়া, হাওড়া 
১৫ই শ্রাবণ, ১৩৫৭ 


| 
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সুচী 


'বাঙালী কবিত্ব' কি?-২৩। কবিভাষা সৃডিতে কৃত্তিবাস, মুকৃলরাম ও 
রামপ্রসাদের সঙ্গে চণ্তীদাসের তুলনামূলর বিচার_-২৩-২৫) চতীদাসের 
ভাষার বৈশিষট্য--২৫-২৮ ; ভাষাসৃটির বনপায়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তুলনা 
২৬-২৭ ; চণ্তীদ্াসের ভাষার দৃষ্টাত্ত--২৮-২৯ ; চণ্ভীদাসরচিত প্রেমপ্রথাদের 
দৃষ্টাত্ত, চতীদাস গণপ্রাগের কবি--৩০*৩৩; চণ্তীমাসেয় পদে প্রকৃতি ও 
মানুষসহ গ্রাদ-বা ংল1--২৪-৩৫ 


গবিষয় পৃষ্ঠা 
ভুমিকা ৬০ 
পদাবলীর চণ্ডীদাস ৩-১১৬ 
ভাবসাধনার আদি কবি ৩- 
চণ্ীদাসের সংশয়াচ্ছন্ন ব্যক্তিত্ব_-চণ্ীদাস কয়জন 1--৩-৪) বাঙালীর 
চণ্ভীদাস-চতনা-৪ ৪ চত্তীদাল চৈতত্রপূর্ব না চৈতন্যোত্তর 1--৫-৬। 
চণ্ডীদাস শ্রীচৈতন্ের যত নিকটে ঠৈতন্য-তত্বের ততখামি দরে-€। 
চত্ীদাসের স্বাতন্ত্রা--৬ ; বাঙালীর বৈষ্ব-ভাবন! চৈতম্ব-চণীদাসের যৌথ 
সুি--৭ 
জীবনকথা ৮১১ 
জীবন ও কাব্য ১২-১৫ 
চণ্তীদাস-রামী কাহিনী চণ্ভীদাসের প্রেমবেদের পুরাণকাঁহিনী--১২; জীবন- 
কথার প্রামাণিকতা--১২) ব্যক্তিজীবনের ঘটনার সঙ্গে কাব্যের সম্পর্ক-. 
১২-১৩) জীবন-কাহিনী অনুযাষী কবির ধর্মবোধ--১২-১৩) জীবনের বঙ্গে 
কাবো 'ম্পর্ক, বিভিন্ন রসপর্যায় ধরিয়। বিচার--১৪-১৪ 
চণীদাসের ধম-দর্শন ১৬-২২ 
বৈষ্ণব তত্বাদর্শের সঙ্গে চণ্ীদাসের ধর্মবোধের পার্থক্য, চঙীদাসের মত্য ও 
মানবপ্রাতি--১৬১৭) চণ্ডীদাসের সহজ-তত্ব, পদের দৃ্টাত্তসহ বিচাঁর 
১৭৭২২ 
বাংলা কবি-ভাষার জনক ২৩-৩৫ 
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রাধার অপূর্ব পৃর্বরাগ . ৩৬-৪৮- 


'সই কেবা শুনাইল শ্যামনাম' পদের বিহ্লেষণ--৩৬-৩৭ ; চণ্ভীদাস কতৃক 
পূর্বরাগের প্রচলিত নিয়ম লঙ্ঘন--০৭ । পূর্বোক্ত পদ সম্বন্ধে মোহিতলালের 
বিদ্ধপ সমালোচন! ও সে বিষয়ে আলোচনা--৩৮-৪০ $ চণ্তীদাস-পঙ্গাবলীতে 
শ্রীরাধার পুর্বরাগের বিশে মুল্য--৪০-১ ॥ “ঘয়ের বাহিরে ছণ্ডে শতবার", 
“বাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা”, 'কাহারে কহিব মনের মরম, কেব! বাবে 
পরতীত” প্রভৃতি পদ্দের বিস্তৃত বাখ্যা--৪১-৪৮ 


শ্রীকফের পূর্বরাগে দেহচেতনা ৪৯-৫৬- 


চণ্ীদাস সম্বন্ধে বাঙালীর সাধারণ ধারণা ও চশ্ীদাসের গুদ্ধিকরণ--৪৯। 


শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগ চণ্ীদাসের পক্ষে ইন্দ্িয়চাঞ্চল্য উপভোগের একমাত্র 


অধ্ধপর--৫০ ; বিভিন্ন পদ বা! পদ্দাংশের বিশ্লেষণ, তাহার কয়েকটির নাম, 
“সদাই চঞ্চল বসন-অঞ্চল*, “চিকুর ফুরিছে বসন উড়িছে', 'খির বিদ্ৃরী বরণ 
গৌরী”, “নবীন কিশোরী মেঘের বিভুরী*, 'সজনি, ও ধনি কে কহ বটে”, 
'মগন করিয়া গেল সে চলিয়া ।”--৫১-৫৫ 


. দৌত্য--সমাজ-প্রতারণার কৌশল - . ৫৮৬০. 


দৌঁত্যের বিভিন্ন কৌশল--৫৬) সমাজ-প্রতারণার কৌশলের প্রতি সাষা- 
জিফের আকর্ষণের কারণ--৫৭ ) "এ ঘোর রজনী মেঘের ঘট?+ পদের বিশ্লেষণ 


স্পপর উসিও 


আনন্দঘন রসোদ্‌গার ৬১-৬০. 
রসোদৃগারের লক্ষণ--৬১ ) রসোদৃগীরে চণ্ীদাস ও জ্ঞানদাস-_-৬২-৬৩, 
পদ্দ-বিশ্লেষণ,_'রজনী বিলাস কহয়ে রাই”--'আমি যাই যাই যাই বলি বলে 
তিন €বাল+,_-“এমন পিরীতি কত দেখি নাই শুনি। নিমিখে মানয়ে যুগ 
কোরে দ্র মানি ।”-'এমন পিরীতি কড়ু দেখি নাই গুনি। পরাণে পরাণ 
বান্ধা আপনা আপনি 8--৮৩-৬৮ 


১০। বাসকসঞ্জিক।_-বিগ্রলন্বা--মানিনী--খণ্ডিত1--কলহাস্তরিত ৬৯-৭৩" 


পর্যায়গুলির ভাবগত এঁক্য--৬৯ ; চণ্তীদাসের কাব্যে ইহাদের গোঁণমুলা-_ 
৬৯। চত্তীদাসের মানের প্রস্কতি--৭০ 7 খঙিতা1--৭* $ 'ছুয়ো না ছুয়ে! ন। 
বধু" প্রস্ততি পদের বিশ্লেষণ--৭১-৭২ ) অতুলনীয় ব্যঙ্গ : বাহিরে রোষ 
ভিতরে অস্রু--৭২-৭৩ 


১১। চণ্ভীদাসের সর্বস্ব আক্ষেপানুরাগ ৭৪-৯৪, 


আক্ষেপানুন্থাগের বৈশিষ্টা-_৭৪ ) এই পর্যায়ে সসাজ-প্রাখাম্য, গোবিদ্দযাসের 
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সঙ্গে এ ব্যাপারে দৃষ্টিভঙ্গির পার্থকা? গোবিন্দদাসের 'রূপে ভরল দিঠি সোঙয়ি' 
পরশ মিঠি' পদের সঙ্গে চণ্তীদাসের 'মত নিবারিয়ে চিতে নিবার না যায় রে 

পদের তুলনামূলক আলোচন1--৭৫-৭৬) আক্ষেপানুরাগের লক্ষণ--৭৭-৭ |. 

-আক্ষেপানুরাগের নানা ভাগ ১--(ক) প্রিয়-সম্বোধনে £ (কি মোহিনী 

জান বন্ধু” পদের নিশ্লেষণ ) ৭৮-৭৯ 1 (খ) বংশী-নিল্গনে £ বড় চ্ভীদাসের 

বাণীর টান ও পদাবলীর চতীদাসের ঝাণী- ৭৯৮০; (গ) স্বগত কথনে £. 
প্রেমে ব্যক্ি-মুক্তির দাবী--৮১-৮২; (ঘ) সখী-সন্বোধনে ১ হ্ীদাসের 

মর্মসন্ধীনে সধীদন্বোধনের পদগুলির মূলা, গোঁড়ীক়্ বৈষ্ণবের সখীবিষয়ক 

ধারণার সঙ্গে চণ্তীদাজ্ের ধারণার পার্থক।, চণ্তীদাসে সখীর। রাধার “সমপ্রাণ] 

সঙ্িনী নন; সখীর গৌণ ভূমিকা (“এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে" পদের 

বাখ্যা)--৮২-৮৮ 7 (উ) পিরীতি-গঞ্জনে £ চণ্তীদান কর্তৃক বিশেষার্থে 

'পিরীতি? শবের বাবহার ; চণ্তীদাসের সহঞ্জিপা মন ; ভণিতায় চণ্তীদ্দাসের 

মনের রূপ- -বিভিন্ন দৃটাস্ত ও উদ্ধৃতি সহ--৮৯-৯৪ 

১২। আঁঙ্মনিবেদনের ভক্তিস্তোত্র ৯৫-১০৯ 


বিদ্বাপতির 'প্রার্থনার” সঙ্গে চণ্ডীদাসের “নিবেদনের? তুলনা--৯৫ ; বৈষ্ণব 
সাহিত্যে একমাত্র “মহাজন'-কবি চশ্ীদাল--৯৬) রাধার আত্মনিবেদন-- 
৯৬৯৮ / কৃষ্ণের আত্মনিবেদন--৯৮-৯৯; আত্মনিব্দেনের "শান্ত রস+ 
চণ্তীদাসের মধুর রস ও শান্ত-শরণ--৯৯১০০ / রাধাকৃষ্ণ-লীলায় অপ্রাকৃতত্ব 
আনিবার পদ্ধতি--১০০-১ 

১৩1 চশ্তীদাসের কাব্যে রপ-সাধন' ১০২-১১৩- 
রূপের ক্ষেত্রে চণ্তীদাসেব সীমাবদ্ধতা (?--১০২, চত্ভীদাসে 'অবৈষ্ণব' 
নিরাকার-চেতনা--১০৩-৪ ? ভপ্তীদাঁসও ১বচিত্র্যময়,। এ বৈচিত্রোর প্রকতি-- 
এক বর্ণের অনন্ত কূপের মহাশিলী--১০৪-৫; চণ্ডীদাসের অলঙ্কারে 
রূপজ্যোতির অভাব, প্রাণচ্ছন্দের প্রকাশ - ১০৫-৭ ; সৌন্দর্ধচঞ্চল পদ্াংশের 
সু্টাস্ত ও ব্যাখ্যা,-উপমায় বাংলা দেশ ও বাঙালী জীবন, বৈষ্বকাব্যে 
বিরল ট্রাজিক শুন্ততাবোধ - ১০৮-১৯৩ 

১৪। কবিতাপস চণ্তীদ্াস ্ ১১৪-১১৬- 
পরম আধ্যাত্সিক কবি- ১১৪; চৈন্ণ্যুঃনামবিহীন শ্রেষ্ঠ চৈতম্যচিত্রের 
রচয়িপ্ত! ১১৪; পূর্বরাগ হইতে ভাবোল্লাস পর্বস্ত পর্ধায়ে আধ্যার্তিকতার 
ক্রমবিকাশ--১১৫ ; চ্ভীদ্াসের রাধা; রাধাকবি চণ্ীদাস--১১৬; রবীন্্- 
কে চণ্তীদাঁসেব আত্মকথা - ১১৬ 
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বিদ্ভাপতি ১১৬-৬১৪ 
শৈব কবি বিদ্যাপতি ১১৯-১২২ 
১" মধ্যমুগের সার্বভৌম কৰি বিদ্যাপতি ১১৯-২১ 


বর 


সৌন্দর্য ও প্রেম-মনত্তত্বের কবিরূপে মধ্যযুগের ভাষাসাহিত্যের অদ্বিতীয় কবি 
-১১৯; লোকফিক প্রেমের কবিরূপেই বিদ্যাপতির স্বান নির্ধারিত হওয়া 
উচিত -- ১১৯-২১ 
২। বিদ্যাপতির ব্যাপক অভিজ্ঞতা, রচনায় তার গ্রভাব ১২২-১২৯ 
বিদ্যাপতির জীবৎকাল - ১২২; মিথিলার রাজপরিবারের সঙ্গে বংশগত ও 
ব্যক্তিগত যোগাযে।গ-:১২৩-২৪ ; সমসাময়িক ইতিহাসের গরতি,প্রকৃতি 
১২৪; করির ব্যক্তিজ্রীবনের উতথানপতন এবং ইতিহাসগত অভিজ্ঞতা _- 
১২৫; এ অভিজ্ঞতার প্রভাব জীবনে ও কাব্যে- ১২৫-২৬; কীর্তিলতা ও 
কীতিপতাকায় ইতিহাসবোধ--১২৭ ; ভাঙ্গবতের অন্নুলিপি (1)--১২৭; 
বিদ্যাপতির পাগ্ডত্য ও রচনার বিষয়বৈচিত্র্য- ১২৭; মাতৃভাষা প্রীতি- 
১২৮; পদাবলীর জন্য মৈথিল ভাষা বাবছারের কারণ ও বাবহারের গুরুত্ব 
-১২৮-২৯; বিপরীত চিন্তায় বিক্ষত কবি? তাহার দ্বিতীয় স্বভাব ১২৯ 
৩। প্রার্থনা-পদে বিদ্যাপতির মনের রূপ ১৩০-১৩৮ 
আত্মকথন পদের দৃষ্টাস্ত ১৩০-৩১; কামাসক্তি, কাঞ্চনাসক্তিঃ ও শেব জীবনের 
নিঃসঙ্গত্ব,_ কবির এই তিন বিষয়ে স্বীকারোক্তি-- ১৩২ ; প্রার্ঘনাপদে জীবনের 
শৃশ্ততার রূপ, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তুলনা - ১৬৩-৩৪ ; প্রার্থনার কাতরো'কি ও 
ভাবসম্মিলনের আনন্বাদের মধ্যে সামঞ্জন্তের সমস্যা ১৩৫৩৮ 

প্রার্থনা-পদের কাব্যরসের বিচার £ শিব ও মাধব উভয় দেবতার নিকট 
প্রার্থন1-- ১৩৪; প্রার্থনা-পদে ব্যাপক জীবনবোধ--আধ্যাত্বিক অশান্তির 
দীর্ঘশ্বাস - ১৬৩-৩৫ ; বিদ্যাপতির শিশু-সভা| _ ১৩৫; শিব-প্রার্থনা পদ 
হইতে এই বিষয়ক দৃষ্টাস্ত ও বাখা! - ১৩1-৩৮ 
বিদ্যাপতির ধশ্নবোধ, পদাবলীর সাক্ষ্য ১৩৯-১৫৮ 
কবি শৈব, বৈষ্ণব, না পঞ্চোপাসক ?- ১৩৯; হ্বাহার1 কবিকে বৈষ্ণব বলিতে 
চান তাহাদের খুক্তি-১৩৯; & যুক্তির বিচার -১৪০-১৪৪; (যেমন- 
(ক) ভাগবত-প্রতিলিপির তথ্য-- ১৪০-৪১; (খ) রাধাকৃঞ্চ-পদাবলী রচনার 
গুরুত্ব-- ১৪১৪২; (গ) মাধব-ধিষয়ক প্রার্থনা-পদ - ১৪৩-৪৪) ; আমাদের 
পিদ্ধান্ত-কবি শৈব; এ সিদ্ধান্তের কারণ প্রার্থন1-পন্দের সাক্ষ্য - ১৪৪-৪৫ ; 
ভণিতার সাক্ষ্য --১৪৫-৪৬ ; পুনশ্চ প্রার্থনা-পদের সাক্ষ্য ১৪৬-৪৯; নিজ 
প্রদেশে কবির ধর্মৰতবিষয়ে ধারণা --১৪৯*৫১; পদাবলী ছাড়াও কবির 
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অন্ত শৈব-শাক্ত রচনা-১৪০; কবির শৈব উদারতা1--১৫২ ; কালিদাসে এ 
উদারতার দৃ্টাঘ্ত-_ ১৫২-৫৩; বিদ্যাপতির সমন্বয়ী মনোভাব ১৫৩; কবির 
অদ্বৈত-ভাবনা _ ১৫৩-৫৫ ; কবি যতখানি শৈব ততোধিক শাক্ত--১৫৫-৫৮ 


ভারতবর্ষের শিব £ কালিদাস--বিদ্যাপতি--রবীজ্নণথ ১৫৯-৭২ 


ভারতবর্ষে শিব-বিষয়ক ধারণা; বৈদিক, পৌরাণিক ও লৌকিক--১৫৯.৬০ ; 
কালিদাসের শিব _- ১৬০-৬২ ; ববীন্দ্রনাথের শিব--১৬২-১৬৩.; কালিদাস- 
রবীন্রনাধের সঙ্গে বিদ্ব্যাপতির পার্থকা--১৬৬-৬৪ ; কবির বৈষবপদের সঙ্গে 
শিবপদের তুলনা _ ১৬৫-৬৭ ; কালিদাস-রবীন্রনাথের শিবভাবনার সঙ্গে 
বিদ্যাপতির ভাবনার পুনশ্চ তুলনা - ১৬৭-৬৯; শিবকেন্দ্রিক কল্পনার 
সর্বোত্তম আধার রবীন্দ্রনাথ ১৭০; বিদ্যাপতির গ্রামীণ শিব-+১৭০ 
কালিদাসের ক্লাসিক শিবের মধো লৌকিক শিবের অবস্থান _ ১৭০-৭২ 


শিবপদের কাব্যমৃল্য ১৭৩-৮৭ 
(ক) উমার পূর্বরাগ হইতে বিবাহ ১৭৩-৮৭ 


উমার পূর্বরাগ বর্ণনায় কুমারসম্ভব-এতিহোর অনুসরণ ও প্রত্যাখ্যান - 
১৭৩-৭৪ ; জননী ও প্রতিবেশিনীদের বেদনার হবি -১৭৪-৭৬; কালিদাসে 
উমালজ্জার বিবরণ--১৭৬; পিতামাতার বেদন]র পিছনে সমাজ-ব্যবস্থার 
প্রভাব-১৭৭-৭৮ ) অনুরূপ ক্ষেত্রে কালিদাসের যুগের চিত্র+১৭৮.; বিদ্যা- 
পতি-অস্কিত প্রশান্ত মঙ্গলচিত্র - ১৭৮-৭৯ 


(খ)ট পাগল শিবের জন্য উমার আত্মহার1 ভালবাসা ১৭৯-৮৩ 


এই অংশে বিদাপতির শ্রেষ্ঠত্ব --১৭৯; লোক-ধারণায় শিব_ ১৮০; রবীন্দ্র- 
নাখের পাগল শিব-১৮১-৮২; বিদ্যাপতির পদ্দে উমার ভালবাসার বূপ ঃ 
কুমারী প্রেহিকা, মানিনী বনিতা এবং সংসারের গৃহিণীরূপে _ ১৮২-৮৩ 


(গী) হরগোরীর সংসারদৃশ্ ১৮৩-৮৫ 


দরিদ্র গৃহস্থালীর নূপ-১৮৩; সংসারে শিবের জ্বালা - ১০৪-৮৫, গোঁরীর 
রজপিপাসা- ১৮৫ ; শিবপদে বিদ্যাপতির মিশ্র পরিচয়-রাধাকৃষ্ণ পদে তিনি 


কবি -" ১৮৬-৮৭ ও 
প্রেম ও সৌন্দর্যের কবি বিদ্যাপতি ১৮৯-৮৬ 
প্রেমকবিতার এতিহা এবং বিদ্যাপতির আদর্শ কবিগণ ১৯১-২০৭ 


বিদ্যাপতিকে মুলতঃ লোঁকিক প্রেমের কবি বলার কারণ - ১৯১-৯২ ; 


. সংস্কৃত ও প্রার্তে ক্ষুত্ব প্রেমকবিতা!- ১৯২-৯৩; বিদ্যাপতির উপর বিভিন্ন 


৮/0 


“কৰি ও কাব্যের প্রভাব £ হাল-অমরু, শৃঙ্গারশান্ত্র। ভাগবত -” ১৯২৯৬ $ 
বিদ্যাপতির মধ্যে লৌকিক হইতে আধ্যাত্িক প্রেমের সর্ববিধ ক্ূপ--১৯৭ ; 
বিদ্যাপতির উভভমর্ণ £ কালিদাস --১৯৭ ; জয়দেব _-১৯৮ ; জয়দেবের কাব্যের 
স্বরূপ, চরিস্রাষ্কিনে অনৌচিত্য-- ১৯৮-২০০ ; বিদ্যাপতি ভর্তৃহরিজাতীয়--২০১; 
ভর্ভৃহরির মনোরূপ -২০২-২০৩; বিদ্যাপতি ও অমক-২০১; প্রেমধারণায় 
কালিদাসের সঙ্গে বিদ্যাপতির তুলন।--২০১-০৩; ববীন্নাথের প্রেমাদর্শ _ 
২০৩; সামগ্স্য আনয়নে বিদ্যাপতির অসামর্থাপ ২০৪; বাজসভার কবি-_ 
২০৪; শিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত উভয় শ্রেণীর পাঠকের জন্য কবির রচনা - 
-২০৪-০৫; সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্র ও কামশান্ত্রের প্রতি কবির আনুগত্য, 
কামশান্ত্রের নাগরক চরিত্র -২০৫-০৭ 


৮। বিদ্যাপতি-পদাবলীতে প্রেমের লৌকিক রূপ ২০৮-২৮ 
(ক) সাধারণী নায়িকা ও লৌকিক পরকীয়৷ নায়িকার প্রেম ২০৮-১৪ 
(খ) লৌকিক প্রেমে দৃতী প্রয়াস ২১৪-২০ 
(গ) রাধা-ক্ুষ্জের পাথিব প্রেম ২২০-২৮ 
২১1 নাগরিক প্রেম £ বয়ঃসন্ধি ২২৯-৪৭ 
বিদ্যাপতির বয়ঃসন্ধি-পদের বৈশিষ্ট্য _ 
বৈষবতত্বে বয়ঃসন্ধি-১২৯-৩০; চৈতন্যোন্তর বয়ঃসন্ধি পদের গুণগত 
অপকর্ষ-২৩১; উজ্জ্লনীলমণিতে বয়ঃদন্ষির লক্ষণ -_ ২৩০-৩১; বঙ্কিম- 
চন্দ্রের রচনায় বয়ঃসপ্ধি _ ২৩১-৩২ ; বিদাপতির সঙ্গে বঞ্কিমচন্দ্রের দৃষ্টিতঙ্গিগত 
পার্থকা-২৩২ ; অধুনাপূর্ব ভারতীয় ঘাহিত্যে বয়ঃসন্দি-পদে বিদ্যাপতির 
শ্রেষ্ঠত্ব ২৩৩; বয়ঃসন্ধি-পদে ভাবরদ অপেক্ষা চিত্ররসের প্রাধান্ত--২৩৩ ; 
বয়ঃসন্ষিতে কবিমানসের মুক্তিচেষ্টা-২৩৪-৩৫ ; এখানে রূপের রহস্ত ও 
'ধ্রথানকার মনের বূপ- ২৩৫-৩৬ ) 
(ক) বয়ঃসদ্ধির প্রথম অবস্থা শৈশবের প্রাধান্য ২০৬ 
(খ) দ্বিতীয় অবস্থা শৈশব-যোবনের তুলামুল্য সংগ্রাম ২৩৬-৩৮ 
(গ) যৌবনের জয়ের মৃচনা ২৩৮-৪৩ 
(ঘ) যৌবনের জয় ২৪৩-৪৬ 
বয়ঃসপ্গির পদে বিদ্যাপতির প্রো দৃষ্টিশক্তি - ২৪৬, শরীর ও মনের ভ্রঙ্গ- 
ধিকাশে সামগ্রন্ত - আধুনিক সাহিত্যে বয়ঃসন্ধি -২৪৬-৪৭ 
হ5০। অভিসারের বহুমুখী রূপ ২৪৮-৭৯ 


(ক) অভিসারের সূচনা £ মন্মথ-প্রণাম ২৪৮-৫০ 


ক 


€খ) তিনশ্রেণীর অভিসার £ অনরু-জাতীয়, জয়দেবীয়, গোবিন্দ- 


দাসীয় £ সৌন্দর্যাভিসার ২৫০-৫৭ 
€গ) অভিসারের নানাপ্রকার মানপিক পর্যায় £ লৌকিক 
অভিসার ২৫৭-৬২ 
€ঘ) অভিসারে দৃতীর ভূমিকা ২৬২-৬৫ 
(ও) অভিপারে খাতুবৈচিত্র্য £ বর্যাভিসারের শ্রেঠত্ব £ অভিসারের 

আধ্যাত্মিক রূপ ২৬৫-৭৩ 

(চ) অভিপারের দ্বই শ্রেঠ কবি--বিদ্যাপতি ও গোবিদ্দদাস ২৭৩৭৯ 
৯১। পৃ্রাগ হইতে মিলন ২৮০-৩০৯ 
মিলনের নানা স্তর ২৮০-৮৪ 
(১) নায়িকার প্রথম-মিলন-ভীতি ২৮৪-৮৮ 
(২) নায়িকার অনুরাগের সৃচন। ২৮৮-৯৩ 

(৩) পুর্ণ মিলন £-_ 

(ক) ক্ষুধার্ত নায়ক ও গতলজ্জ! নায়িকার চিত্র ২৯৪-৯৭ 
(খ) অপরাজেয় লজ্জার ভূমিকা ২৯৭-৯৮ 

(গ) প্রেমের পরিবেশসৌন্দর্ব এবং ভোগবৈচিত্র ২৯৮-৩০১ 

(ঘ) নূতন অনুভূতির সঞ্চার ৩০১০২ 
(উ) কামনার চরম এবং কবির সাহস ৩০২-০৬ 

(চ) মিলনান্তে ৩০৬-০৯ 

১২) মান--প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ ৩১১-৪২ 
(ক) জয়দেবের কাব্যে মান ৩১১-১৩ 
(খ) মানে দ্বৃতীর ভূমিকা ৩১৩-১৭ 
(গ) মানিনী নায়িকার বক্তব্য £ সমাজে পুরুষ-প্রাধান্ের ্ূপ ৩১৭-২৩ 
(ঘ) মানে নায়কের তৎপরতা ৩২৩-২৮ 
(ও) মানের প্রখরতম অবস্থা! ৩২৮-২৯ 
(5) মানবিরহিণী নাকিকার দেহসৌন্দর্যা . ৩২৯-৩০ 
€ছ) 'মানবিরহে নায়ক ও নাস্িকার বিপর্যস্ত অবস্থা ৩৩০-৩২ 
€জ) মানভঙ্গ £ মানভঙ্গের কারণ ৩৩২-৩৩৬ 
€ব) মানান্তে মিলন ৩৩৬-৩৪৩ 


(&) বিদ্যাপতির মান-পদের বৈশিষ্ট্য £ চৈতন্চোতর মান-পদের 


৮৩/০ 


সঙ্গে তুলন। ৩৪০-৪২ 
১৩। সৃষ্টির আগুনভ্বাল৷ বিরহ ৩৪৩-৯৫ 
(১) যৌবনের বিরহগান ৩৪৩-৫৩ 


৯১৪ | 


৯৫ | 


১৬ ॥ 


(২) সংস্কতকাব্যে বিরহের রূপ--বিদ্যাপতির খাণ ৩৫৪-৬০ 
(৩) বিরহ পদের মূল তিন ভাগ £ 


৩৬০-৯৬ 
(ক) বিচ্ছেদ দেহ ও মনোবিকার ৩৬০৭০ 
(খ) বিরহিণীর বূপচিত্র ঃ আলক্কারিক বর্ণন! ত৭--৭ণ 
(গ) উদাত্ত আধ্যাস্িক বিরহ ৩৭৭০ ৪৫ 
ভাবসম্মিলন £ কেন্দ্রীয় অগ্নির আলিঙ্গন ৩৯৬-৪১১ 


বিদেশীয় মিম্টিক উক্ভি-সঞ্চয়ন, সঞ্চয়নের কারণ-_-৩৯৬-৪০ ; নিত্যমিলনের 
বৈষ্ণবকাব্য বিরহে সমাপ্ত হয় কিভাবে ?1--৪০০; ভাবসশ্মিলন নামের 
প্রাচীনত্ব--৪০০-০১; বিরহাস্তে সাধারণ মিলণ-চিত্র- ৪০১-০২ ; মিলনের 
স্বপ্নভাবন1- ৪০৩-৪০৪ ; ষথার্থ ভাবমিলন--'নবপ্রেমে'র স্বরূপ-- ৪০৪-০৫ ; 
অভঙ্গ প্রেমের রূপ--৪০৫-৪০৮; বাঁধার দেহক্ষপে রুক্কব্রতের রূপক - 
৪০৮-০৯ ; প্রেমের চিরস্তন প্রপ্ন -:৪১০-১১ 


বিদ্যাপতির প্রকৃতিদ্বুষ্টি ৪১২-৪৮ 
(১) প্রাচীন ও আধুনিক প্রকৃতিদৃষ্টির রূপ ৪১২-১৪, 


(২) বিদ্যাপতির পদে বর্ষা ঃ কালিদাসের ধতুদংহারে 


বার রূপ ৪১৪-২১ 


(৩) বিদ্যাপতির পদে বসন্ত 
(ক) বসন্তের জীবনকাহিনী 
(খ) বিরহে বসস্ত 
(গ) মিলনে বসস্ত * 
(ঘ) বসস্ভপিষয়ে কালিদাস ও বিদ্যাপতি 
(৩) বিদ্যাপতির বসস্ক-কবিতা ও ববীঙ্নাথের মহুয়ার 


৪২১-২৭ 
৪২৭-৩৩ 
৪6৩৩-৩৬ 


৩৬৪৬ 


বসস্ত-কবিত! * €৪০-৪৬ 
জ্পানুরাগ £ রূপ হতে রূপে 8৪৮-৫৭ 
€ক) শ্রীকৃফ্ণের রপানুরাগ ৪৪৮-৫১৯ 


০০০০০০০১১১১ 


»৭। 


৯৯ 


রূপানুরাগ পদের ভাগ-_ 
(১) আলঙ্কারিক -775৮:74 পদ ৪৪৯ 
(২) দেহের সর্ধাঙ্গের ক্রমিক বর্ণনামৃূলক পদ ৪৪৯ 
(৩) বিষ্তম্তবাস দেহের কিংবা অরক্ষিত দেহের সৌন্দর্য ৪৪৯ 
(8) মানমূলক পদ ৪৪৯৫১ 
(৫) স্বপ্নে রূপদর্শন ৪৫১৫২ 
(৬) চন্দ্রকেন্িক পদ ৪৫২-৪৩ 
(৭) দেহে বিপরীত গুণসম্পন্ন বস্তর আশ্চর্য জনক সমাবেশ ৪৫৩-৫৪ 
(খ) শ্রীরাধার রূপানুরাগ 968-৫৭ 
বিদ্যাপতির সৌন্দর্য সাধনা £$ আলঙ্কারিক কবি ৪৬৮-৫৪১ 
ভূমিক। ৪৫৮-৬০ 
অলঙ্কারের সহলন-- 
মুখমণ্ডল ৪১১-৪১০ 


সবখ_-9৬১-৬৬; নম্ন--9৬৬-৭৩; জ্ব_-৪৭৩-৭৪; কটাঁক্ষ-_ 
৪৭৪-৭৬ ; অশ্রু -.৪৭৬-৭৮ ; অধরোষ্ঠ---৪৭৯-৮১, দত্ত ও হাসি 
-_-৪৮১-৮৪ ; নাকঃ কান £ কপাল £ চিবুক -৪৮৪-৮৫; সিন্দর 


স্স্প্টিতাষ্ে 2 
মুখমণ্ডল ও কেশের যৌগিক অলঙ্কার-_ 


€ক) 


4 


কেশ ঃ বেণশী--৮৬ 


ম্খ এবং--9৪৮৮-৮৯ মুখ-নয়ণ--৪৮৯-৯০ /; মুখ" 


নয়ন-কাজল-_৪৯০ মুখ-নয়ন-পক্ষ্স ৪৯০ ; 
মুখ-নয়ন-অধর--৪৯৯;  মুখ-নয়ন-কেশ-_৪৯১ 7 
মুখ-কেশ--৪৯১-৯৬$  মুখ-অধর--৪৯৬; মখ- 


হাসি-_৪৯৬; মুখ-ঘর্স ও মুখ-শ্রমজল--৪৯৬৯৭ ; 
মুখ-তিলক--৪৯৭ ; মুখ-বস্ত্র--৪৯৮ 


€ খ) নয়ন-এবং__৪৯৮; নয়ন-কাজল-জ £ নয়ন-কাজল-কটাক্ষ £ 


নয়ন-কাজল--৪৯৮৫০২ ; নয়ন-অশ্রু--৫&০২-৩ ; নয়ন- 
নাসা--৫০৩ ; নয়ন-হসি--৫০৩ ; নয়ন ও প্রেম--৫০৩-৪ 


১/০ 


(গ) জ এবং- ৫০৪; জ্র-কাজল 2 জ-কাজল-কটাক্ষা £ ভ্র-কটাশ্ঃ 
ভ্র-অধর-দশন 


(ঘ) অধর এবং ৫০৬-৭ 

(ঙ$) দশন এবং 

(চ) কেশ এবং ৫০৮-১০, 
বক্ষদেশ ৫১১-৪১ 


কুচ--৫১১-২৯ ; হাঁর--৫২১ 7 গ্রীব। £ কণ্ঠ 2 কণ্ঠস্থর £ বচন £ 
পঞ্জর-৫২১-২২ ; কর ঃ কর-নখ £ নখরেখা £ করতল £ 
করাঙ্থলি-_&২২ | 


বক্ষদেশের যৌগিক অলঙ্কাঁর-_ 

ফ) কুচ এবং--৫২৩ 7; কুচ এবং মুখ-- ৫২৩ ; কুচ-কেশ £ কুচ- 
কেশ-মুখ £ কুচ-কেশ-অধর 3 কুচ-কেশ-হার-_ ৫২৪-২৬ ; 
কুচ-হার--৫২৬-২৯ 7; কুচ-অশ্র০ £ কুচ-কাজল-অশ্রা £ 
কুচ-চন্দন-_-৫২৯-৩০ 7; কুচ এবং বন্ত্র-৫৩০; কুচ-কর £ 
কুচ-করতল--৫৩১-৩৩ 7 কুচ-হাত-নখ--৫৩৩-৩৪ ; কুচ-হাত- 
আগুুল-বস্ত্র--৫৩৪-৩৫ 7 কুচ-নখরেখা £ কুচ-হার-নখরেখা £ 


কুচ-নখরেখা-কীচুলী--৫৩৫-৩৮ 
(খ) হার এবং &৩৮-৩৯ 
€গ) কর এবং 
(ঘ) করতল এবং $৩৯-৪০ 
(ঙ) নখ এবং 
রি 
নিম্নদেহ ৫৪২-৪৮ 


সাধারণ বক্তব্য-_-৫89 7; রোমাবলী-- ৫86 ; কটি--৫8৪) 
কিন্কিণী-_&5৪ ; নীবি--&৪৪-৪৬ ; নাভি £ ভ্রিবলী-- ৫৪৬ ; 
নিতম্ব--৫৪৬ ; উরু 2 জজ্ঘা--৫8৪৭ ; চরণ £ আলত'-_- 
&9৭-৪৮ ; পঙ্দনখ---৫&৪৮ 


১%/9৩ 2 


এ্লিষ্করদহের যৌগিক অলঙ্কাঁর-_ রর হারার 
শা পি কে পর ০৩ শু নু নু - ম্লছ 
(কঃ -উরামাবলী-গবং টি এ এ নতি ক ও 6৮৫১ 
(খ) কড়ি ঞ্রবং' ৫৪৬৫২”. 
(গাঁ ত্রিবলী এবং “১ ভ ০১ 8৬২-৫. 
(ঘা - উল এবং ১ 2 ৮০272 286৩, 
(উ) চরণ এবং ৫৫৩-৫৪ 
সখগ্র দেহের রূপ, ছন্দ, গতি এবং কার্য ৫৫৫ ৬৫ 


সাধারণ বক্তব্য-- ৫৫ ; নাঁয়ক-নাযিকাঁর দেহরূপ -৫৫৬-৬০ ) 
নামিকব গতিভঙ্গি--&৬০-৬১; দেহের অনুভাব -৫&৬১-৬২; 
আলিঙ্গন -৫৮২-৬৩ : বিরহে দেহাবস্থা-_ ৫৬৪-০৫ 


শআবশিষ্ট অলঙ্কার ৫৬৬-৬৭ 


সাধারণ বক্তব্য ৫৬৬ 


প্রেমের রূপ £ মনোরূপাআ্ক ও ভাবাত্মক অলঙ্কার -_- 
প্রেম-রূপক হ আদর্শ প্রেম--&৬৭-৬৮ ; অধম প্রেম - ৫৬৯-৭০ 3 
প্রেমের ক্রমবিকাঁশ- ৫৭০ ; প্রেমের গভীর ও অনির্দেশ্রু বপ-_ 
৫$৭০-৭১ ; প্রেমের অন্যান্য রপ--৫৭১-৭২ ; প্রেমের বাঁসনা-রাপ 
--&৭২ 43 ; প্রেমের বিহ্বল ও আত্মহারা দূপ- ৫৭৫ ; 
মদন -৫৭৫-৭৮ ; নাঁয়ক 2 নায়িক! ১ নায়ক-নায়িকার একজ রূপ 
--৫৭৬৭৮ ; মুগ্ধার প্রেমের রূপ--&৭৮৭৯ ; মিলনের রূপ 
--৫৭৯-৮০ ; ভোগোতীর অবস্থা-৫৮০-৮১ ) মানাবস্থা৫৮১ 
বিরহের ভাবরূপ--৪৮১--৮৩ 7 বিরহ-কারণ--৫৮৩-৮৪ ; 
বিপরীত ভাগা ঃ ভ্রান্ত বুদ্ধি_-৫৮৪-৮৬ 7-.কিছু বিক্ষিপ্ত অলঙ্কার 
--&৮০৬ *”" অস্থির অব্যবস্থিত মন $ মনের নৈরাশ্য--৫৮৬-৮৮ 7 
দেহবিকারের স্বার। মনোভাবের গ্রকাশ--৫৮৮-৯০ ; নানা বিক্ষিপ্ত 
অলঙ্কার-৫৯০-৯১ ! 


১৬০ 


প্রকৃতি বিষয়ক অলঙ্কার . ৫৯১-৯৩ 

বি্যাপতির সৌন্দর্যপাধনার স্বরূপ £ অলগ্কারের করাটা ৫৯৪-৯৭ 

১৮। শেষ কথা ৫৯৮৬১৪ 
(ক) কবিচিতের ক্রমবিকাশ ৫৯৮-৬৬২ 


(খ) সৌন্দর্যপাধনার পরিণাম ৬৯২১৪ 





* রঃ টি জা রীতিং ্ হার রঃ 
জার সংখ্যা 8১-:- 
পরিগ্রহণ লখ্যা”59.১ 
পরিগ্রহণের অরিখ ক, হি ১, 


ভান-সানান্স আলি হি 


বাহার কবি-া্ি্ব সংশকাচ্ছন্ন তিনিই মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের ক 
প্রধান কবি-ব্যক্তিত্ব। বাঙালীর ভাব-সাধনার সেই আদি কবিগুরুর দাম" 
চণ্ডীদাস। তিনি কে, কয়জন, কোথায় তাহার জলা, কবে জন্ম,-চত্ীধীস 
সম্বন্ধে অজশ্র সমাধানহীন প্রশ্ন । জীবনে পিরীতির আলায় অলিয়া' কবিগ্ন 
রাধা বলিয়্াছিলেন, “সই আমার মরণ ভাল 1” চশ্তীদাসের ভাগ্য 1-তাহার 
কাছে মরণও 'ভাল নয়” কেননা জীবনে আত্মলোপের 'সাধন! কসিলেঙ 
তাহারই ম্ৃত্যুসমাধির অন্ধকার হইতে নানাকণ্ে আত্ম-প্রতিষ্ঠার হাহাকার 
উঠিতেছে, দিব্যকর্ণে আমরা শুনিতেছি £ আমি বড়ু চশ্তীদাল, আমি অনপ্ত 
বড় চত্তীদাস, আমি “শুধু” চণ্ডীদাস, আমি আদি চণ্ডীদাস, আমি দীন, 
ধীনহীন, দীনক্ষীণ চণ্ডীদাস। কাহার তর্পণ করিব? 

অথচ এমন ম্মরণীয় তর্পণীয় কবি আর কে! আমাদের সমগ্র জাতি- 
চৈতন্তের মূলে তাহার আসন । তাহার স্প্ ব্যক্তিপরিচয়কে মুছিবার পিছনে 
বোধ হয় কালের চক্রান্ত ছিল £ স্পষ্টতার কঠিন মৃত ঘুচিয়া 'একটা ভাবতগু 
গড়িয়া উঠৃক, ভাবৃকের যে আবাধ্য দেবতা । কিন্তু কাল জব এঁতিহাসিকের 
কাছে। গবেষণার পর গবেষণায় চণ্তীদাসের রঙ. ও রাও, হুই-ই ঘুচিয়াছে-- 
কাঠামোয় নাড়া দিতে গিয়া দেখা গেল জরাসন্ধের মত জোড়া মৃত্তি--বেশ' 
কয়েক জোড় ! দেহের রচনায় জরা রাক্ষসীও ছিল শিল্পী--আর আমর! ?. 

না কৌতুক নয়, সত্যই চণ্ডীদাস.একজন হুইতে পারেন না । অন্ততঃ 
ছুইজন, কয়েকজনও লম্ভব। তাহার মধ্যে হনিশ্চিত .ছুইজনের মায়, 
চৈতন্ত-পূর্ববতী। বড় চণ্ডীদাস এবং চৈতন্-পরবর্তী দীন চত্তীদাঁকা। এই দুই-. 
জনকে লইয়া ভাবুক বাঙালীর কোন উদ্চাস নাই। তৃতীয় একজন, 'রসেয়. 
কবি-প্রদীপ যিনি, তিনি কে? এবং কোন সময়ের? কেহ-বলিলেন, তিনি বড় 
'চশ্তীদালই, কোনো এক অলৌকিক রূপান্তরে পধাবলীগন কৰি বগা হুইল, 
পদাবলীর চণ্তীদাস পৃথক: ক্তিত্বহীন/-+অল্প 'বডু'র। বেশি 'দীনের+ এবং, 
কিছু অন্তেন পদ-স্তিকা মাজিয়া এই কবির দেহ-গঠন। অর্থাধ বধু কিছু, 


পু , 18881 


" চতীযাব : ও বি্াপতি 


মামির "দীন কিছু “উঠলেন ঞষং 'অন্ে কিছু ছাড়িলেন, নে এবরন 
নুতন কাব-ততিলোতমা' : আবির্ভাব হইল। এক্ষেত্রে অশিক্ষিত লিপিকর,, 
.. ভাবোস্বসতকীর্র্থীয়াগণ ধক, আপনার অঙ্ঞাতে সাহারা সূহৎ সৃষ্টির পরজ্ঞাপতি। 


কোনো এক দিক দিষ্বা কিন্ত চ্তীদাঁল সম্বন্ধে % কথাগুদিকে আমরা 
স্কাদ্‌ কৰি । /-চন্ডীদাসের নামে. বিপুল. সংখ্যক পৰ যুক্ত হইয়াছে-স্বীন 


উভীরাষের হই বৃহুল্লাধিক পদকে বাদ দিলেও থাকে সহমত | প্রগ্চলি এক 


মানের নক, এক-কবিরও-নয় বোধ হয় । কিন্ত অধিকাংশই যেন এক কবির, 
এমন অস্প্ বিধাস জাগে । চণ্ডীদাসের নিষ্‌য়ে এই যে সাধাদী ধারগ!, 
আমর! ইহার নাঁম দিব চণ্তীদাস-চৈভত্ত | বাঙালীর একটা, ,চণ্তীদাষ-চৈতন্ত 
আছে। বাহার! চণীদাসীয় হরে ধর] পড়িয়াছেন বা ধর! দিয়াছেন, তাহার! 
নিচ্ছেদের বচন1চত্ডীদাসের নামে যুক্ত করিয়া কৃতার্থ হইম্াছেন। যেখানে 
স্বাছাক়্া পশ্চাথপদ, সেখানে অগ্রসর কীর্তনীয়া | পদটি চণ্ীদাসের রচন। 
হইতে পারে-নভবে হয় নাই কেন 1 কীর্তনীয্ার] ক্রটি (1) সংশোধন করেন, 
ফলে অন্কের প্‌ চতীদামের নাষে চলিয়া যায়। আচার্য দীনেশচন্দ্র সেন যে 
ভক্তির মধুর গ্লাবদারের দাবি করিয়া বলিম়্াছিলেন, তিনি চণ্ডীদালের পদ 


. চিনিতে পানের, স্পআঙর তাহার আত্তরিকতাকে নমস্কার করিয়া বলিব, 


তিনি চণ্ডীদানের পদ নিশ্চয়ই চিনিতে পার্িতেন--তবে সেগুলিকে এক 
কবির রচনা! কইতে হইবে এমন কোন কথ! | নাই । আসলে তিনি চিনিতে 
পারিতেন চণ্তীদাসের তাবান্ুপ্রাশিত পদ। চশ্তীদাসগণ মূল চত্তীধাসে এমনই 


বিলীন হুইয়াছিলেন যে, আসলে নকলে পার্থক্য কর! অসম্ভব । এইখানেই 


আত্মরানের পরমতা, 'মাধব সোঙক্রিতে? 'হন্রী ভেলি মধাদী' |, ূ 
এত কবি যদি চণ্তীদাস-সঙ্গমে উপস্থিত হন, এত শ্রীতির আত্বোৎসর্গ যদি 


দেই পুখ্যভীর্ঘে ঘটে, তবে তীর্ঘকে অস্বীকার করি কিন্ধপে ?: -চস্তীধানগীন 
জন্্ীদাস-চেতনা সম্ভব নয়। নিশ্চয়ই কোনে! একজন কবি ছিলেন যিনি 
 গিক্সের জীবনে ও সাধনার বাঙালীকে তাহার পবিক্রতম ফ্র্যার্ধিকার 
:বিসাছের।। একজন চণ্ভীদান ছিজেন,ছিলেনই, পদাধলীর চা তিনি 


অন) কিছুর চশ্ীদাস হইতে পারেন, নাও পারেন । 


: বকে লক্দ্য করিবেন, আমর! দায়িত্ব এড়াইছেকি, এবং অব কেনে! 


ৃ খা রোধে নয, যাহাতে কৌশলটি অনস্থ খাকে। বাছারিক . আমাদের 





খাধন্সাধবা জাকি খুনি | ্ 


সাধ্য দাই চতীদাস-সফষ্ার সমাধান করি | তবে ধাযরিস্ব এড়াইডেছি কথাটি 
শোবর-সাপেক্ষ। পদাঁধলীগ চতীদাসের সাহিত্যালোচমায় চতীদাসেন পি 
সংখ্যান সমক্তার সমাধানের দাসত্ব আমরা বোধই করি না। আধার নিজের 
জণ্ত এই বিশ্বাস যথেউ, চণ্ডীধাসের নাযে প্রচলিত পদাবলীর শ্রেঠ অংশটুকু 
সাধারণভাবে একজন কবির রচন1। 

এ কৈফিয়ৎ যথেষ নয়। নিশ্তদ্ধ সাহিত্যালোচনার পঙ্ষেও প্রয়োগ 
চণীদাস চৈতন্ত-পূর্ব কি চৈতন্লোত্তর নির্ধারণ করা। বাঙালীর ভাবঙ্জীবন 
গঠনের বৃহৎ প্রশ্নটি আছে। চশ্ডীদাস চৈতন্টোতর হইলে এ দায়িত্ব প্রায় 
সম্পূর্ণভাবে গ্রীচৈতন্তের উপর অপিত হয়। শ্রীচৈতন্ত কি পদ্দাবলীর 
চগ্ডীদাসকেও নির্সাণ করিয়াছিলেন ? 

একজন চস্ডীদাস স্থন্ধে সেকথা বলা চলিবে না, যিনি স্বয়ং চৈতন্তকফে 
রলাবিউ করিতেন। তিনি যদি বড় চণ্তীদাস হন, তাহার কাবা-কৃতিত্ব 
মানিয়াও বলিব, বাঙালীর মনোজীবনে তাহার দান সামান্যই । কিন্ত 
পদ্দাবলীর পরিচিত চণ্তীদাসের সর্বাঙ্গে এত বেশি পরিমাণে 'চৈতন্তছ্যুতি' থে, 
বলিতে লোভ হয়, তিনি চৈতন্তের পরেই আসিয়াছেন। ঠোহার কয়েকটি 
শ্রেঠ পদের সঙ্গে উজ্জ্বল নীলমণির অংশবিশেষের গভীর এঁক্য আছে। 
য্দি সেগুলি উজ্জ্লনীলমণি-কাঁর চণ্ডীদাস হইতে গ্রহণ না করেম 
€ করিয়াছিলেন কি? ) চণ্তীদাসই তবে চৈতগ্তপরিকরের নিকট খনী 1) 

বার সেই সঙ্গে বিপরীত একটি কথা অন্মভবশালী পাঠকের মনে 
উঠিবে। চণ্তীদাস শ্রীচৈতন্তের যন্ত নিকটে--চৈতন্ত-তত্বের ঠিক ততথানি 
দূরে। চৈভন্তে চণ্তীদাস আলোকিত, অথচ চৈতন্ত-শান্ত্তাহার নিকট কী 
ভাবে না অস্বীকৃত ! চণ্ডীদাদকে কেন শেষ পর্যস্ত চৈতন্ত-পূর্ব মনে হয়?” 
এই জন্টই [)চৈতত্তের প্রেমকে জীবন-সর্বস্ব কিয়! তাহার প্রেষের দার্শনিক 
ভিত্তিকে এমন করিয়া অতিক্রম আর কেহ করেন লাই। শ্রীচৈতগ্চেকর 
পরবর্তীকালে বৈষ্ণব পরিমু্ুপীতে আবির্ভূত কোন কবির এতখানি বিজয়ী 
৮১ এই য্যক্রিত্বের অভতম প্রমাণ আছে প্রা আছে 
কাব্যগঠনব্যাপারে চণডীবাসের স্বাধীমাচারে, বৈধ অলঙ্কারশা সনের রা বাহিরে 
লোকজ :ন হ । অন্ত বৈশ্ব কবি একদিকে মানবর্জীধদ 
ও জীবন-পিপাপাকে চর পক্ছান দিয্াছেন,-্যামঘজীবনের বাগনাগভীষ়ের 


"শির তাহাধীর অধ্যায় কাব্যে বনী টি তেষনি আগররিকে, 
শ্রান্কভ; ভবীবন-পাতের উচ্ছলিত হারাকে দিব্য লুরায় রূপাস্বরিত-করিবাসন্ 
তাহাদিগ্রকে কাব্যের বন্ধনীবন্ধ বৃদ্বাবন রচনা করিতে হন্াছিলস। সেখান 

“মশিষীপরীপ্ত কক্ষ) আরে! ঠিকভাবে, নিত্য চঙ্টোন্ালিজ, কাদনতূষি। 

জীবনরসের কার্য যে কতখানি জীবনের : মৃত্তিকাবজিত . হইতে পায়ে, 

চৈতন্তোতির কৈবকাব্য তাহার দৃষ্টাত্তস্থল | পরবর্তী বৈযব কবির] যেন 

শরীরে বর্গ-গমূনের কাহিনীতে বিশ্বাস করিস্বাও শেষ পর্যস্ত মন্দাকিনীর জলে 

অবগাহন করাইয়া তবে মত্ত্য-তনুতে ্বর্গবিভা আনিতে পারিস্বান্ধেন। (বলা 

বাহুলা এখানে শামি রাধাকৃষ-লীলার আপোষহীন অপ্রাকৃত তত্বের কথা 

স্মরণ রাখিতেস্ছি না )।. কিন্তু চণ্ডীাসের যদি কোন স্বর্গ থাকে, তবে তাহ! 

পৃথিবীতেই আছে। সর্ববিধ মহাঁসত্বের প্রকাশ সত্বেও বুলিতে লোভ হয়, 

চত্তীদাসের ছিল.পবিত্র পাধিবতা, অন্ত কবির ক্ষেত্রে যাহা অপাধির পবিভ্রতা। 
এবং জগতে সবচেয়ে কঠিন বন্ত এই পাধিবের পবিত্রতা । স্বতন্ত্র করা 

যত সহজ, উন্নীত কর! তেমনই কঠিন। ইহা তরশ্বরিক, অতএব ইহার 

আঘ্বাগনে “স্বতন্ত্র দি ও যন প্রয়োজন,-এইবপ নিষেধ ও নির্দেশে প্রাকৃত- 

জনকে বশীভূতং করার পরেই অধিকাংশ বৈষ্ণব কবির অতীন্দ্রিয়ত। স্বীকৃত 

হয়। চণ্ডীদাস কিন্তু ঘার খুলিয়া দিয়াছিলেন, তাহার নিকট সকলের অবাধ 

অধিকার । অচির জীবন তাহার কাব্যে জীবনের চিঃস্তনতায় উন্নীত হইয়া 

মানুষের অধিকারলোককে বিস্তৃত করিয়াছে স্বর্গ-সীমারও প্রান্তে । মৃৎ্পীঠে 

স্থাপিত রাধিকার স্বর্ণদেহ ভেদ করিয়া একটি শুদ্ধ সত্তববিভা তাহাকে একই 

ধঙ্গে কাছের ও দুরের, ঘরের ও বাহিরের, বচনীয় ও অনির্বচনীয়ের করিয়া 

তুলিয়াছে। 

এই স্বাতন্্যই চণ্ডীদাসের গৌরব । তিনি চৈতত্তপূর্ব কি রি 

এ প্রশ্নের গরুত্বকে বহুলাংশে মূল্যহীন করিয়াছে এ স্বাধীন কবিচিত্বত! ! 

' চৈতত্তোত্তর হইলে ও ক্ষতি নাই--চশীদীসের রাধা চত্তীদাসেরই। এই স্বাধাতেক 
' ভিদি চৈতদ্যের. মধ্যে দেখিতে পারেন, কিংব! নিজের মধ্যে, কিন্তু সৃষ্টির 
(গৌরর াহারই থাকিয়া যাস়্। বাঙালীর বৈষ্ব-ভাবনা, আমতা; সাহসের 
বঙ্গে বলিব, টৈতদ্য ও চণ্ডীফালের যৌথ সৃ্টি। তবে দ্ুয়িকার ব্যাখকাডায় 
ভারতমা যথেষ্ট । আবে বলিতে পারি, গোবিষ্বদাস যেমন চৈষন-দর্পনের 


4 ভাবন্সাধনার আফি'কবি: 


শ্রেষ্ঠ কির, চত্ীদান তেমনি চৈত-অন্র্লোকেপ্স জধিকারী রসকহি 
উপন্ধির কৰি চ্তীদাসের ভরীাধা, ্াধাতাবিত টৈতন্যকে প্রাপ্য হর 
“প্রাফাপ্য' করিয়াছে। এ. - 
চস্তীদাস কেন বাঙালীর রনজীষনের খে করি একে ছা 
উদঘ/টিত হইবে । আমর! যখন তাছার পদের আধ্যাত্মিক ভাবভিত্তি লন্বন্ধে 
পুনরায় আলোচনা করিব, তাহার কাবোর স্বাধীন উপযা-সন্ধান এখং বাঙানীর 
' কবি-ভাষাসূ্িতে তাহার ভূমিকায় রূপ পর্যবেক্ষণ করিব, এবং পদ উদ্ধৃত 
করিয়া তাহার কাব্যস্বরূপের বিবরণ দিব, তখন চণ্ডীদাস সম্বন্ধে. আমাদের 
দাবি দৃষবাস্ত-প্রমাণের দ্বারা সিদ্ধ হইবে। তাহার পূর্বে চস্তীফাসের 'জীবন- 
কাহিনী ও ধর্মবিশ্বাসের মধ্যে প্রবেশ করিতে চাই।  চস্তীদাসের প্রচলিত 
জীবনকথা সমালোচকদের বহু কটাক্ষের লক্ষ্যবস্ত। অথচ আমাদের বিশ্বাস, 
এঁ জীবনকাহিনীর সঙ্গে চণ্ডীদাস-সত্যের মুল সূত্রটি ওতপ্রোততাবে জড়িত । 


জীহনক্ষনযা 


আচার্য পচ বেন সাহিত্যের, ইতিহাস রচনার প্রেরণা পারা 
ছিলেন হ্বদয়ে, কেবল বস্তিষ্কে নয়। ফলে তৎকৃত সাহিত্যের ইতিহাসে 
ভাঁবরিহ্বলতা . পরিহার ছিল। কিন্ত সত্যেও অধিকার ছিল-াহারই-. 
তাহার প্রেষিক' সবদয়ের। প্রাচীন বা্ল| বাছিত্যে দীনেশচন্রের প্রেমমুগধ 
প্রবেশ । এক পরম আবেগের ক্ষণে দীনেশচন্তর তাহার প্রেরণার স্পর্শমণির 
মন্ধান দিয়া গিয়াঁছেন। চত্ডীদাসের যহাজন পদছ্যুতিই ছিল এই সাহিত্য- 
সাধকের কৃদ্ুগয্না পথের আলোকদিশা । তিনি সেকথা অকুঠঠ সয়লতায় 
ঘোষণা করিয়াছেন। যাহা এক দৃর্টিতে অসংঘত ভাবোচ্ছাস, ভিন্ন চোখে 
সে বস্বই আত্বনিবেদনের মন্ত্রগীতি। নিম্নে উদ্ধত অংশটিকে আমি 
দীনেশচন্ত্রের আত্মশিবেদনের গণ্ভ-স্তোত্র বলিতে চাই ঃ 
প্পাঠক কমা করিবেন, চণ্তীদাসের কবিতা আমার আশৈশব সখদুঃখ ও 
বহু অশ্রুর উৎস স্বরূপ, হৃদয়ের প্রগাঢ় উদ্্বাসে তাহার কবিতার 
আলোচন! সম্ভবপর হইবে কিনা বুঝিতে পারি না। আর একটি 
বক্তব্য এই,সচণ্ডীদাসের কবিতার মোহিনী শক্তিতে আকৃষ্ট না 
হইলে হয়ত আমি প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য আলোচনা করিতাম না। 
আমি বহু বৎসর যাবৎ চণ্ডীদাসের গান গায়ত্রী মন্ত্র দ্যায় প্রায় 
একরূপ জপ করিয়া আসিয়াছি ; এই মহাকবি আমার যতটা 
অন্তরঙ্গ, আমার দারা পুত্র স্বগণের কেহ তদপেক্ষা অন্তর নহেন? 
তিনি আমাকে ঘতটা আনন্দ দিয়াছেন, পৃথিবীতে আর কেহ 
ততোধিক আনন্দ দেন নাই ।” 
চণ্তীদাসের জীবনলোকে প্রবেশের কালে সশ্রদ্ধ চিত্তে আমি অগ্রপথিক 
রা অন্ুঘরণ করিব । | 
.. প্রথমে দীনেশচন্্র-কৃত পদাঁবলী-নাহিত্যের মাঙ্গলিকী £- ৃ 
| শ্রীশে থেমের অরাঙ্ার হইয়াছিল, বাঙালী কবি প্রেম-নরধা 
, গত্ধিতীয়।...পদাবলী সাহিত্য গ্রেষের রাজা, মষ়নজবের রাজা”, 


জীবনকথা ' ঞ 
সধৃণন্ধে অন্ধ বির ন্যায় স্বর্গায় প্রেমিক কবিগণ কানা বেড়াই 
ছিলেন 3 পঞ্চাবঙ্গী-সাহিত্য তাহাদের অশ্রুয় ইতিহণস 1” 
£পর দীনেশচন্দ্রের কে চত্ীকাস-ধন্ঠ নাক, গ্রামের বন্চনশ-. 
"কেন্টুবিম্ব ও বিস্ফী হইতে নান়্,র শ্রেষ্ তীর্থ ।'* প্রেমিকের দিকট নায়, 
পল্লী দ্বিতীয় বৃদ্দাবনতুলা হদৃশ্য । কিন্তু পৃথিনীন্ন সবশ্রেষ্ঠ গীতি 
লেখকের স্মতি-বহুন করিতে সেই স্থানে কোন সমাধিস্তস্ত নাঈ--- 
আমাদের দেশের লোকে অন্তরপ শ্বতিরক্ষা করিতে অভ্যস্ত ছিল 
-*“ভাহারা ঘরে ঘরে মুর্তি গড়িয়া পূজা করিত, প্রতিদিন প্রাতে 
উঠিয়া পুপ্যক্লোক মহাজনগণের নাম তক্তিভন্ষে উচ্চারণ করিত ও 
শিশুগণকে বলিতে শিখাইত |” 
নাম্স,রের বাহ্বলী-মন্দিরের পৃজারী কবির জীবন স্বল্পজ্ঞাত, কয়েকটি 
অহামুহূর্তের স্মতিসম্টি। সেই জীবনের নিবিড়তম অধ্যায়টিতে প্রবেশের 
মুখে দীনেশচন্দ্রের লেখনীর প্রথম বাক্যটি অপূর্ব পুলকে উচ্চকিত,-.- 
চণ্তীদাসের প্রথম দর্শনের রসোল্লাসের মতই, 
প্তিনি (চণ্ডীদাস ) বাশুলী-মন্দিরে, হ্ববর্ণমপ্ডিত স্তভের অন্তরালে 
প্রাত:সূর্ধের আলোকে এক সোনার পুতুলীকে দেখিয্লাছিলেন, সেই 
শুভদৃষ্টিতে তাহার সমস্ত হৃদয় উদ্বেলিত হইয়া! উঠিগ্নাছিল ; তিনি 
বাণুলীর নিকট ধন্না দিয়া পড়িয়াছিলেন, “আমি বিশুদ্ধ ব্রাহ্মণ 
ংশে জন্মিয়াছি আমি কত তগন্যার দ্বারা তোমার পুজ! করিয়া 
থাকি, আমার একি হইল, তোমা অপেক্ষা রামী আমার নিকট 
সত্য হইল? আমি পতিত হইয়াছি, আমি কি করিব বলিয়া 
দাও।” বাশুলীগ আদেশ তিনি শুনিলেন, “তুমি ইন্ত্রিয়জিৎ হইয়! 
এই নারীকে ভালবাস, ইনি তোমার হৃদয়কে যে পবিভ্রত1 দ্িষেন, 
ব্ক্গা বিষ্ণু কিংবা আমিও তোমাকে তাহা দিতে পাঞ্িব না।” 


বল] বাহুল্য চত্তীদাস দেবীর আদেশ প্রত্যাখ্যান করেন নাই! ফলত 
হুইল না। দ্বেবীর প্রত্যাদেশ শুনিষার্‌, উপযুক্ত তৃতীয় কর্ণ চণ্তীদালের 
খাকিতে পারে কিন্ত সমাজ সে সৌভাগ্য বঞ্চিত। চণ্তীদ্াস সমাজে পতিত 
হইলেন । জআতঃপর বিবরণ এইরপ £ 

“্র্জকিনীর কলফষছেছু চণ্ডীদাপ সযাজচ্যুত অবস্থায় ছিলেন । একদ! 


২  ঈদটান বস্াপৃতি ূ 
হার জ্াতিব াহাকে-বলিলেন, শন শুন চভীদাস। ভোষার 
লাগিছা/ আমরা সকল 'কিছ়াকাণ্ডে সর্ধনাশ 4. তোমাক পিরীতে . 
আমরা পতিত, 'নকুল ডাকিজ্কা বলগে। ঘরে ঘরে সব কুটুন্ব-ভোজন 
করিঞা)উঠাব কুলে ॥ কবির এ বিষয়ে বিশেষ আগ্রহছিল না) 
তবে ভাতা নকুল নিতাস্ত ইচ্ছুক ও জ্অগ্রসর হইয়! কবিকে জাতিতে 
তুলিতে চেষ্টা করিতে লাগিলেন । নকুল ঠাকুরের গ্রাযে খুব বেশি : 
প্রতিপত্তি ছিল তিনি ব্রাচ্মণগণের দ্বারে দ্বারে চণ্তীদাসের জন্ত 
অনুনয় বিনয় করিতে লাগিলেন। প্রথমত গ্রামবাসিগণ চণ্ডীদাসকে 
“নীচ (শ্রমে উন্মাদ” বলিয়া, এবং “পুত্র পরিবার, আছয়ে সংসার, 
তাহার! সম্মতি নহে, ইত্যাদিন্ধপ আপত্তি করিয়া আহারের 
নিমন্ত্রণ অগ্রাহ করিলেন, কিন্তু তাহারা শেষে নকুল ঠাকুরের 
সৌজন্টে মুগ্ধ হুইয়! “তুমি একজন, বট মহাজন, সকল করিতে পার” 
ইত্যার্দি আদরবাক্যে তাহাকে আপ্যায্সিত করিয়া নিমন্ত্রণ গ্রহ্ণ- 
সৃচক পান দান করিলেন । 
এদিকে একথা গুনিয়! রামী-নয়নের জলে, কান্দিয়! বিকল, মনে 
: বোধ দিতে লারে। এবং "গৃহকে জাইঞা, পালছু পড়িয়া, শয়ন 
করিল তায়। কান্দিয় মুছিছে নিশ্বাস রাখিছে, পৃথিবী ভিভিয়া 
যায়॥ কিন্তু তাহাতেও শাস্তি নাই, আবার উঠিয়া রাঁমী বকুল- 
তলায় দীড়াইয়া কাদিতে লাগিল) ইতিমধ্যে ব্রাহ্মণ-ভোজনের 
আয়োজন হইয়াছে ।**'ব্রাহ্ণগণ গণ্ষ করিয়া ভোজনে প্রবৃত্ত 
হইবেন, তখন রজকিনী লেই দ্থানে উপস্থিত হইল এবং যখন 
“স্বিজগণ ভাকে ব্যঞ্জন আনিতে, ধোবিনী তখন ধায়।' এই বর্ণনা 
ঘবারা ঘে অনর্থোৎপাত সুচিত হইয়াছিল, তাহার শেষাঙ্ম আর 
জান! গেল না, ইহার পরে পৃ'ধির অংশ নষ্ট হইয়া গিয়াছে ।”* 
7. এই প্রসঙ্গে বিধাতার একটি বসকৌতুকের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চাই-যে 
পুথিটিতে চত্তীদাসের সমাজে পুনরুখানচেষ্টা ইত্যাদির বর্ণনা আছে, সেই পুধিটির শেষাংশ 
খণ্ডিত । চণ্তীদাসের সহসা-জাঞ্কত সমাজগ্রীতির বখ' শুলিয়া যখন রাঁমী সভাহলে লক্জারছিতা 
উন্মাদ মত আসিয়া ফলাড়াইলেন, সেখানে বিধাতার (কাঁটন্ুলী ভখবান 1) হস্তক্ষেপ সহসা 


খেবদিক্কাপাত হইয়াছে । একটি অসাধারণ জনমাপ্তি । এমন কাব্যিক কাব্য-খগ্ডম সহ্গে দেখা? 
যার মা): সেই সভভীছলে রাঁধী কি প্রত্যাখ্যাত হইয়াছিলেন ! অথবা, অল্লৌকিক কিংবনস্বা 


চাদের জীবনের শেষ যা বীচি নতি উহ 
নির্ভর করিয়া দীনেশচন্দ্র বর্ণনা. ::: 
প্চত্ীদাস গৌড়ের নবাধের রাজসভায় গান পরতে রা 
তথায় প্রন করেন... ঝেই গানে বেগস: মুগ্ধ হইয়া, যান গরং, 
চণ্তীদানের গুশের অকুরাগিনী হুন। নবাবের নিকটে তিনি 
নির্ভীকভাবে এই কথা স্বীকার করেন । ন্বাষের আদেশে চণ্ডীদাস 
হস্তিপৃ্ঠে আবদ্ধ হইয়া বাকুণ কশাধাতে শ্রাশত্যাগ করেন.1”"'কাসী 
ও বেগম সকলেই কবির এই শোচনীয় পরিণাম দেখিয়াছিলেন । 
চতীদাস মৃত্যুকালে সমস্ত শারারিক যন্ত্রণা সহ করিয়াও রামীর 
দিকে হুইটি নিষ্চল চক্ষুর দুষি আবদ্ধ রাখিয়াছিলেন । বেগম-এই 
ৃশ্ট দর্শন করিয়! মৃছ্িত হন। সেই মুর্াা তাহার ভঙ্গ হুইল না 
বেগমের মৃত্যুতে বামীর হবদয় শ্রদ্ধাতে পূর্ণ হইয়া উঠিল এবং তিনি 
মৃতদেহের পদযুগল স্পর্শ করির1 শোক প্রকাশ কর্দিলেন। 
এই অপূর্ব শোকগীতিকা হইতে ইছাও জানা যায় চণ্ডীদাল ও বেগমের 
প্রতি অনুরক্ধ হইয়াছিলেন। রামী অন্ুঘোগ দিয়া বহ্িতেছে, 
'বাণুলী তোমায় শুধু আমাকে ভালবাসিতে বলিয়্াছিলেন, তুমি 
তাহার আজ্ঞা লঙ্ঘন করিলে কেন ?”**" 
রাণী বাদশাহুকে বলিয়াছিলেন-“ধাহার হ্ৃম্বরে ভূবন মু--ঘিনি 
প্রেমের মুর্তমান বিগ্রহ্ত্বরূপ, তাহ'কে সামান্ত মাচুধ মনে করিও 
, তাহাকে বিনষ্ট করিলে পৃথিবীতে এ লঙ্জ। রাখিতে পাক্সিবে 
্ ।” রামী বলিয়াছেন--“ষে ব্যক্তি রাজ-পাটে বলিক্াও প্রেমের 
আস্বাদ পায় নাই তাহার জীবন নিরর্থক ।' ্‌ 
চণ্তীদাসের মৃত্যু সন্বন্ধে অন্ত কিংবদস্তী,--তিনি কীর্তন করিবার কালে 
নাট্যশালা চাপা পড়িয়া-দিহত হম । এ নট্যশালা নাকি নবাবের কামানের 
গোলায় ধ্বংস হুইয়াছিল। 
অনুষযাযী, চণ্তীদাসেন্ন পৃষ্টদেশ হইতে অকল্মা্ দিগভ: আত হের অপার আলিকে 
সৌভাগালাভ করিয়াছিলেন ? দুইটি ক্ত্রেই কাব্যের সর্বনাশ.। পুথিখওন: এসেই সর্বনাশীকে 
মহৎ কাব্যসিদ্ধিতে কবপাস্তরিত করিয়াছে ।”-একদিকে পুরুষের কাপুফধতা, অন্ঠদিকে সর্ষের 


বিনিময়ে অজিত সর্ধর-নাশের বিরুদ্ধে মর্মাস্তিক লংবাঁদের মৃহক্ধে, পুধিখগডন লেই সংগ্রাথকে 
অনিষ্চিত পরিণতির স্রীজিক সৌন্দর্য দিয়াছে। বারের কাব্যে ইহাই বিধাতার লংশেধধন। 


জীবন ও ক্ষান্য 


চত্তীধাস-রাধীসী জীবদ-কাহিনীকে যথাসম্ভব বিছা ্ী করিলাম। 
কারণ আমাদের ;বিশ্বাস, এই কাহিনী চশ্ীদাসৈর প্রেম-বেদের পুরাণ- 
কাহিনী! চতীদাঁসের রাধাকৃষণ চণ্তীদাস-রামীর পশ্চাৎপটে চিত্রিত 

বিশুদ্ধ কাব্যাটুলাচনার মধ্যে কবির ব্যক্িজীবনকে আনয়নের যৌক্তিকতা 
বিষয়ে প্রশ্ন আল্লিতে পারে, বিশেষভাবে যখন ও জীবনকথ! নিঃসংশয়ে 
প্রামাণা নয়। কিন্তু করিজীবন যদি কাব্য-জীবনের পরিপূরক হয়, যদি 
কাব্যের বৈশিষ্ট্যঃও রসসংবেদনার উৎস কবিজীবনের উপর স্থাপিত থাকে, 
যদি কবির ব্যক্তিজীবন ও ভাবজীবন স্বরূপে একাকার হয়, অর্থাৎ ঘদি তাহার 
বাস্তব জীবনের “অকপট অভিব্যক্তিই নামাস্তরে উপস্থিত হয় কাব্যরপে,_ 
তবে অবশ্যই কবি-জীবনের কাহিনী সন্ধানের প্রয়োজন আছে। 'চণ্ডীদাসের 
ক্ষেত্রে সে বস্তই' ঘটিয়াছে। তাহার জীবনই যে তাহার কাব্য, তিনি 
যে বঙ্গের ভাবসিদ্ মহাঞ্জন কবি, দীনেশচন্দ্র কথিত “অপুৰব শোক 
সীতিকাটি” তাহার প্রমাণ। চণ্ডীদাসকত ০০ গৌরচন্ট্রিকা 
'রামীন্চণ্ীদাসলীল! | 

এইখানেই আমাদের সন্দেহ। জীবন এমন কাব্যানুবূপ! নিজের % 
ভাবজীবনের সম্পূর্ণ প্রতিরূপ করিয়া কি কবি নিজ ব্যক্ষিজীবন গঠন করিয়া- 
ছিলেন--করা কি সম্ভব? সঙ্গেহ তাই। তবে কিযাহাদের হ্বদয়-সম্পদকে 
চত্তীদাস উদ্ঘাটিত করিয়াছিলেন, তাহারা, সেই বাঙালীরা, কৃতজ্ঞতায় একটি 
আদর্শ প্রেমমূতি রচনা করিয়া কবিকে উপহার দিয়াছে? তীযান-রামী 
কাহিনী কি বাঙালীর 'কবিকল্পন। 

অথচ চণ্ডীদাস-রামী-কথা অতি প্রাচীন কিংবদস্তীর বিষয়বন্থঘ/! একে- 
বারে অর্বাচীন বলার বিরুদ্ধে অনেক কথাই বলা চলে । তাঁরা ধুবনী সম্বন্ধে 
( ভারা ধুবনী বোধ হয় রামতারার অগ্রংশ ) চৈতন্ু-সমকালীন .নরছরির 
উক্তির. লাক্ষাকে উড়ান যায় কিরূপে? চণ্তীধাসের তুবিষয়ে রামী-রচিত 
'পদগুলি কেতখানি পুরাতন বল! কঠিন.হইলেওবেশ কিছু পুরাতন: নিশ্চয়ই. । 
. চীদা-রামী কথার. সত্যতার উপরে আর. একটি বিষয় নির্ভরপীল। : 


জীবদ ও কাছা ১৬ 


কবি কি লহছজিয়া ছিলেন ? কবিকে সহগিয়া ভাবায় প্রয়োজন আছে, নচেৎ 
ভাঙ্গার যদোবৈশিষ্ট্যের অনেকখানি জব্যাখ্যাত খাকে। পফাবলীর 
চন্ডীদানফে চৈত্বন্টোতর ধরিলে গৌড়ীয় রসাঘর্শের ঘঙ্গে এই কবির গাব- 
পার্থক্যের একমাত্র বোধ্য ব্যাখ্যা ফিলিবে তাহার সহজিয়া স্বভাব ও 
মতের মধ্যে। তাহা ছাড়া চণ্ডীদাসের পদের অস্তঙগালা, কৃলজাগ।, 
অতিরিক্ত সমাজ-সচেতনতার সমর্থন আছে কবির পূর্বকথিত ব্যক্কিজীবনে । 
চণ্তীদাস-রামীর অবৈধ পরকীয়। প্রেম, চত্তীদাসের সমাজচ্যুতি, সমাজে 
পুনঃ প্রতিষ্ঠার প্রয়াস, তাহাতে বলামীর আহত অভিমান, অসংবরণীয় আবেগে 
সভাস্থলে ছুটিয়া যাওয়।--এই সকল ঘটন। স্মরণ রাখিলে চণ্ডীদাসের পদের 
ভাবভূষিকা ব্যাখ্যার প্রস্ভৃত হবিধা হয়। 

চণ্ডীদাসের প্রাণেশ্বরী ও রসেম্রী রামীই ঘে রাধিকা--কোনো “উজ্জল 
নীলমণি'র উৎপাদন নয়--একথা এইবার স্পষ্টভাবে ঘোষণা করা উচিত । 
রামীর জীবনজ্ালা আর রাধার জীবনআল! একই । শুধু রামীর কেন 
চণ্ডীদাসের নিজের প্রাশযন্ত্রণার সৃষ্টি-প্রতিমাও এ রাধিকা! চণ্তীদাস 
আস্ত্রবিভক্ত হুইয়াছিলেন রাধা ও কৃষ্ণের মধ্যে। যেখানে তিনি 
ও রামী একসঙ্গে সামাজিক আঘাতের লক্ষ্য, সেখানে তাহার ও রামীর 
অশ্রঙ্গল একজে রাধার অশ্রজলের পরিমাণ বৃদ্ধি করিয়াছে । চণ্ীদাসের 
পূরষদেহ এ পথে প্রতিবন্ধকত! করে নাই। পুরুষ হইয়্াও তিনি কৃষ্ণ নন 
তিনি রজকিনী সংশ্রবে সমাজ-পতিত এবং তাহার অবৈধ প্রেমে সমাজের 
মৌন সমর্থন ছিল না! । তাহাকেও রামীর মতই সহিতে হইয়াছে । তবে 
সমাজে পুরুষ-প্রাধান্ত বলিয় পুরুষের অশ্রজজল কাব্যিক প্রকাশের ক্ষেত্রে 
স্বতঃই নারীকে অবলম্বন করিয়াছে । রাধার অনেক দঃখকথ! চত্ডীদাসের 
ব্যক্তিগত কথ! । 

চণ্ডীদাসের জীবনের আর একটি রূপ ছিল যেখানে তিনি সত্যই পুরুষ, 
অনুচিত আচরণের পুরুষবীর, বিশেষ অধিকারভোগী সম্প্রদায়ের অংশ- 
ভোগী চরিত্র । পূর্বকথিত জীবনের হুইটি ঘটনা স্মরণ করিতে বলি,্চণ্ীদাস 
রামীকে ছাড়িম্া| জাতিতে উঠিতে 'চাহিয়াছেন, এবং তিনি বেগমের প্রতি 
আলক্তি বোধ করিত্বাছিলেন। পুরুষের এই অব্যবস্থিতচিভত1 নারী-জীবনের 
লরচেয়ে বড় হুঃখ। চুই ক্ষেত্রেই রামীর সীমাহীন মর্ষপীড়দ । চণ্ীদাসের 


্ ভি রি 
বু দান ও বিস্তাপতি 
ি পা না 

চু. 


মত ভাবময় কবির: টগঙ্গে, হং আবীর বেধলার কাল হখুরা দর, রামীয় . 
“ বেদাকে অন্ভব করা কঠিন ছিল না। 'বেখমের প্রতি ভালবাসা যদি : 
জীরনের শেষাংশে হস্' এবং ভাহার অব্যবহিত পরেই জীবন-খওডনের অন্ত. 
যদি অধিক কাব্য রা কবির পক্ষে সম্ভব না হয়_তথাপি পুরুষ-স্ন্তাবের 
অস্থিরতা (নিজের তির ঘিপাত করিয়াও ) চণ্তীদাস সহজেই: অন্ুষ্ভব . 
করিতে পারেন। ধই বোধশক্তি নিজের আচরণকে দ্বামীর কষনধ দির 
আলোকে পমালোচন্রীর লক্ষ্য করিয়া! গিয়াছে । চণ্ডীদাসের পদে কৃষের 
বিরুদ্ধে রাধার ক্ষোভ+নিংশ্বাসের প্রাধাত্তের ইহা অন্ততম কারণ। 
বাস্তবিক আক্ষেপাহ্রাগে চণ্ডীদাসের সাম্রাজ্যবিস্তারের মূল হেতু 
এইখানেই । আক্ষেপান্ুরাগে সমাজের প্রাধান্ত, প্রেমসম্পদের বঞ্চনায় 
হাঁহাকার,লিজ লোভের জন্য আত্মধিকার--সমস্তই এ জীবনাঁগত | বেগমের 
প্রতি পরবর্তী অনুরক্ির পূর্বভাবনাও ইহার সঙ্গে ছিল, যাহা মানবজ্দয়ের 
স্বাভাবিক ভুর্বলতার চেতনায় নিশ্চয় কবিমনকে আচ্ছন্ন করিয়াছিল। 


কেবল আক্ষেগানুরাগ কেন, অন্ঠান্ত পর্যায়েও কবির ব্যকিজীবনেত্র প্রভাব 
সুগভীর । শ্ীরাধার' পূর্বরাগ বাদ রাধিতেছি, কারণ সেখানকার ধ্যানময়ী 
রাধা, কতখানি রামীর অধ্যাত্প্রকৃতি আর কতখানি চণ্ডীদাসের ধ্যানী 
ভাবের সৃষ্টি জানি না, কিন্ত শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগ ? অতিরিক্ত রসূচাঞ্চলযযুক্ত 
এই পর্যায়ের পদগুলি চস্তীদ্বাসের কিনা সে সমসায় এখনি প্রবেশ করিতে 
চাই না, কিন্তু খদি ইক্ড্রিয়বেছ্য পদগুলির নেপথ্যবর্তী ইন্জ্িয়ময়ীর দিকে ইঙ্গিত 
করি, যদি বলি, সেগুলি একটি “সুবর্ময়ী' নারীর বাস্তব দর্শন-পুলকের সৃষ্টি? 
আমরা তো জানি, চণ্তীদাসের চোখের সামনে একটি বিনোদিনী নারী ছিল; 
সুবর্মপ্ডিত স্তত্তের অন্তরালে প্রাতঃসূর্যের আলোকে যাহার সঙ্গে চত্তীদাসের 
প্রথম নয়ন বনি দীনেশচন্দ্র মুখ চোখে দেখিয়াছিলেন । 


: লোহার, মান, খণ্ডিতা প্রভৃতি পর্যায়ে প্রেমের বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
মধ্যে কিক শ্রবেশ। ইহার সবটুকু অংশেই রামী.আছে এমন বলার প্রয়োজন 
নাই,খপ্তিৰ এভিজতার সঙ্গে কবিরা কল্পনার অভিজ্ঞতার উপও নির্ভর 
করেছ ।-ফিস্ত একথা মানিতেই হইবে চতীদাসের পরকীয়া প্রেসের বিগেষ 


স্ীবদ ও কাখা ৯৫ 


কপাটির যথেষ্ট প্রভাব ছিল রাধার প্রেষ-্যভাষের উপর | রসোগূগারে রাধিকা 
তাহার তীব্রতম আনন্ক্ষণকে জপস্থায়ী বলিয়া আশক্কাকম্পিত। যাস 
খণ্ডিভাদি পর্যায়ে তিনি নায়ক চরিত্রের প্রতি সন্গেছে রোষক্ষুব। এআনঙ্গের 
নশ্বরতার ভীতি ও সন্দেহের পীড়ন পরকীয়া প্রেষের স্বষ্ভাবধর্ধ এধং 
চণ্তীদাসের পরকীয়া প্রেম তাহার কিছু ব্যতিক্রম নয়। 


চত্তীদাসের কাব্যের অন্যতম লক্ষণীয় বস্ত--প্রকৃত বিরহুপদের স্বল্পতা. 
যে চণ্তীদাসে কান্না ছাড়া গান নাই !! সৃষ্ধ দৃষ্টিতে দেখিলে কারণটি বোবা 
যায়। রাধাকে বিরহৃগ্রপ্ত করিতে কৃষ্ণকে মথুরা-প্রেরণের কোন প্রয়োজন 
ছিল ন]| চণ্তীদাসের জন্য । চণ্তীদাস কোনো দিন রাধাকৃষ্জের মিলনের উপর 
আশ্থাই রাখিতে পাবেন নাই । তাই কৃষ্ণকে মথুরায় পাঠাইয়! বেশি শোক 
সৃষ্টি কবির পক্ষে সম্ভবপর ছিল না। এখানেও চণ্ডীদাসের জীবন-তথ্য চণ্তী- 
দাসের কাব্য-সত্যের ব্যাখ্যারূপে উপস্থিত আছে। চণ্তীদাসের ব্যক্তিগত 
পরকীয়! প্রেম তাহার অস্তিত্বের প্রতি ক্ষণে করুণকাতর ও বিরহসন্তস্ত ।* 


শেষ পর্যায় আত্মনিবেদন। আত্মনিবেদন কত গভীরভাবে চণ্ডীদাসের 
ধান-ধারণার সঙ্গে সম্পর্কাপ্বিত তাহা বিস্তৃত আলোচনার অপেক্ষা রাখে। 
রাধাকৃষ্ণের আত্মনিবেদন চণ্ডীদাসের জীবদদর্শনের গভীরতা হইতে উদ্ভূত 
আমন্মনিবেদন আলোচনার পূর্বে চণ্তীদাসের জীবনবর্শনের পর্যালোচনা! করা! 
ষাক। 


* পর পক্ষে বিস্তাপতিয় মত কবির পদে মাথুয়ের কাহিনীগত বিরহের প্রতি নির্ভরত! 
কত বেশি! বিদ্লাপতি মিলন পদে সুখানৃতৃতিয় চরম করিয়। ছাঁড়িনাছেন, তাই সৃখ-বঞ্চনার 
আর্তনাদ তাহার পদে লমাদ তীব্র । তাই কৃষ্ণের মথুরা-প্রস্থাদে বঞ্চিত নারীর হাহাক।র 
বিন্ঞাপতির ফখিভাধার এপ জোশিতময় । 


ভগ্ীদাল্েন্ খর্ঘন্দম্প্স 


চণ্তীদাসের কাব্যের একটি মূল হর মানবগ্রীতি ও বর্ত্যতীছি। রাধার, 
প্রেমকখা কহিতে গিয়াও তাহার পক্ষে এই 'মানব'-কে বিস্বৃত হওয়া সন্ত হয় 
নাই। এইদিকে কবির কাব্যে আছে মানুষের প্রতি শ্রদ্ধার অমৃত মন্ত্র £ 'লবার 
উপরে মান্য লতা তাহার উপরে নাই", অন্যদিকে দেখিতেছি, চণ্ীধাসের 
রাধাকঞ্চ কখনই সৃতিকাম্পর্শ পরিহার করেন নাই। পূর্বেই বলিয়াছি, 
চৈতল্লোত্তর অগ্তান্য বৈষ্ণব পদকারের সঙ্গে এইখানে চশ্ডীদানের পার্থক্য 
গোয়ামীককত অপ্রাকতততৃকে অতিক্রম করার ব্যাপারে । আমি আলোচনার 
হ্বাবিধার জন্ত চণ্ডীদাসকে বর্তমানে চৈতন্তোতর ধরিতেছি। 
বৈধব তত্বাদর্শের সঙ্গে চণ্ডীদাসের যে ভাব-পার্থক্যের কথ! নানাভাবে 
বলিয়া আসিয়ান্ধি, এইবার তাহার মুল কারণে আসিয়া পড়িয়াছি 1/ বৈষ্চব 
রসশান্ত্র অস্বীকারের পক্ষে ব্যক্িগত স্বাধীনচিত্ততাই যথেষ্ট নয়, কোনে এক 
সুনির্দিষ্ট বিশ্বাসের সমর্থনও প্রয়োজন । চত্তীদাসের নিজস্ব ধর্মবিশ্বা সেই 
শক্তি দিয়াছিল। চণ্ডীদাস সহজিয়া বৈষ্ণব ছিলেন । এবং সহদ্ধিয়া বৈষবতান 
সঙ্গে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রচুর প্রভেদ। ১ 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে৪ মানবমহিমা স্বীক্ৃত। মানবজীবন ধন্ত, কেননা 
মানবের সাধন-নির্ধল নগ্ঘন রাধাকৃষ্জের অপ্রাকৃত প্রেমলীলা দেখিতে পারে। 
তাহার নিবেদিত হৃদয়ের সেবাধিকার বৃন্দাবন পর্যস্ত বিভৃত। কিন্ত তবুসে 
জীব তটস্থ ? পুরুষরূপে কৃষ্ণ, বা! নারীরূপে সে রাধিকা নয়। জাধারণ মামনষ 
কর্তৃক নিজের উপর মঞ্জরী-সখীভাবের অতিরিক্ত রাধ! বা কৃঞ্চতাবের আরোপ 
রন্দাবনী শান্ত্রটিতে অনহৃমোদিত | 
বঞ্চব আবার রাধাকে জীবাত্বাও বলিবে না। কৃষেের হাাদিনী শক্তি 
কখনো জীধাত্ব| হয়? রাধিকা সাধিকাও নন,স্্সাধন। মানুষের জন্ম--স্বয়ং 
আনন্দ-প্রককতি আবার সাধনা করিবেন কি? তবে রাখার আটয়পের মধ্যে 
যে ঈািষের সাধনার প্রতিফলদ দেখা যায়--সে দেছ ধারণ করিয়। দেছলীলা 
দের জন্তু । ) বন্ধতঃ রাধাকৃঞ্চ-লীলা ঈশবরলীলা: অপ্রাতৃত.। বৈষ্ীব 
কবির যেখানে মানবজীবনের বাসনার দৃষ্টাপ্তে এই দিধা প্রেষকে গাকিয্লাইেন, 


চতীদালেন ধর্মযর্পন ১৭ 


সেখানেও তীহারা ততুকে শ্রদ্ধা করিতেন বলিয়া (তাহাদের যোমপায় 
অবিশ্বাস করিবার অধিকার আমাদের নাই ) মানবদ্ধাযায় ঈশবর-্ঈশ্বরীয 
অমানৰ প্রেমলীলাই কীর্তন করিয়াছেন । 


কিন্তু সকল বৈঞ্ণব কবির ক্ষেতেই কি আমরা তাপসী বাধার সঙ্গে 
প্রেষাতিলারী জীবাত্বার লাধুজ্যের কধা বিশ্বৃত হইতে পারিব- অন্ততঃ 
চণ্তীদাসের মত কবির কাব্যের ক্ষেত্রে? িি রাধা জীবাত্মাই-- 
পরমাস্মাও বটেন। জীবাস্ম! বলিতে খ্বলন-চঞ্চল জীবধাত্রীকে বৃবিতেছি ন! ; 
--এ জীব ঈশ্বরময়ঃ অনন্তনিষ্ঠ, গৃহত্যাগী, অন্তরে ও বাহিরে আলোকিত। 
প্রিয়তম বলিয়া ঈশ্বরকে ডাকিবার অধিকার এই জীব-ভক্কের আছে? এমন 
সমুচ্চ ভাবাত্মতায় তাহার অবস্থান যে, সেক্ষেত্রে ক্ষণমাত্র অদর্শনও “কোটি 
বরষে'র অগ্নিদহন। চশ্তীদাসের বাধ! শুদ্ধ সত্তবের বিকাশ, কিন্তু তাহার 
আত্মার শিখা স্বংভাণ্ডে অলিয়াছে | ) 


দেহ হইতে দেছোতরতায় উন্নয়ন চণ্ডীদাসের কাব্যে তাই এত স্বাভাবিক। 
চণ্ীনাপের ধর্মমতের ন্বপই এই । কাব্যরচনার সময় চণ্তীদাস কোন নিদিষ্ট 
ধর্মদাসত্ব করেন নাঁই--একপ বিশ্বাসেই আমরা এতক্ষণ উৎসাহ-সঞ্চার 
করিয়াছি। কখন একটি সম্পূর্ণ বিপরীত কথা বলিব,_গোবিন্দদাসের_ মত 
চণ্তীদাসেও তাহার নিজস্ব ধর্মমতের প্রতিফুলন ; তবে এমন অসাধারণ 
থাকে, অথব ততুরূপ্টি জীবনরূপের এমনই সঙ্লিকট যে, তাহ! তত্ব ন! জীবন, 


এরূপ বিভ্রম পর্যন্ত, ওঠে না। 


তত্বের নামটিও এক্ষেত্রে অনুকূল, “সহজ্ম-তত্ব' | সহজিয়া চণ্ডীদাস। 
চত্তীদদাসপ যে সহ্জিয়া--তাহার সহজিয়া পদগুলি পড়িয়! আমি সে শিদ্ধান্তে 
আসি নাই। আমার এখনো বিশ্বাস, সহজিয়! পদের অধিকাংশই পদাধলীর 
চত্ডীদাসের রচন| নয় । সহজিয়া পদগুলির যত চণ্ডীদাস-রামীর সহ্জিদ্! 
কাহিনীকেও যদি বাতিল করি, তথাপি চত্ডীবাসকৃত রাধাকফচ-পদাবলীর 
আতাত্তর সাক্ষ্যকে তো জবিশ্বান কিতে পাতি না। চশ্ডীদশসের রাধাক- 
পদ্দাবলীর মধ্োই চণ্ীদাসের সহজিয়াত্ব আছে। এবং তাহ! আছে বলিয়াই 
আমাদের নিকট চণ্তীফাসের সহদ্ধিয়! জীবনতথ্য ঘাত্তব সতয। 

্‌ 


১৮ চণ্তীদাস ও বিদ্ভাপতি 


বার বৈষ্ণব লাধনাতেও গৌড়ীয় বৈধ ধর্জের শ্যায় মাঁনবধহিযা 
স্বীকৃত, কিন্তু, ব্যাপকত্তর, গভীরতর অর্থে। এখানে মানুষই সকিছু--“সবার 
উপরে মানুষ সত্য ) মানুষের ভিতরেই ঈশ্বরলীল! | এখানে নিজেন উপর 
পুরুষ কষ্-তাব এবং দারী নিজের উপর ক্লাধা-ভাৰ আরোপ করে) 

এই আরোপের অবস্থায় নরনারীর 'প্রীন্বপলীল।' ; নরনারী কৃগ্চ-রাধ! 
হইবার সাধনায় কৃষ্ণতাধা সাজিয়াছে 1 এই অবস্থায় নরনারীর যে মিলনানন্ন 
তাহ! গপ্তচন্্রপুরস্থিত রাধাকফ্ণলীলার রসপুষ্ট। এই 'আরোপ-সাধনা? যদি 
চিরকাল আরোপেই সীমাবদ্ধ থাকিত তবে নরনারীর জীবনমহিম চূড়াস্ত 
স্বীকৃতি পাইত না। এ আরোপ-সাধনার একটি সিদ্ধির অবস্থ| আছে, যখন 
নরনারী আর ভাবাক্সোপে কৃ্চ-রাধা নয়, সত্যই কৃষ্ণ ও রাধা হইয়া যায়- 
তখন চরম হ্বধাবস্থা,-'সযরস সহজ+ অবস্থা । তখন শ্শ্রীকূপলীলা'র 
'স্বর্ূপলীলা"য় পরিণতি, সে-স্বরূপলীলা রাধাকঞ্জেরই একাস্ত। 

এই সহজিয়া জাধনার অঙগ্গরূপে রহিয়াছে পিরীতি তত্বের বন্দন] ও 
কিশোরী ভজন | চণ্ডীদাসের পদে কত অজঅবার পিরীতিতঘত্ব ও কিশোনী- 
তত্ব বিশ্লেষিত ও বদিত হইয়াছে। নরনারীর মধ্যে রাধাকৃষ্ণের পূর্ণ প্রতিষ্ঠার 
অবস্থায় উভয়ের মিলনে সৃষ্ট হয় “পূর্ণ সামরম্যজনিত অসীম অনস্ত আননীহ- 
ভূতি'। সহজিয়া বৈষবের নিকট এই অবস্থার নাম “প্রেম'। তত্র ইহাকে 
বলে 'সামরস্ত স্বখ+, বৌদ্ধ বলে “মহাস্বধ” অন্ত বৈষুব বলে “মহাভাবস্বরূপ'। 
সন্জিয়া বৈষ্ণবের এই প্রেমেরই প্রতিশব্দ “পিরীতি'। আর কিশোরী অন্ত 
কেহ নন--স্বয়ং রাধিকা । সাধারণ বৈষ্ণব রাধাকে বয়সের হিসাবে কিশোরী 
বলে, সহজিয়ার নিকট কিশোরীর সঙ্গে ভজন শব্দটি যুক্ত আছে। সহজিয়াগণ 
রাধা-কিশোরীর ভাবারোপে নিজ কিশোরীর সেবা! করিয়! থাকে ।* 

চণ্ডীদাসের সহজিয়া মতের কথা স্মরণ রাখিলে চণ্ডীদাসের প্রেমস্বধপ 
সম্বন্ধে আরো! কয়েকটি বিভ্রান্তি দূর কর! সম্ভব হইবে। চণ্ডীদাস যে থাঁটি 
বৈষণৰ নন, সহজিয়া বৈষ্ণব, রামী-স্বতিই তাহার শ্রেষ্ঠ প্রমাপ। পরিচিত 
ছু'একটি অংশ উদ্ধৃত করিতেছি-- 





ক ডঃ লপিভুষণ দাশগুপ্ত রচিত 'প্রীরাধার ক্রমবিকাশ" গ্রন্থে এই তত্ব জতীব চমৎকারভাবে 
ব্যাখ্যাত হইয়াছে। 


চ্তীগাপের ধর্দ শর্দ ১৯ 


শুন রঙজ্জকিনী রাষী। 
ও ছুটি চরণ লীতল জানিয়া 
শরণ লইন্ন আমি। দঃ ক ক 
রজকিনীরূপ কিশোনী স্বরূপ 
কামগন্ধ নাহি তাত্স। 
রজকিনী প্রেম নিকমিত হেম 
বন্ধু চতীদাস গায় ॥ 


ঙ্ 
তুমি রজকিনী আমার রমনী 
তুমি হও মাতৃপিত্ব। 
ত্রিসন্ধ্যা ধাজন তোমারি ভজন 
তুমি বেদম'তা গাধত্রী ॥ 
তুমি বাগ্বাদিনী হরের রনী 
তুমি সে গলার হার|। 
তুমি স্বর্গ মর্ত্য পাতাল পর্বত 
তুমি সে নয়নের তারা ॥ 
বুঝিতে বিলম্ব হয় না, [রিজকিনা রামী সম্বন্ধে উচ্চ উচ্চ সম্বোধনগুলি 
নিছক ৫প্রমোচ্ছাস নয়, ইহার পিছনে আছে চণ্ডীদাসের ধর্মদর্শন | প্রকৃতির 
সর্বাঙ্গীণ প্রাধান্ত স্বীকারকারী এ সেই ভারতীয় শক্তিবাদ ৷ তবে সহিয়াগণ 
এই শক্তির রসরূপকেই স্বীকার করেন। তাই একদিকে চণ্ীদাসের মতই 
চণ্ডীদাসের কৃষ্ণ রাধার মহ্িমার নিকট সবাত্বক নতি স্বীকার করিয়াছেন 
(দৃষ্টান্ত শ্রীকুষ্ণের আত্মনিবেদন অংশে দিব), অন্যদিকে চণ্ডীদাস নিজ নায়িকা- 
প্রকৃতির স্বরূপ বর্ণনায় “রসের অধিকারী”, "রসের কল্পতরু”ঃ প্র্সের কূপ,» 
প্রাধিকা-স্বপ্বপ*--প্রভৃতি কথাগুলি প্রয়োগ করিয়াছেন। ডশীদাসের 
কবিভাষায় পিন্ীতির মতই “রস' শব্দটির অজন্র ব্যবহার । স্মরণ রাখিতে 
হইবে, কাধাকৃষ্ণ-পদাবলীতে ব্যবহৃত হইলেও সাধারণ বৈষ্ণবের নিকট রস 
শব্দের যে লৌকিক বা 'অলোকিক' অর্থ, চণ্ডীদাসের নিকট তদতিরিক্ত আরো! 
একটি অর্থ ছিল। সহজিয়াগণের পারিভাষিক রস" চণ্ডীদাসের লেখনীমুখে 


অবলীলায় আসিয়া পড়িত। 
রজকিনী প্রেম 8 ন+ এবং “নিকমিত হেম১১-চশ্ীদাষের এই 


দাবির অর্থ সন্ব্ধে আমর! প্রায়ই ভূল বুঝি । সহজিয়া চণ্ডীদাসের প্রেম 


২৩ চণ্তীদাস ও বিদ্কাপতি 


» দেহ-সম্পর্কহথীন হইচত পারে না। তবে কামগন্ধহীন হয় কিকপে? 

ডাঃ শশিভ্ষণ দাশগ্তপ্তের উক্তিতে প্রকৃত ব্যাখ্যা পাইতেছি--প্সহজিয়াদের 
প্রথম সাধনা তাই হইল শুধু বিশুদ্ধির সাধনা । সোনাকে যেমন পোড়াইয়া 
পোড়াইয়! নিখাদ করিয়া তুলিতে হয়, তেমনি মর্ত্যের প্রাকৃত দেহমনকেও 
পোড়াইয়! পোড়াইয়া বিশুদ্ধ করিয়া লইতে হুয়। বিভ্দ্ধতম দেহমনকে 
অবলম্বন করিয়া ধে প্রেম তাহা! তখনহইয়া ওঠে “নিকষিত হেয়” সুতরাং 
এখানেও প্রেমে দে্ছমিলন, তবে রূপান্তরিত দেছে। 


চণ্তীদাসের কাব্য বৃঝিতে তাহার ধর্মমতের আলোচনার প্রয়োজন আছে 
বলিয়! সে বিষয়ে ফিছু বলিলাম | আলোচন৷ প্রসঙ্গে স্বভাবতঃই কবির ধর্ম- 
মতমূলক পদগুলির উল্লেখ করিতে হইয়াছে । এ পদগুলি তাহার মানস- 
প্রক্কতি বুঝিতে আমাদের সাহায্য করে। তত্বমূলক পদগুলি আবার একেবারে 
কাব্যরসহীন নয়। আমরা পূর্বেই বলিয়াছি, সহজিয়া পদের সবগুলিকে 
চত্তীদাসের মনে কর! শক্ত । কিন্তু চণ্ডীদাস যদি সহজিয়া হন, কিছু অবশ্থাই 
চণ্ডীদালের , এবং শুধু সন্দেহের অভুহাতে শ্রেষ্ঠ কয়েকটি পদ বা পদাংশের 
গৌরব হইতে চশ্তীদাঁসকে বঞ্চিত করি কেন? একথা সত্য, এই সকল পদের 
রসাম্বাদের অধিকারী রসিকেরাই এবং চত্তীদাসও একটি অনুপম গঞজনায় 
অরগিকের শুঙ্গাধাত নিবারণ করিয়াছেন £ 
রসিক রসিক সবাই কহয়ে 
কেহ ত রসিক নয়। 
ভাবিয়া গণিয়। বৃঝিয়া দেখিলে 
ফোটিকে গোটিক হয় ॥ 


কিন্ত জগতে মানবদেহ ধারণ করিয়া নিশ্ছিত্র অরসিক কেহ নাই, 
তাই নিম্নলিখিত ভাবগুঢ় আপাত-হূর্বোধ্য পদটির ভিতরকার রহ্ন্তরস 
ছুনিবার শক্তিতে আমাদের আরুষ্ট করে £-- 


মরম ন1 জানে ধরম বাখানে 
এমন আছয়ে যারা। 

কাজনাইসখি , তাদের কখায় 
বাহিরে রছুন তার! ॥ 


চণ্তীবাসের ধর্মদর্শন ২১ 

বাহির ছুয়ারে কপাট লেগেছে 
ভিতর ছুয়ার খোল! । 

(তোর! ) নিসাড়! হইয়! আর লো সজনি 

ধার পেরিয়া আলা ॥ 

আলার ভিতরে কাল্সাটি আছে 
চৌকি রয়েছে তথ!। 

সে দেশের কথা এদেশে কহিলে 
লাগিবে মরমে ব্যখ। ॥ 

পর পতি সনে সদাই গোপনে 
সতত করিবি লেহ]। 

নীর না ছু'ইবি সিনাঁন করিবি 
ভাবিনী ভাবের দেহ] ॥ 

তোরা না হৈবি সতী না হবি অসতী 
ঘীঁকিবি লোকের মাঝে। 

চ্ডীাস কহে এমত হইলে 
তবে তে! পিরীতি সাজে ॥ 


কিন্ত কেবল বোধের অভাবের জন্তই কি কবি অনধিকারীকে দূরে 
রাখিতে চান, বঞ্চিত করিতে চান পগসাস্বাদে, ম্বহ-মধূ ভাষাতে যে রসিক- 
রলিকার আত্বাদন-মুতি তিনি আঁকিয়াছেন নিয়লিখিত ভাবে ?- 


অবলা! মুরতি রসের বান। 
রসে ডুব ডুব করে পরাণ।॥ 
বসবতী সদ! হায় জাগে। 
দরশ বাড়ায় পরশ মাগে॥ 
দরশে পরশে রস প্রকাশ। 
চশ্তীদাস কছে রস বিলাস ॥ 


না, শুধু সেই কারণেই নয়-চণ্তীদাল এ গ্রেমরসকে যে অগ্রিরস হইতে 
দেখিয়াছেন। তাহাতে পতঙ্গবৎ লুব্ধ মানুষ পুড়িয়া৷ মরে। কামের মধ্য 
দিয়া কামগন্ধহীনতায় উঠিতে হয় বটে, কিন্তু মধ্যপথ নাই--হয় উত্ধান, নয় 
পদক্থলনের দর্ধনাশ। রসলোভে ধাবিত নরনান্নীকে কালডুক্ত দেখার আতঙ্গ 
চণ্ীদাগগের মত কির ভাষাতেও নিয়ভি-শিহরণ আনিয়াছে 1” 


হ২ :" চতীগগান ও বিদ্ভাপতি 

খেমত দীপিকা উজ্বরে অধিক 
ভিতরে অনল শিখা । ৃ 

পতঙ্গ দেখিয়! পড়য়ে ঘুরিয়। 
পুড়িয়। মরয়ে পাখ1 ॥ 

জগৎ ঘ্ববিয়। তেমতি পড়িয়া 
কামানলে পুড়ি মবে। 

রসজ্ঞ যে জন সে করয়ে পান 
বিষ ছাড়ি অম্ৃতেরে ॥ 


তেমন রসজ্ঞ কোটিতে গোটিক, সত্যই ! কে অস্বীকার করিবে! 


 হ্বাহলা ভাশার জন রর 


চশ্তীদাসের মর্ত্য ও মানবগ্্রীতির দার্শনিক টিক লক্ষ্য করিলাম | 
কিন্তু কাব্যে তাহার প্রতিফলনের পরিমাণ 1 তাহা যে যথেষ্ট মে বিষয়ে 
আমাদের ধারণা খুবই দৃঢ় । আমরা বলিতে চাই-_চণ্ীদাস মধ্যঘুর্গের খাঁটি, 
বাঙালী কবি এবং বাংল! কবিভাঁষার আবিষ্কর্তা। স্বদেশ ও স্বজাতিপ্রেমই 
ছিলি 'ভরহিকবির নি নিকট মর্ত্য ও মানবগ্রীতির ত অবলম্বন । বিশ্বপ্রেমকে ছন্দ- 
বক্তৃতায় গাধিবার দায়িত্ব চণ্তীদাস বোধ করে নাই। চণ্তীদাস অকৃত্রিম 
বাঙালী কবি। 

এই বাঙালী-কবিত্বটি কি! 

ঈশ্বর গুপ্তের খাঁটি কবি-বাঙালীত্বের কথা বহ্িমচন্দ্র বলিয়াছেন । ব্িম- 
ভক্ত আধুনিক সমালোচক কিন্তু বন্ধিম-কধিত এই “বাঙালীত্ব' লইয়া! বিদ্রপ 
করিতে ছাড়েন নাই। বাঙালীত্ব বন্তটি কি? খাঁটি বাঙালী কিসে হয়? 
ঈশ্বর ওপ্ত খাঁটি বাঙালী, রবীন্দ্রনাথ কি অবাঙালী? অর্থাৎ বাঙালীয়ান। 
কারে! কারে! মতে মন:কল্লিত বাঙালীপনা । 

তবু কথাটা যায় না। এটা বাঙালী-সঙ্গত, ওটা বাঙালী-সঙ্গত নয়” 
এমন কথা প্রায়ই বলি। কষ্ণচর্জ বাঁঙালীই বলে না, শ্বেতচর্মের শ্রীমুখেও এ 
ধরনের কথা উচ্চারিত হয়। ইংরাঁজের মতে, ডাঃ জনসন খাটি ইংরাজ, চার্চিল 
ূরধ্ব জন্বূল। দেখা যাইতেছে, বুদ্ধি নয়, বৃদ্ধির হূর্বলতাই সর্বদেশীয়। 

মধ্যযুগের বাঙালীত্ব সন্ধানে আমর একটু বেশি সাহসী । আমাদের 
মধ্যযুগীয় পৃরপুরুষগণ প্রগতির মুক্তধারায় ভাঁসিতে পারেন নাই। তাহারা 
সর্বাংশে মধাযুগীয় | সুতরাং তাহাদের সব কিছুকে 'বাঙালী" বলিলে সম্ভবতঃ 
আপত্তি উঠিরে না। আলোক-প্রাপ্তের নিকট মধ্যযুগীয়ত্ব ও বাঙ্ডালীত্ব 
অতিক্রাত্ত কুসংস্কার । 

ষমাপ্রার্থনা-সূচক এই দিকার ৭ পর হয়ত সেশ্মুগের সাহিত্য-অষ্টাদের 
মধ্যে বাঙালীত্ব সন্ধান করিতে পাঁরি 1: তাহা হইলে এ কালের কোন্‌ কবির: 
রচনা ও রচনাযত জীবন অকৃত্রিম বাঙালীর 1/0চারজন -কবি লেই সন্ধানে 
আমাদের নিকট বাঙালীর জাতীয় কবিরূপে উদিত £ 'কৃতিবাস, চণ্তীদাস, 


২৪ চতীদাস ও বিদ্বাপতি 


মুকুন্দরাম ও ব্বামগ্রসাদ । নিছক কাব্যোৎকর্ধেই ইহার] জাতীয় কবি নেন 
»৮ঞ ব্যাপারে আমি জাতির সমাদর ও স্বীকরণের হিসাবেও অবলম্বন 
করিয়াছি। এই চারজনই মধ্যযুগে জাতির দ্বারা সর্বাধিক বন্দিত ও 
গৃহীত কবি। 

এ&ঁ চারজনের মধ্যে বাঙালীর হৃদয়ের সবাপেক্ষা নিকট বোধহয় চত্ডীদাঁস। 
বোধহয় কথাটিয় দ্বারা আমি ক্ষমাপ্রার্থনা করিতেছি, কৃতিবাস বা 
রামপ্রসাদকে হৃদয়ের নিকটে নয় বলিবার কোন অধিকার আমার নাই। 

হৃদয়ের কে অধিক নিকট, সে তর্ক থাক? জাতির মর্সপাধনার 
জ্পভেদের সীমা নাই £ এবং বিশেষ সাধন! অবস্থাবিশেধষে কবিকে অধিকতর 
গ্রহণযোগ্য কবে। কিন্তু একথ! বোধহয় সাহসের সঙ্গে বলা চলে, (বাঙালীর 
প্রাণরস সর্বাধিক উৎসারিত চণ্ডীদাসের অশ্রসজল কাব্যে এবং তিনিই খাঁটি 
বাংল! কবিভাষার আবিষ্বর্তা ও প্রতিষ্ঠাতা । ১'বাংলা দেশের ভ্বদয় হতে' 
বঙ্গবাণী অপরূপ বূপে বাহির হইয়াছেন চত্ডীদর্ণীসের কাবা-অঙ্গনে | 

চস্তীদাস বাংল! ভাষায় লিখিয়াছেন এবং বাঙালীর ভাষায়! কিন্তু 
বর্তমানে বীহাকে পাইতেছি, তিনি তো! গল্গাসাগরের কবি-নরদী,---কীর্তনীয়া, 
লিপিকর, ভক্ত-রলিক ও অপর কবি-উপনদীর সহশ্র ধানাপুষ্ট এবং বহুভাব- 
ভূমিতে পরিবতিত চণ্ীদাস। তাহার ভাষার গঙ্গোত্রী-নূপ ছিল কিরূপ? 

আমর! জানি--জানিবার উপায় নাই-্্যদি পদাবলীর চণ্তীদাসকে 
কৃষ্ণকীর্ভনকার বড় চশ্ীদাস ভইতে পৃথক মনে করি। এবং তাহা! মনে 
করিয়াছি, কাজের হাবিধার জন্ত | 

চণ্তীদাসের আসল ভাষা পাইবার উপায় নাই, তিনি ঠিক কতখানি 
বাংল! ভাষার ব্ূপগঠনে সাহায্য করিয়াছেন জানিতে পারিব ন1.এই না- 
জানিতে পারাই চস্তীদাসের বিপুল প্রভাবের প্রমাণ। চস্তীদাস কেবল নিজে 
পরিবতিত হুন নাই, সেইসঙ্গে দমস্ত দেশের মনের ভাষাকে নিজের ্াচে 
পরিবতিত করিতে পারিয়াছেন | [|চশ্ীদাসের ভাষার যধ্যে বাঙালী নিজ 
মর্মের সাক্ষাৎ লাভ করিয়া আত্মপ্রকাশের যে প্রেরণা লাভ কক্গিয়াছিল, 
তাহার দ্বাপাই একদিকে যুগে যুগে চণ্তীদাসের ভাষাকে নিজের মত কত্িদ্া 
রূপাস্তরিত করিয়াছে, অভদিকে এ রূপাস্তরিত অথচ চির্কালীন চস্তীদাসের 
ভাষা ও ভাবলোকে নিজ বেদনার গাল গাহিয়াছে 


? 


ধাংলা কবি-াষাগ ছমক ২৫ 


খাশডখিক, এই কবির কাব্যের ভাষা ও ভঙ্গির সধ্যে এষল কিছু ছিল, 
যাহা অবিলগ্ষে জাতির হদয়কে সিক্ত করিয়াছিল এবং সে বন্ত যে কী, 
তার সহজ ও একমাত্র উত্তর--তাহা কবির ভাষা ও ভঙ্গির আকজিম 
বাঙালীত্ব। এইখানে আমরা বাডালীত্ব কথাটিকে সঙ্কীর্ণতর অথচ শুদ্ধতর 
অর্থেব্যবহ্ার করিতেছি । ঠিক কোন্‌ অর্থে ব্যবহার কনিতেছি, দৃষ্টান্ত 
দিলেই বোঝা যাইবে । 

মুকুনারাম খাঁটি বাঙালী কবি, চণডীদাসও তাই। (বুকের স্পন্দনটুক 
গানের ভাষায় ধরাই চণ্তীদাসের একমাত্র চেষ্টা) তাই তাঁহার ভাষ।-পৰিধি 
সীমাবদ্ধ । অপরপক্ষে মুকুন্দরাম সমগ্র জাতীয় জীবনের ব্ূপকার। শব্চয়ন 
ব্যবহারে তাহার প্রয়াস অনেক ব্যাপক । সেক্ষেত্রে মুকুন্দরামের তুলনায় 
চণ্তীদাসকে ভাষা-ভূমিকায় অধিক সমাদর করিবার কি কাক্পপ 1? জাতির 
ভাষা কি কেবল বেদনার ভাবোচ্ছাস, তাহার কি দেহন্বপ নাই 1--জাতির 
আচার আচরখ, সংস্কার ও সংস্কৃতি, তাহার জীবনকামন1 ও জীবন-অতিক্রেমী 
বীর্ধবিপুলতা--ইহার পরিচয় যে ভাষায় নাই, তাহাকে কি করিয়া জাতির 
ভাষা বলি? বাস্তবিক চণ্ডী্দাসের ভাষায় সমগ্রকে প্রতিফলিত করিবার 
সামগ্রিকতা ছিল না। 

তবু মুকুন্দরামের নয়, চণ্ডীদাসের ভাষাই আমাদের মধ্যযুগীয় জীবনের 
একাস্ত ভাষ! এবং সেই ভাষা এখনে! পর্যস্ত আধুনিক বাংল! ভাষার সৌন্দর্য 
ও এশবর্য, আড়ম্বর ও ভঙ্গিমার অভ্যন্তরেও একটি ক্ষীণশ্রোত নিত্য পুণ্যের 
রসসঞ্চার করিয়া চলিয়াছে। 

এব্ধপ হইল কেন? ইহার জন্ত নিশ্চয়ই আমাদের মনঃপ্রবণতা দায়ী । 
বাংলা ভাষার শক্তি ও হ্ধলতার দিকে দৃষ্টিপাত করিতে হয়। বাংল! ভাষা 
গীতিকাব্যের--সংক্ুদ্ধ মহাকাব্যের নয়। গীতিরসে বাঙালী যত সহজে সিক্ত 
হয়, সঙ্গীতে যত আনন্দে সাডা দেয়, এমন আর কিসে ? 'ত্াডালী-মহাকবির 
বীত্বাঙ্গনার বর্মতলে ব্রজাঙ্গনার স্পঙ্দকোমল বক্ষ। এবং বাঙালীর গীতিরস 
বেদনারসও বটে। এইখানেই চণ্তীদাসের'জয়। তিনি গানের শোতে অশ্রু 
লবণ মিশাইয়া দিয়াছিলেন। প্রথমে কানের ভিতর দিয়া “সয়মে' সর্গীত 
চ।লিয়াছেন ; তারপর অবশিষ্ট রাখিয়াছেন একটি মিক্ুপায় ব্যাকুলতা--'কি 
ধৰিব, কি হবে উপায়? এ যিনি কন্গিয়াছেন। তাহার নাম চণ্ডীদাস+- 


গু . চণ্তীদাস ও বিস্তাপতি 


গ্রানের ও প্রাণের যিনি কবি ? কত্িয়াছেন ভাহাদের জন্ত যাহারা বাঙালী 
গীতি ও শ্রীতি লইয়া! যে বাঙালী--যে গীতি, রসের, ঘে “পিরীতি, যরণের 

চণ্ডীপা আমাদের গভীরতম আবেগ্র-মৃহ্র্তকে স্পর্শ করিয়াছেন--এই 
কধাটিই যথেষ্ট »য়, কি ভঙ্গিতে করিয়াছেন, সাহিত্যের বিচারে তাহাই 
বড় কথা। আধেগের কথা মুখে যথেই বলা যায়, নয়নে অশ্রুপাত এবং 
হ্বদয়ে শোণিতপাতের বিবৃতি দেওয়াও কিছু কঠিন নয়-_সাহিত্য কিন্তু প্রমাণ 
চায়। প্রমাণ কল্প মানে সাহিত্য-জগতে প্রতীয়মান করা । “পাঁজিতে দশ 
আড়া জলের কথা লেখা আছে, কিন্তু পাঁছি নিঙড়ালে এক ফৌটাও জঙগ 
মেলে না।” মহৎ সাহিত্য জলের বৈজ্ঞানিক বা ভৌগোলিক তথ্য নিবেদন 
করে না, আমাদের সায়র-সান্িধ্য দান করে । (সত্তার বাচনিক পরিচয়ের 
পরিবর্তে চণ্ডীদাস এ সত্তাকে স্পন্দিত করিয়াছেন তাহার কাব্যে । এবং সেই 
স্পন্দন তুলিবার উপযোগী করিয়া! তাহার ভাষার একতারাটি বাঁধিয়া 
লইয়াছিলেন। বাঙালীকে আত্মদর্শন ইহার আত্মনিবেদনের বানীসৌভাগ্য 
চণ্ডীদাসই দিয়াছিলেন মধ্যযুগে এবং সেখানেই তাহার কবিগৌরব ।, 

চণ্ীদাস ষে দিতে পারিয্মাছিলেন এর সবচেয়ে বড় প্রমাণ, সেদিন আমর? 
চস্তীদাসকে গ্রহণ করিতে পারিয়াছিলাম ৮৬৬৮ ভাষাই বৈষ্ণব 
সাহিত্যের সাধারণ ভাষা । আবার বৈষ্ণব সাহিত্যের ভাষাই ভাবময় 
সজলপ্রাণ বাঙালীর আত্মপ্রকাশের সাধারণ ভাষ!।) চণ্ডীদাসের ভাষা 
সেখানে কি বিপুল পরিমাণে গৃহীত, আমরা অল্প পরে উদ্ধৃত করিয়া 
দেখাইব। শুধু উদ্ধৃত করিলেই চলিবে,সে ভাষাকে আমরা সহজেই 
নিজের ভাষ! বলিয়! চিনিতে পারিব। অন্য বৈষ্ণব কবির ভাষার সঙ্গে 
তাহার ভাষার তুলন1 করিয়া তাহাদের উপর চণ্ডীদাসের প্রভাব নিন্ধপণের 
প্র্নাস অবাস্তর, কারণ চশ্ডীদাসই এ কবিভাষার জনক | 

আধুনিক কালে যিনি বাঙালীর কবিভাষাকে নির্মাণ করিয়াছেন, লেই 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ভাষাগঠন ব্যাপারে চণ্তীদাসের মধ্যযুগীয় ভূমিকার তুলন। 
করা চলে। আধুনিক বাঙালীর কাব্যভাষায় রবীন্দ্রনাথের প্রভাব আরো 
গ্রাসকান্বী মনে হয়। তবে, রবীল্রযুগে বাস করিতেছি বলিয়া, রবীন্দ্রনাথের 
প্রভাবের কথা যতখানি বল! সম্ভব, অর্ধারৃত মধ্যযুগীয় এই কবির প্রভাবের 
যখাযখ মুল্য নির্ধারণ কর! ঠিক সেইভাবে সম্ভব নয়। তাছাড়া গীতিকবিন্ধপে 


বাংস। কবি-ভাধার জনক ৭ 


রবীন্দ্রনাথ বাঙলাদেশে বর্শ্েষ্ঠ | সমসাময়িকের লঙ্গে গুতিতার পার্থক্যের 
পরিমাণ রবীন্রনাথের ক্ষেত্রে বতখানি, চত্তীদাস ঠিক সেরূপ পার্থক্যের দাবি 
করিতে পারেন না। 
তাহা হইলেও বাঙালীর কবিভাষা-সুষ্টিতে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আপেক্ষিক 
তুলনাতে চণ্ডীদাসের ভূমিকা গৌণ নয়। চতীদাসের প্রয়াসের বিশেষ 
প্রকৃতি ইহার কারণ। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে চত্ডীধাসের ভূষিকার পার্থক্য 
হইল-রবীন্দ্রনাথ যেখানে বহুলাংশে গীতিকবিতার ভাষাকে নূতন কল্পনা 
ভঙ্গির আশ্রয়ে নৃতনভাঁবে গঠন করিয়াছেন, চশ্তীদাস সেখানে পুরাতনকেই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । রবীন্দ্রনাথের কালে এ দেশে নৃতন সভ্যতার সংক্রমণ, 
প্রাচ্য পাশ্চাত্য এই ছুই সংস্কৃতির বাণীমিলনের অধিনায়কোচিত দায়িত্ব 
রবীন্ত্রনাথকেই গ্রহণ করিতে হুইয়াছিল। নূতন যুগের রসসংস্কার-সুষ্টিতে 
তাহার সারস্বত-সাধনার মূল্য তাই অত্যধিক | যুগের ভাষাকে গঠন করিয়া 
জাতিকে তাহা! গ্রহণ করিতে তিনি বাধ্য করিয়ান্িলেন। চণ্ডীদাসের ক্ষেত্রে 
বৈদেশিক সংস্কৃতির অনুপ্রবেশের কথা উঠে না*-_এই গ্রাম্য কবির সে 
দায়িত্ব বরণের ইচ্ছাও বোধ হয় দ্বিল না| তাহার জীবনে একটিমাত্র প্রভাব 
স্বীকার্ষ--যদি তিনি চৈতন্তোতর হন, তাহা হইলে শ্রীচেতন্তের ভাবপ্রেয 
তাহার মধ্যে নিশ্চয় সংক্রামিত হুইয়াছিল। চণ্তীদাসের আশ্চর্য প্রতিভা 
এইখানে যে, সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রে বিচরণ করিয়াও তিনি ভাষা ও ভাবদূ্টিতে 
জাতির আত্মসাক্ষাৎকার ঘটাইয়া দিয়াছিলেন। অর্থাৎ কোনে! এক অসামান্ত 
অন্তর্দঙিবলে বাঙালীর দ্বারা ব্যবন্ধত সংস্কৃত-প্রাকৃত আরবী-ফারসী ও 
দেশজ শব্দ সমুদ্রের ভিতর হইতে সেই সেই মণিখগুগুলি আবিষ্কার করিতে 
পারিয়াছিলেন, যেগুলি হাদয়ের নিকটবতাঁ, অনুভূতির রেখাক্কিত, এবং বন্ত 
নিভৃত স্বপ্র সাধ ও সাধনার শ্বৃতিময় ভাষাপূর্ণ। অনেক তরঙ্গের সঙ্গীত এবং 
শাস্তির মৌন শব্দখগুগুলির সর্বাঙ্গে। চণ্ডীদাস বাহির হইতে সংযোগ করেন 
নাই, ভিতর হইতে তুলিয়া! ধরিয়াছেন। 
(চণ্ীদালের ভাষা যে বাঙালীর, ভাষা, বাঙালীর গীতিক্রচ্দন ঘে এই 
কবির বাবহ্ৃত শব্দ ও শব্বগুচ্ছকে রেন্দ্র করিয়। উচ্ছুসিত হইয়াছে, তাহার 


* বৈদেশিক শাসনকীলক প্রবিষ্ট হইয়াছিল বটে। চণ্তীফাসাদির কাব্যে দুঃখের 
আতিশযা & রাষ্ট্রীয় যন্ত্রণার পরোক্ষ ফল-_অনেক সমাজতাত্বিকের একপ মত। 


২৮ চত্তীদাস ও বিস্তাপাতি 


রাশ উদ্ভতিগুলি হইতে মিলিবে ) এই মর্মনপরশী শন্যাবলী বাঙালীর শীবন- 
রূপকে মুক্তার লাবণ্য বাধিয়াছে। /বাঙালীর জীবনের নিতাস্ত গ্র্ষান্ধপ, 
এ জীবনে সমাজের প্রভাব, সমাজগতিয় শাসন, লহঙ্জ সংস্কার, নীতি ও 
সতীত্ববোধ, সেখাবে প্রেমের আকন্মিক আবির্ভাবের প্রতিক্রিয়া, প্রেমের 
মত বিল্বকারী চেঙনাকে প্রথমে উৎপাতরূপে গ্রহণ, নিজের পূর্বাগত 
সংস্কার ও লমাজের রক্তচন্ষুর লঙে সহসা-উন্বতত বাসনার সংঘর্ষ ও তাহার 
দ্বার! মৃছ্ছিত কিংবা উন্নীত সত্া২_এ সকলের প্রাণথচিত অভিব্যক্তি 
চণ্ডীদাসের ভাষায় মিলিতেছে। (সখানে আরে] দেখিব, শত বাধার মধ্যেও 
প্রেমের হুরস্ত বিজয্মীরূপ, বাংলাৰ কোমল মৃতিকাপীঠে প্রেমের সর্তত্যাগী 
যোগিনী মতি. কিংবা সর্বনাশিনী অগ্নিপ্রতিমা। বিলম্ব না করিয়! উদ্ধত 


কৃষ্ণের বর্ণন1 £ গঞ্জন] ও স্সেহের দিতে কৃষ্ণ স্বভাবের রূপ £- 

কালিষা বধু ; কাল ; বিনোদ বধুয় : খ্যাম-শেল : কালিষা ফাদ ; মোহনিয়া ফা । রসেব 
সাগর : বসশিরোমণি £ সোনার বধু; বিনোদ বায়; বীণীয়া-নাগর ; নাটের গুক কালা; 
নযনেব তারা , পরাণ পুতলী ঃ শ্যাম-মন-পাথী $ গুণেব নিধি £ কাল! জপমাল! $ শাম 
চিকন ধন ' পবাণ বধু ঃ টিটপনা ং চিটের টিটানি ঃ কালোমাণিকের মালা ; বসেব কানন 


রাধারূপ ও কষ্চরূপ- সৌন্ধর্ষের দৃর্টিতে £-- 

ত্রিভঙ্গ হৈয়। ; সোনার নাতিনী ; আউলাইয়া বেনী পায়ের উপর থুয়ে পা) নুড়ার 
উ।লনি ; চিকন দেহা। ? সৃধা। ছানিয়! (দেহ); চাদ নিঙাড়ি (দেহ)) চিকন ববণী; রূপের 
নিছনি ; টাচর চিকুর ; বসের বৃপ ; যৌবনের ডালা ঃ রসে ঢচলচল ; হৃদয় ভিতরে মেলা ; 
হিয়া পুতঙ্গী ; রসময়ী নিধি; বসেব মোহিনী ; ব্রস-সরসিজ ; হাসি-রসখানি ; রসের 
তন্ব। 


পিরীতির রূপ £ তাহার ছঃখের ও হাখের কপ ৮৮ 

প্রেমে ফাঁসী; পিরীতি আবতি ) পবাণে পরাণে বাদ্ধা! ; বিধম-পিরীতি $ ( পিক্বীতি ) 
তিল জনি টুটে ? ঠেকিয়। পিরীতি রসে । ছার পিরীতি । পিরীতি কণ্টক। পিরীতি-পায়র ; 
সুখ দুখ দুটি ভাই; পাপ পিরীতিঃ (পিরীতি) বিষম চিত ॥ (পিরীতি ) বিষম দায় ? 
পিবীতি আখর ; পিরীতি বাশ $ পিরীতি কৃহকের রীতি ; পিরীতি আঠ1); পরবশ পিক্বীতি ) 
লেহ দাবানল 


বাংল! কলি-তাষার জনক ৯ 


সমাজ £ পড়শী : স্বামী-শাশ্ুড়ী-ননদিনী £ ধর্ম বোধ ও ধর্দনাশ 2 গৃহ্কর্স 
ও কর্ম বিপ্ররণ £ কুল ও কুলকলগ্ক ; লোকলাজ ও লঙ্জাহীনত] £ বালী :£- 


কৃলবতী ধনী) ফাকণ স্বুরলী।) ননী দারুণ । কলঙ্কের ডালি; আনল ভেঙাই। 
কলঙ্কের হার ; ঘ্ববতী ধরম ; যৌবন হাঁচায । নিরমল কৃলখানি । অকুয়াঁণ গৃহকাজ । নলদী 
প্রহরী ; স্বতন্তরী নই ; শাশুড়ী ক্কুষের ধার ; ননদিনী জ্বালা; বিষম বাঁশী; গুরু-গরবিত 7 
লোক চরচাতে ? কাল! পরিবাদ । কৃজন বচন ; থলের বচন ঃ পাপ পড়ণী ভাকিনী সম্ৃণী , 
কৃলের খাঁখার ॥ ঘরে গুরু-্থাল! ? পড়নী জিয়ল মাছ ; কূল পানিফল ; কলস্কপান! ) কুবচন- 
জ্বালা / কুঁলট। হেল খ্যাতি । জগৎ দরিয়া! বৈল লাজ) করে ঠাধাঠারি ; ননদী ভাড়াতে। 
লোকে অপষশ কয়? কৃৎস। রটে; পাপ ননদিনী। ননদী কাটা; পড়ণী ফাঁসী; কূলেষ 
বৌহারী ঃ পোড়া পড়শী ) ননদী দারুণ বাদী ? পড়শী সাথী ; কৃবচনে ভাজ দেছ। 


রাধারব্যাকুলতা £ যোগিনী, উন্মাদিনী রূপ £ অসহথায়তা 2 আত্মধিক্কার £ 
ক্রন্দন ঃ আক্ষেপ £ পুলক £ ওদাসীন্ত :-- 


প্রাণ করে উচাটন । কি মোহিনী জান ; অবল! অখলা। ) ভখিম্ব গরলে ; সোয়াত্ি নাই ঃ 
দগধে পরাণ ? দুখিনীর দিন ; বাউরী পারা £ যোগিনীর পারা ॥£ মরমে পশিঙগ $ ঝুঁরে ছুটি 
আখি; 'ধৈরষ না ধরে প্রাণ। বাঢয়ে ব্যাধি; বাঢয়ে লালস ॥ সোঙরি সোঙরি ; ঝুবে 
আখি ? কাঠের পুতলী ॥ অবলার বধ ভাগী ; অখির পরাণী ; শপথি দেই; বিদরে পরাখ; 
হিয়া! দগ্দগি £ দবশ-লালসে ; চিত বেয়াকুল ; তিলে পাসরিতে নারি ॥ টুটে ভুক ? দরবন্নে 
হিয়া ; পুলকে পুরয়ে জাখি ঃ ভিন্‌ না বাসিও তুমি £ অনাথীর প্রাণ ; বড় অভাগিনী ; 
পিয়াসে হরি ॥ প্রাণ আনচান ঃ শ্যাম-গন্ধ £ ধিক রহ ) জারিলেক তন্ন মন £ পবাণ পোডনি 
এ রসে মজিল $ গুমরিয়া মরি ; না জীয়ে তিলেক ; ভেল পরাধীন ; হিয়া বিদন্দিয়। ? 
পরাণ ধাটিয়! দি? পাঁজর ফাটিয়া ওঠে । ছিগুণ ব্যথ। $ পবের অধিনী । পুড়িছে পরাণী ; সুখে 
নাহি সরে কথ! ? সদাই অন্তর দছে £ তিলেক বাসিয়ে হারা) তন্ন জরজব ; ছুখের বায়; 
ঘুখের মকর ; অন্তর বাহিরে কৃটুকুটু করে ; পরাধিনী বাল! $ খান আপন মাথ।$ পাপ পবাণ ঃ 
এ ত্বালা জঞ্জাল । ঝুরিয়। ঝুবিয়! মবি ॥ যে বলে বলুক মৌবে ) হিয়া! নহে থির । পরাণ সহ্বিত 
টানে) করিল পাগলী £ আনলে বেডিল মোরে ; অঝোরে নয়ন ঝরে ; খসিল পাঁজব ঃ 
কলেবব কাপে খরথর ; মনের পৌড়নি । স্বপ্নসম দেখি তারে । নয়ানে নয়ানে খেল! ; সাধল 
মরণ নিজ ॥ আমার সুখের ঘর ॥ তি উহা 
মনের আগুনি ) বুক ফেটে মরে। 


বিশ্লেষণের প্রয়োজন আছে মনে হয় না, কেবল লক্ষ্য করিতে বলি 
উদ্ধৃত শব্দগুলি বৈষ্ণবের এবং সেই সঙ্গে সমগ্র বাঙালীর ভাবজীবনের কিন্ূপ 


ও চশ্ীদাষ ও বিস্তাপতি 


নিতা ব্যবন্বহ্থ শবা। ) কথাগুলি মনে যনে এবং মুখে মুখে ফেয়ে । আমাদের 
কথা বলিবার বিশেষ 'ছাদটির সবটুকু ষেন এই কবি শাহান কোমল ভাষা- 
সৃতিকায় ধরিয়া রাখিক়াছিলেন। অন্ভুত এই, অত নতম শবগলি কিভাবে 
না কঠিন কালের সঙ্গে খুঝিয়! এতদিন টিকিয়াছে ! 
উদ্ধত অংশগুলিতে--থেভাবে উদ্ধৃত করিয়াছি তাহাতে সত্যই “অংশ'"_ 

অনুভূতির পূর্ণাঙ্গ রূপে পরিবর্তে এ সকল স্থানে আবেগের স্ফুলিঙ্গ-উৎক্ষেপ । 
এইবার আমর! পুর্ণ তর বাক্য উদ্ধত কর্িব। (অনুভূতির পূর্ণাঙ্গিক প্রকাশের 
চেষ্টা আছে বলিয়া বন্ধক্ষেত্রে এই বাক্যগুলি প্রবাদ প্রবচনের রূপ লাভ 
করিয়াছে । তবে মান্তুষের অস্তজীবনের সহিত অধিকতর সংশ্লিষ্ট বলিয়া 
এগুলি সর্বক্ষেত্রে লৌফিক প্রবাদ নয়। এগুলিকে প্রেম-প্রবাদ বলাই সঙ্গত। 
জীবনের অতি নিবিড় অধ্যায়ে এই প্রেম-প্রবাদগুলি উচ্চারণ করিয়। মানুষ 
আত্মোদ্ধাটনের হ্বযোগ লাভ করে। তাহাতে তাহার উৎকঠার উপশম 
ঘটে। আবার একথাও সত্য, আমাদের পৃের বিশ্লেষণ অনুযায়ী, চতীদাস 
গণপ্রাণের কবি, অতি গভীর সতাকে সাধারণীকৃত করার ক্ষমতা তাহার 
মত আর কাহারও গ্িল না। তাই চণ্তীদাসের, একমাত্র চণ্তীদাসের 
মর্সগ্রাহিতা ও সংবেদনা নীলতাই মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যে হৃদয়-রহস্তকে 
প্রেমের বন্ধনে ক্ষুদ্র রেখায় বাধিতে পারিয়াছে। /কিছু দৃষ্টান্ত চয়ন 
কর? যাক £ 

কলঙ্কের ভালি মাথায় করিয়া আনল ভেজাই ঘরে 

তোমার লাগিষা কলঙ্কের হার গলায় পবিতে সখ 

হাত বাড়াইলা চাদে 

কানুক উঁধধ কেবল রাধা 

বনের হরিণী খাকে কিরাতের সাথে 

হাতের রতন কেনে পায়ে ফেলা 

শাশুড়ী ক্ষুরের ধার, ননদিননী জ্বাল! 

জল বিভব মীন যেন কবছু” না জীয়ে 

পিয়াসে হবিদী ঘেন পড়য়ে সঙ্কটে 


1 বাংল! কর্বি-ভাষার জনক 7 - স্১ 
চণ্তীদাস বলে, বনের ভিভবে' কু কি রোদন সাজে. 
চোরের মা খেন পোয়ের লাগিক্সা ফুকজি কাদিতে শান্গে ৷ 
কাম নারী অবলার বধ লাগে তার 
গড়ন ভাঙিতে সই আছে কত খল, ভাতিষু! গড়িতে পানে সে বড় বিরল 
শন বণিকের করাত যেমন আসিতে যাইতে কাটে 
সোনার গাগবি, যেন বিষ ভরি, দুধেতে পুরিয়া সুখ . 
বিষের গাগরি ক্ষীর সুখে ভারি 
মন্ষম না জানে ধরম বাখানে 
বধূর পিরীতি শেলের ঘাস 
লাখ হেম পারা, ঘতনে বাঁধিতে, পড়িল অগাধ জলে 
বদি পাখা পাই পাখী হৈয়া যাই 
কলম্ক ঘোধিল লোকে 
তূষেক অনব্দ যেন সাজাইয়া এমতি পড়িয়া মরে 
পাপ পড়শী ডাকিনী সদৃশী 
মধুর বলিয়! যতনে খাইল্পু, তিতায তিতিল দে 
পিরীতি-কন্টক হিয়ায় ফুটিল 
পরবশ পিরীতি আন্বার ঘরে সাপ 
শবে পরে চাতরে কুলট! হৈল খ্যাতি 
হাতের কালি গালে দিলাম, মাখিলাম চপ 
বিথিরে কি দিব দৌষ করম আপন], সজনে করিনু প্রেম হইল কজন? 
পোড়া কড়ি সমান করিলু নিক্ষ দেসা 
কলক্ক ক্পষী লৈল্লা জাসিব পাখারে 


তীষ 


চত্তীদান ও ৰিগ্জাপতি 
জগৎ ভরি] খৈল লাজ 
আলি চাদ হাতে দিল 
বাধিল প্রেমের ফাসী 
বাছ পলারিয়া বাউশ হৈয়! 
লাঙ্ষ ধুইলে ন। দ্বুচে 
লোকে অপবযশ কয় 
আপন ভাব গাড়িতে না পারে চোরা 
সাপিনী দংশিলে, বিষেতে ছাইলে, তন্ন জরজর করে 
নয়্দ চকফোর মোর পিতে করে উতরোল 
আঘলে বেড়িল মোবে 
যুবতী ধরম খৈর্ধ ভুজক্ষম 
ছেরিয়! সে মুর্তি সতী ছাড়ে নিজ পতি 
চাকুতে ফাটিয়া চাক যে করিষ! 
কানুর পিরীতি কুহকের ব্বীতি 
অনুরাগ ছুরি বৈসে মনোপরি 
সাধল মরণ বিজে 
আকাশে পাতিয়! ফাদ 
তখন প্রথম পিরীতি করিলে দেখি আকাশের চাদ 
সে নারী মরুক জলে ঝাপ দিয় 
স্বামী ছায়াতে মারে বাড়ি 
ননদিনী দেখে চোখের বালি 
ঘর হইতে আঙিনা! বিদেশ 
ডাকিয়া শুধায় মোরে হেন জন নাই 
ম্রণে পড়ে বাজ 


বাংলা কবি-ভাষার জনক... . ৬০ 
পিরীতি আঠা, মনদী কাটা, পড়্দী হৈল কালী 
মহাজন ঘরে চোয়ে চুক্গি করে, পড়তী হৈল সাথী 
হলে ওঠে বিনি ফু*কে | 
কলক্কের ভালি মাধায় কক্িয়! পাখারে ভাসাব কৃল 
দেহ-্লাবানলে মন যে জ্বলে, হরিপী পড়িল ফাদে 
পাঁজর বি"খিল খঘুখে 
ক্ষরের উপর রাধা বসতি 
আনি চাদ হাতে দিল 
গৃহৃকর্মে থাকি, সদাই চমকি, গুমরি গুমরি মক 
নাহি হেন জন, করে নিৰারখ, যেমন চোরের নারী 
মনের আগুনি ঝলকে বাঙ্গকে ওঠে 
নয়নিয় পাখি, চঞ্চল তাহার মন 
বুকেতে মারিয়! চাকর ঘা, তাহাতে নুনের ছিটে 
কেবল বিষের ফাদ 
কলসে কলসে ছি'চে, না ঘুচে পাখার 
পাষাণেতে দিই কোল, পাষাণ মিলায় 
যেন বেড়াজালে, সফরী সলিলে, তেমত আমার ঘর 
পাছে সি"্ধ দিয়া যবে যাই নি, কেহ বা করয়ে চুরি 
সোনার প্রতিমা! গড়াগড়ি যায়, কুবুঙ্গ। বসিল খাটে 
কঙ্গস্কিনী বলি জগৎ ভরিল 
কৃষচনে ড্ুজা দেহ | 


উদ্ধৃতি যণেষ্ট হইল। যদি এখন চণ্তীফাসের পক্ষে দাবি করা ঘা, 
বাঙালীর, “মুক মুখে ভাষ! দিবার দাঁরিত্বই কেবল তিনি উপলবি করেন নাই, 


ইত .. চ্ভীমাস ও বিভাপতি 
স্বাংলা দেশও শতচ্ছয্দ ভাহার কাবে উচ্ছল হইয়াছে, তবে আশা করি সে 
দাবি অনুচিত বিবেচিত হইবে না। (চণ্ীদালের কাব্যে গ্রাম-বাংলা তাহার 
প্রকৃতি ও মানুষ লইয়া উদ্তালিত।) সমস্ত বৈষ্ণব কবিকুলের মধ্যে এই দিক 
দিয়া চণ্ডীদাস অনয্ঠ। (বাস্তব জীবনের এমন মুখোমুখি আর কোন কবি 
ধাড়ান নাঁই। কাহারো! কাব্যে এমুন করিয়া জাতিয় দেহজীবন ও প্রাণজীবন 
এক প্রবাহে বিগগলিত হয় নাই। (উ্রমণীয় কোনে! কল্পলোকে নয়, জীবনকে 
প্রতাক্ষ করিয়া! তাহার তথ্যভিত্তিতে কাব্যকে দনীঁড় করাইবার চেষ্টা বাঙালী 
পদকারদের মধ্যে একমাত্র চণ্তীদাসই করিয়াছেন, এবং 'জীবনরসরসিকতা' 
কথাটি অসন্কুচিত অর্থে যদি কোন পদকর্তা সম্বন্ধে প্রয়োগ করা যায়, সে 
চণ্ডীদাসের বিষয়ে । ) 

চত্তীদাসের কাব্য হইতে উদ্ধৃত প্রবাদরূপী কাব্যাংশে আমাদের নিত্য 
বাংলার উদ্‌ঘাটন। দীর্ঘ কয়েকশত বৎসরে অপরিবর্তিত এই বাংল1, অনাড়ম্বর, 
অনুচ্ছল, বর্ণহীন, নদীমাতৃক আমার মাতৃভূমি । চণ্ডীদাস তাহার বেদনার 
বাণীকে স্থাপন করিয়াছেন এই বাংলা দেশেরই উপর / সংস্কৃত অলঙ্কার 
শান্ত্রের বাধ্য অন্ুকারিগণ যেখানে কৃত্রিম আলোকের উৎসব সাজাইয়াছেন, 
সেখানে চত্তীদাসের কাব্যের সহজতায়় মুক্তির আনন্দ কি বিস্ৃত হইবার ! 
এই কারণেই চণ্ডীদাস্আমাদের এমন বিশ্বাস। তিনি আমাদেরই কবি, 
বাংলাদেশের কবি 1/(সৌনার্ষের দাস নন, সহজের সম্ভান। ) বাংলাদেশকে 
আমরা কীভাবে না, আবিষ্কার করিঃ. এই কবির পদাবলী হইতে ! অজশ্র 
উপমা-উৎপ্রক্ষাপ় এই দেশ ও দেশবাসীর স-ছন্দ অবতরণ । /নদীমাতৃক 
ূর্ণবারি এই ভূমিতে আলিয়া পড়ে _ধীবর, মস্ত, মধ্ত-শিকারের সরঞ্জাম, 
ুষ্করিণী, শৈবাল, পানিফল, পানা, কলসী, নৌকা, বাঁধ, খাল, জলের ছি", 
জোয়ার ভশটা, কুমীর, মকর-_চণ্ডীদাসের পদেও ইহারা আলিয়াছে। 
অনার্ধ-অধ্যষিত এই দেশে ব্যাধ আছে, আছে শিকারের নানা প্রক্রিয়া ও 
প্রকরণ £__ হাতি, হরিণী, পাখি, পিগ্তর, আঠা, ফাদ, ফাল, চাকু, শেন, জাল, 
করাত। এদেশে বেদিয়া আছে, আছে ওঝ1--তাহাদের পুতুল-নাচানো, 
ঝাড়কু'ক, বিষের বড়ি। ভূতে পাইলে যেমন ওঝারা সহায়, অসুখ করিলে 
বৈস্তোযাণ., গ্রর! বাংল! দেশেরই । ওঝা-বৈভেন্ন! সহজেই কালকুট বিষ পায়? 
কারণ চাপ বারাজীকভাবে-লর্পল্ষুল । মকর বুল্তীরসন্থুলও বটে । এদেশে 


ংল! কবি-ভাষার জনক . ক 3৬ 

মেয়ে কেশ  এলাইয়া আগুনের ধারে বসিয়া ছল কাথে। সার হলনা 
করিয়! কাদে। রান্নার পদ অনেক প্রকার, মোদক ও ইক্ষুগুড়ের বিশেষ 
বাবহার। দেশভতি বাঁশ ঝাড়, সুতরাং বাশের বাঁশী বাজে; সেবাণী 
শুনিয়। মধুষ্বপ্রে মন ভবিয়! যায়-_চোখের সামনে স্পর্শমশি, কল্পলত! ভালিয়া 
বেড়ায়। হাতে রর অসম্ভব কল্পনায় মন নাচিম়্া ওঠে ১. কিন্তু সেস্বপ্ন 
'ভাঙিতে দেরি হয় না ছিন্নস্থপ্র নারী সঞ্কুচিত বেদনায় কখনো চোরের মা 
ব! চোরের নারীর মতর্পরুদ্ধক্রন্দনা, কখলো। মুক্ত হুঃসাহসে তপস্থিনী-_বাউরী, 
যোগিনী--জপমাল| ও কুগুলধারিণী।/ আবার যখন জীবনের আল! মরণের 
নিবারণ চায়-_-তখন আত্মহত্যা করিতে”যায় পুরাতন প্রচলিত পদ্ধতিতে-- 
তাহার জন্য দীঘির কালে! জল, আগুনের লাল শিখা, নীল গরল কিংবা 
কঠিন ফাস। এই আমাদের “আ মরি বাংলাদেশ'-যে বাংলাদেশ 


চণ্তীদাসের 1) 


বাঙালীর কবিভাষার রচয়িতা চণ্তীদাস--এই পর্যায়ের আলোচন! দীর্ঘ 
হইয়াছে । যথাসম্ভব বিস্তৃতভাবে চণ্ীদাসের প্রতিভার প্রায় অনালোচিত 
এই দ্বিক সম্বন্ধে দৃষি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা করিয়াছি । চণ্তীদাস কেন 
জাতীয় কবি, এখানে তাহার প্রমাণ সংগ্রহের চেষ্টা করিয়াছি। কিন্তু 
চত্তীদাস কেবল সামাজিক কবির দায়িত্বই পালন করেন নাই, বিশুদ্ধ 
কবিদায়িত্বও পালন করিয়াছিলেন,-”সে আলোচনায় এ পর্যস্ত প্রবেশ করিতে 
পারি নাই। অতঃপর সেই আলোচনাই চলিবে । বাংলাদেশ ও বাঙালী 
জীবন হইতে সং রদ যে সকল উপমাদির তথ্যমূলক উল্লেখ করিয়াছি, 
সেগুলির কাব্য-সৌন্দর্ধ প্রয়মজনমত পরবর্তীকালে উদ্ঘাটনের চেষ্টা 


করিব। 


দ্াথান্প অস্পুর্ব পুরা 


চণ্ডীদাসের কাব্যাত্বাদনের সৃচনায় বৈষব পর্দাবলীর উধা-রাগিণী স্বরূপ 
পদটিকে অগ্রে রাখিতেছি £-- 


/ 


সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কনের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গো 
আকৃল করিল মম প্রাণ। 
না জানি কতেক মধু শ্াম নামে আছে গে। 
বদম ছাড়িতে নাহি পারে। 
জপিতে জপিতে নাম অবশ করিল গে। 
কেমনে পাইব সই তারে। 
নাম-পরতাপে ঘার এছন করল গে! 
অঙ্গের পরশে কিব। হয়। 
যেখানে বসতি তার সেখানে থাকিয়া গো 
যুবতী-ধরম কৈছে রয়॥ 
পাসরিতে করি মনে পাসর। না যায় গো 
কি করিৰ কি হবে উপায়। 


কহে ঘ্বিজ চণ্ডীদাসে কুলবতী কুলনাশে 
আপনার যৌবন যাচাষ ॥ 


প্রেমের একটি মধুর মঙ্গল প্রভাতী স্বর। প্রথম তিন ছত্র বৈষ্ণব 
কাব্যের গাক়্ত্রী স্বরূপ । ইহার মধ্যে সত্যের সরলতা ও উপলব্ধির 
জ্যোতির্ময়তা আছে। ১ এত সহজে বলা সম্ভব--এই প্রশ্নের উত্তর--এত 
সহজেই বল! সম্ভব। চত্তীদাস এই সহজের কবি। মস্ত পদটি ভন্নতন্ন 
করিয়া বিশ্লেষণ করিলেও খুঁজিয্বা পাইব না, ইহার সৌন্দর্য যথার্থ কোথায়! 
এখানে আমাদের দৈনন্দিনের ভাষাতেই কথা বল! হইয়াছে--ভাষার 
সৌন্দর্য, অলক্কারের নিপুণতা, ভাবের চাক্ুত্ব_কিছুই নাই। কিন্তু এতবড় 


কাব্যও নাই, যদি কাব্য আত্মার প্রকাশক্বপ হয় // 


য় বলিতে পারি, 


( সহঙ্জতাই ইহার সবচেয়ে বড় সত্য, কারণ সত্য সহজ || সেই সত্য পরিচর্যা- 
হীন একটি পদে মত সংসার-সরোবরের উপর 


ওঠে। চতীদাস 


বাধার অপূ্পর্বরাগ ৬৭ 
আমাদের প্রেমের ব্গোন্ঠানে লইয়া গিয়াছেন, যেখানে কৃ আছে, রাধা 
আছে, আর আছে মধুর শয়তান, প্রেম। জে প্রেম-লপের্র দংশনের পর 
আনন অনুভবে ও বেদনায় আচ্ছন্ন রাধার মুখে প্রথম যে-ভাঘা ফুটবে, 
চণ্ডীদাস সেই ভাষাই 'দর্শন' করিতে পারিয়াছেন। সমস্ত পদটি সেই 
সনাতনী ব্যাকুলতার বাণী-ম্পন্থন। 

হ্বিখ্যাত পদটির দ্বারা “গৌরচন্ট্রিকা করিয়া আলোচনার সূচনা 
করিলাম। ছূতীদাস 'মরম' আর “ধরমের” কবি! তাহার কাব্যে রূপের 
শ্ব্ষ'তরঙ্গ, শবের চূর্ণ বঙ্কার, বর্ণের বাসন্তী উচ্ছাস কিংবা রসকৌতুকের 
নর্মলীল! প্রত্যাশামত পাইব না। স্বাদবৈচিত্র্যের অভাবের ক্ষোভ পাঠককে 
অবশ্টই বোধ করিতে হইবে” চত্তীদাসের কাব্যে প্রস্তুত হইয়া প্রবেশ করাই 
ভাল। একটি মেছ্ুর মেঘকজ্জল দিবসে এই কবি আমাদের চিরদিনের 
অধিকার দিয়াছেন ।/ সে দিবপের সর্বত্র আচ্ছন্ন আছেন কৃষ্ণ ) কৃষ্ণের দেহে 
যতটুকু রাধাদেহের আলো, ততটুকৃই আমাদের দৃষ্টির গোচর € চণ্ীদাসের 
বৃন্দাবন পৃর্ণিমাধৌত যমুনাতটে নয়-_-কৃষ্ণ যমুনার অশ্রুজলতলে । ১ 

উদ্ধত পদটি শ্রীবাধার পূর্বরাগের প্রথম পদ। ।বৈঞ্চব পদাবলীতেও 
বোধ হয় এইটিই চণ্তীদাসের প্রথমার্পণ । গৌরচক্ড্রিকা উ্টাহার নাই, বাল্য- 
লীলা, কালীয়দমনে তিনি কালক্ষেপ করেন নাই (দীন চ্ীদাসের ষে 
দাস্বিত্ব ছিল), ভিনি একেবারে পূর্বরাগে পৌছিয়া গেলেন ।। প্রেমের আর্ত 
ূর্বরাগে, সমাপ্তি কোথায় জানি না-_বোধহয় স্পূর্বরাগে। মিলন, বির, 
ভাবমিলন--সব কিছু জড়াইয়৷ অপরিতৃপ্ত তৃষ্ণার অপূর্ব অগ্নিশ্নান এই 
প্রেম। সেই অগ্নির কৃষ্ণনামরূপী একটি শ্ষুলিঙ্গ নিক্ষিপ্ত হইল রাধার হৃদয়ে ? 
প্রথম প্রতিক্রিয়ার নাম দিলেন কবি-শ্রীরাধার পূর্বরাগ | 

অথচ আমর জানি, এ পূর্বরাগ নয়। কোথায় পূর্বরাগের পরিচিত 
প্রকরণ,--বয়ঃসন্ধির মুকুলবিকাশ, দেছে মনে অনির্দেশ্য অস্থিরতার শিহরণ, 
প্রাণলতার অবোধ বৃক্ষসন্ধান এবং কোনো! একটি আশ্রয়দূ্টে সমর্পণস্প্রে 
নিশাযাপন কিংবা ব্যর্থনিশায় 'রাতি কৈন দিবস দিবস কৈনু কাতি'সে 
গ্রিনিস কোথায়? চণ্ডীদাল পূর্বরাগের সমস্ত নীতি নিয়ম ভাঙিয়াছেদ, তবু 
পূর্বরাগ বলিতে হইবে 1 এইখানেই চণ্ডীদাসের সীমাবদ্ধতা! ও শীমামুক্ষি) 
(তিনি পূর্বরাগেই রাঁধাকে যৌবনে যোগিনী করেন, নাম শুনিয়াই তাহার 


ঙ্ চদা ও বিদ্ভাপতি 


রাধা কীদিয়া আবুল হন? আহারে বিরত. এবং সভায় উন্নীত রাধাকে 
দেখিতে পাইন প্রেমের জগতে চততীদাসের এই নৃতন দর্শন । 

(লোকমুখে শনিষ্থাছি, মোহিতলাল মজুমদার মহাশয় বহশ্রুত ও গীত 
এই বিখ্যাত পদটির মৌখিক আলোচনায় ইহার ভিতরকার ভাববিরোধের 
প্রতি দুটি আকর্ষণ করিতেন। পদটির প্রথমার্ধে চিত্রিত রাধিকার আত্ম" 
সমাহিত ভাধদেহটি ঘিতীয়ার্ধের দেহচেতনায় খণ্ডিত হইয়াছে) 

পদের হ্রটি সম্বন্ধে মোহিতলালের সিদ্ধাত্ত তাহার সৃক্ম মননগীল মনেরই 
উপঘুক্। (বৈষ্ণব 'ভাবছুমি হইতে বিচ্ছি্প করিঘা বিচার করিলে এ 
সমালোচনার যাথার্থ্য অবশ্য স্বীকার্য। শ্টাম-নাম মর্মে প্রবেশ করিয়া যাহাকে 
দিরস্তর নাম-জপে দিরত রাখিয়াছে, তাহার পক্ষে অনতিবিলদ্ষে, কয়েক 
ছত্র পরেই, অঙ্গপরশের চিত্ত, যুবতীধর্মের লুপ্তি সম্বন্ধে আননময় আশঙ্কা 
--ইহা অতি দ্রুত রূপান্তর” সে বূপাস্তরের আকম্মিকত! রসিক মনকে 
আঘাত করে। (এমন কি এই রূপাস্তর কবির ভণিতার ভাষাতে পর্যন্ত 
অমার্জিত প্রবলত! আনিয়াছে-“কুলবতী কুল নাশে, আপনার যৌবন 
ষাচায় । 

তবু কয়েকটি কারণে বলিতে হয়, (বর্তমান পদ সম্বন্ধে মোহিতলালের 
সমালোচনায্ত/পুধিধেষা তাত্বিকতারই প্রাধান্ত। তিনি (বিশুদ্ধ শিল্পের বিচার 
আনিয়াছেন)কিস্তু বৈষ্ণব পদের আস্বাদনে এতখানি নিরপেক্ষ কঙাবিচার 
সবক্ষত্রে সঙ্গত কিনা সন্দেহ )(যে বাঙালী-মন দীর্ঘদিন ধরিয়া! পদটি 
আাদন করিয়াছে, সে মন এই পদের আভ্যন্তরীণ অসঙ্গতি দেখে নাই । 
ভক্ত বলিয়া দেখে নাই--ইহা বলাই কি যথেউ 1) ধাহারা বৈষ্ণব নন, 
 সতাহাবাও দেখেন নাই। এবং আস্বাদনকারীদের অনেকেই রসসংস্কারের 
এ কাব্যাহুশীলনজাতি স্বচ্ছ মনের অধিকারী । তাহার! দেখিলেন না কেন? 
একটি কারপ(আমাদের যনে হয়, পদটির প্রধমার্ধে যে অতীন্দ্রিয় নিরিড়তার 
সুডি হুইয়াছে--তাহার স্পন্দন দ্বিতীয়ার্ধের দেহচেতনাকে (যদি থাকে) 
৮৯ করিবার পক্ষে যথে্টই শড়িশালী ছিল 

দ্বিতীয় কারণটিকে গুরুতর যনে করি।( রাধাকৃষণের প্রেমকে মানা? 
পর্যথ ডগ করা হইয়াছে। এই লকল পর্যায় মানবজীবনেরই প্রেমপর্া্। 
বির গাঁ রচনার লময় রাধাকৃঞ্ফেও ও মানবীয় অবস্থাওুলির জীন 


রাধার, অপূর্ব পূর্রাগ ক 
ধরিয়া লইয়াছেপ। কিন্তু বত্যই কি রাঁধাকৃফঃ কয়েকটি নির্চিষ্ট: প্রেষাবস্থারি 
অধীন হইতে পারেন? তাহারা যে অধীন--এইটুকু_ কবির! করনা 
করিতেছেন মাত্র । কবিরা আবার জানেনঃ তাহাদের কল্পনা কত বেশি 
সীমাবদ্ধ । ই একদিকে বিভিন্ন প্রেমপর্ধায়ে স্থাপন করিয়া রাধাকফের 
. প্রেমকে দর্শন করা হয়, অন্যদিকে কবিরা প্রায়ই পর্যায়গুলির নিধি লক্ষণ 

ভুলিয়! রাধাকষ্জের লোকাতীত কালাতীত প্রেমস্বভাবের স্মরণ করেন। 
নিত্যন্বরূপের রং স্মরণ ধাহার কাব্যে যত স্বাভাবিক, তিনি তত অধিক 
আধ্যাত্িক। ? চণ্তীদাসে অধিকতম। এই কথাগুলি- রাধাকষ্জের প্রেম 
যুগপৎ বর্তমান ও টি র্তন-_মনে না বাখিলে চণ্ডীদাসের পৃবরাগের পদ 
আয্বাদন কিভাবে সম্ভব ? ঘাম... কষ “নিয়া মল, প্রেম. যে-প্রেমে.. 
যোগিনী হইতে হয়! ইহার চেয়ে হাম্তকর আতিশয্য আত কি আছে? 
সই! অসঙ্গত আড়ম্বর তখনি হয় না, যদি রাধাকৃষণের কালরহিত প্রেমকে 
স্বীকার করি। 'চিতরাং শ্রদ্ধেয় মোহিতলাল “সই কেবা শুনাইল স্ঠাম নাম 
পদটিতে যে অসঙ্গতি দেখিয়াছেন, সে অসঙ্গতি সমস্ত বৈষ্ণব কাব্যের, কবিরা 
যেখানে রাধাকৃষেের প্রেম সম্পর্কে দ্বেত মনোভাবকে লালন করেন। রাধা- 
কষ্জের প্রেম পর্যায়ে বন্ধ, আবার এশ্বরিক প্রেম বলিয়া সকল পর্যায়ের মধ্যেও 
অনন্ত প্রেমের শুদ্ধ স্বরূপে চিরমুক্ত। 
এই কারণে আমাদের বক্তব্য, আলোচ্য পদের দ্বিতীয়াংশে দেহচেতনার 
প্রবেশ রসাভাস সৃষ্টি করে নাই। প্রেমের চিরস্তন লীলার পটভূমিকায় 
অচেতনে এ দেহবোধ আপিয়াছে ; এবং রাধিকা! যে, কৃষ্ণের 'নাম-পরতাপে' 
নিজের ভগ্নদশা দেখিয়া ভবিষ্যতে প্রত্যক্ষ দর্শনে বা অঙ্গম্পর্শে কি হইবে 
তাহারই চিন্তায় ব্যাকুল হইয়াছেন--তাহা ঘটয়াছে হনিশ্চিতভাবে পূর্বতন 
প্রেমস্ৃতির জন্ত | | শ্রীরাধ! জন্মান্তরীপ অভিজ্ঞতায় সমৃদ্ধা। 
পদটির এইরূপ বিস্তৃত আলোচনার কারণ, পূর্বেই ইঙ্গিত করিয়াছি-_ 
এটি চণ্তীদাপের জয্মগ্র কাব্যের শ্রেষ্ঠ গৌরচন্ট্রিকা। এই পদের আলোকে 
চ্ডীদাসের সৃষ্টিমাধনা ও মনোধর্ম বুঝিয়া লওয়ার বড় হবিধা । এই কারণেই 
আমি মোহিতলালের সমালোচনার সুযোগ লইয়াছি। যোহিতঙালের এ 
সমালোচন! আমি যেভাবে বিত্ত করিয়াছি, তাহা কতদূর তীহাত্বই কৃত 
জানি না, কারণ কথাগুলি আমি লোকমুখে শুনিয়াছে। দি তাহার 'মত 
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বিকৃত করিয়া ধাকি, ক্ষমা প্রার্থনা করিতেছি এবং বক্ষব্য প্রত্যাহার করিতে 
প্রস্তুত আছি। কিন্তততাহার সমালোচনা বলিয়া কধিত বক্তব্যকে একদিক দিয়! 
টা নিজে অত্যন্ত যথার্থ মনে করি। টৈঞ্ণব পদের আলোচনায় বিশুদ্ধ 
রসনির প্রয়োজনীয়তা খুবই বেশি এবং আমিও পদাবলীর আলোচনায় 
লামান্তভাবে সেই চেষ্টাই ককিদ্াছি। তথাপি এই একটি ক্ষেত্রে নিরপেক্ষ 
তত্বৃষ্টির প্রতিবাদ করিলাম এই জন্ত যে, প্রত্যেক কাব্যকেই-_বিশ্তদ্ধ রস- 
পরিবেশনের ক্ষেত্রে ? কাব্য যতই নিত্যত্ব লাত করুক-_তাহার নিজস্ব 
ভূমিতে স্থাপুন করিয়] বিচার করা উচিত। এই তত্বের প্রবক্তা স্বয়ং 
মোহিতলাল।) ইহা! যদি সত্য হয়, তবে ধর্মকাব্য তাহার নিজস্ব পটভূমিকায় 
্বাপিত হওয়ার হৃযোগ হইতে বঞ্চিত হয় কেন? অবশ্থ ধর্মকাব্যের পক্ষে 
প্রথমে কাব্য হওয়া প্রয়োজন । বল! বাহুল্য আলোচ্য পদটিকে আমরা! 
কাব্য মনে করি,--মনে করি যে, স্পর্শমাত্রে মনে আগুন ধরাইয়া দেয় এমন 
বিরল সৃষ্টির অন্তর্গত এই পদটি। 
শ্রীরাধার পূর্বরাগ সম্বন্ধে তাহা হইলে ইতিমধ্যেই আমাদের প্রায় সব 
বন্তবা বল হইয়াছে । এখন কেবল দৃষ্টান্ত ও দৃষ্টান্তগুলির সৌন্দর্য বিশ্লেষণের 
অপেক্ষা । তার আগে চণ্ডীদাসের পদাবলীতে শ্রীরাধার পূর্বরাগের মুল্য 
সম্বন্ধে কিছু সাধারণ আলোচন! দরকার । 


(সীদাদের পদ্দাবলীর প্রধান পাচ পর্যায়-শ্রীরাধার পূর্বরাগ, রসোদগার, 
আঁক্ষেপানুরাগ, বিরহ ও আত্মনিবেদন-) পাচ পর্যায়ের মধ্যে শ্রীরাধার 
পূর্বরাগকে আত্মনিবেদন গ্রাস করিয়া আছে এবং বিরহকে আক্ষেপান্থরাগ | 
চণ্ডীৰাসের ক্ষেত্রে সেইগুলিকেই বিশুদ্ধ বিরহ পদ বলা! হয়, যেখানে বাধা 
নিজের হুঃখপ্রকাশের সময় অভিযোগ বা আক্ষেপ করেন নাই। সেক্ধপ 
পদ চণ্ডীদাসে নিতান্তই অল্প। তাছাড়া মাথুরের বলিয়! কথিত পদেও 
আক্ষেপের হার বাহির কর! কঠিন নয়। 


রধবাগঞকে আক্মনিবেদন গ্রাস করিয়াছে. বলা একটু সাহলিক উদ্চি; 
রারণ পূর্বরাগে-মনুাগেক সূচনা, বিলনপূর্ব অস্তরাবেগ, অচেতন দেহচোডমা 
"ও সচেজন, প্রিদষকামনাক্স মেশামেশি একটা গবস্থা | এই অবস্থার সঙ্গে 
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ইবফব আত্মনিষেদনের সপরিপর . পার্থক্য! আত্মনিবেদন বৈষঃব কাব্যে 
অবরািতাাবে ররকান বন গাধার পরিতাপের, ও (০ 
সমাল্য আক্সোৎরগ, সমন্ত্র আত্মাহৃতি। দেহ তখন সূর্যমুখী, মন তখন মানস- 
প্র চেতীদাসের কাব্যে এই. বিশ্ময়কর ব্যাপারটি হাটয়াছে। দেহ. 
পূর্বরাগ, কিছু ভঙ্গির পার্থক্য বাদ দিলে; আত্বনিব্দেনের ...যোগসাধনা। 
পূর্বরীগৈ রাঁধা এমনই যোগিনী যে... বঞ-আক্ষেপানগরাগ.. অপ্রেক্ষা এখানে 
রাধার বাহরূপে আধ্যাত্মিকতা বেশি) প্রীকৃষ্ণকে একবার পাইবার পর ও 
একেবারে হাক্নাইবার পূর্বে--আক্ষেপাহুরাগে--যোল আনা সাধিকা হওয়া 
চণ্ডীদাসের রাধিকার পক্ষেও সম্ভব হয় নাই। প্রেমিকের অস্তিত্বের আনন্দে 
রাধা তখন প্রেমোন্সাদ ;_আক্ষেপান্ুরাগের আক্ষেপটুকু উন্মাদের আত 
ও অনুরাগের আনন্দ ম্রণে রস্তত17 অপরপক্ষে দৃর্বরাগে রাধিক1 যথার্থই 
সাধিকা,__কারণ বাশীর সুর ও অঙ্গের সৌরত ভাপিয়া আসিয়াছে, রূপের 
চকিত দর্শনও ঘটিয়াছে, কিন্ত কৃষ্চ এখনও ধরা দেন নাই) সেই অধরার 
জন্ত মহৎ তপস্যার শিখাবেন্টিত তখনকার একটি উমা-রাধিরলার দর্শন মেলে। 
এই কারণেই চণ্ডীদাসে আমর! আত্মনিবেদনের প্রশাস্ত ধ্যানশীলতার সঙ্গে 
পূর্বরাগের অশান্ত সাধনাতির একটি সার্ৃশ্য দেখিতে পাই এবং আত্ম- 


নিবেদনের ঠিক পূর্বেই পূর্বরাগের ধারণা করিতে বাধে না। 
সখীমুখে ব্যক্ত পূর্বরাগের রাধার দুইটি পরিচিত বর্ণনা উদ্ধত করা যাক-_ 


১। ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন ূ নিশ্বাস সঘন 
কদশ্ব কাননে চায়। 
সই এমন কেন বা হইল । 
গুরু হ্বরুজন ভয় নাহি মন 

কোথা ব! কি দেব পাইল ॥ 
সদাই চঞ্চল 0 ঘসন অঞ্চল 
সংঘরণ নাহি কবে।  . 
বনি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি 
ভূষণ খসাঞা পরে। 
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বয়সে কিশোরী রাজায় কৃষারী 
তাছধে কৃলবধূ বালা। 

কিবা অভিলাষে বাঢ়য়ে লালসে 
না বৃদ্ধি তাহার ছল! । 

তাহার চরিতে হেন বুঝি চিতে 
হাত বাড়াইল চাদে। 

চণ্ডীদাম কয করি অনুনধ 
ঠেকেছে কালিয়! ফাদে। 


২। রাধার কি হৈল অন্তবে ব্যথা। 
বসিয়া বিরলে থাকয়ে একলে 
ন৷ গুনে কাহাবেো! কথা ॥ 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘ পানে 
ন1! চলে নধান তাবা। 
বিরতি আহারে বাঙাব!স পবে 
ৃ যেমত যোগিনী পাবা ॥ 
এলাইয়। বেণী ফুলেব গাথনি 
দেখযে ধসাযে চুলি। 
হাসিত বয়ানে চাহে মেঘপানে 
কি কহে ছুহাত তুলি। 
এক দিঠ কবি মযুর মযুরী 
ক কবে নিবীক্ষণে। 
চণ্ীদাস কষ নব পরিচয় 
কালিযা বধুব সনে ॥ 


(প্রথম পদে রাধার মানসিক অস্থিরতা, দৈহিকও | চণ্ডীদাসের পদে 
আত্মার কথাই বেশি, কিন্ত কবি কোন সময়ই দেহবাস্তবকে বিশ্বৃত হুন 
নাই। মনের সঙ্গে দেহের এমন স্বাভাবিক মিশ্রণ অন্ত কোন পদকর্তার 
মধ্যে দেখা যায় কিন! অন্দেহ। এবং শেষ পর্যস্ত আবেগের শুদ্ধত1, 
এঁকাস্তিকতা, গ্রামা সরলত! এই প্রেমের নীতিবিরুদ্ধতার চিন্তা! মুছিয়া দিয়া 
ইহার উচ্চতর ওচিত্যকে পাঠকের মনে মুদ্রিত করিয়া! দেয়।) 

রাধার প্রেমের এই অভাবিত রূপে সথীর] সন্ত্রস্ত, বহিঃসংসার সম্বন্ধে 
রাধার নিধিকার মনোভাবে তাহারা বিশ্মিত। বিবেচণাহীন ও প্রেম 
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পূর্বরাগেরই | কারণ পরবর্তীকালে রাধ! হয়ত প্রেমে আত্মবিস্থৃত হইয়াছে 
কিন্তু তাহার সমাঁজসচেতনতা! একেবারে ঘুচে নাই, অথচ এখানে;--গুরু 
ছরুজন ভয় নাছি মন।' প্রথম প্রেম রাধাকে অলক্ষিত আঘাতে বিহ্বল 
করিয়! দিয়াছে। সূচনার অসঙ্কৃচিত অধ্যায়ে রাধার কামনা এমন দ্বিধা হীন ও 
দীর্ঘবিস্ত'র যে, সখীরাও বিল্ময়বিমূঢ় হইয়! বলিয়াছে-“হাত বাঢ়াইল চাদে।” 
_ প্রেষের প্রথমম্পর্শের & ভাববিপর্যয় দ্বিতীয় পদে বেদনাসঞ্চারে স্থির 

গভীর | প্রথম পদে শরবিদ্ধের প্রাথমিক দীর্ণ যস্ত্রণ। ; সেই শর আরো] গতীবে 
প্রবেশ করিয়। চিরসঞ্চিত অনুভবের বহিরাবরণকে ভেদ করিয়াছে এবংতিতর 
হইতে উচ্ছুসিত অন্বভূতি-ধারা রাধিকাকে আচ্ছন্ন করিয়া দিয়াছে। প্রথম- 
ভেদের দেহ ও মনোমুখরতা এখন উচ্ছলতা! হারাইয়! নির্জন-মৌন। সেই 
গযব বেদনার আয়ত প্রকাশ--“রাধার কি হেল অন্তরে ব্যথা” । 

বাস্তবিক দ্বিতীয় পদে আমর] ভালবাসার আধ্যাত্মিক উৎকঠ| কাহাকে 
বলে তাহারই একটি অবিস্মরণীয় চিত্র পাইতেছি। প্রেম রাধাকে যাহ। 
অর্পণ করিল--তাহাতে দে একেবার নৃতন হইয়া গেল। এত নৃতন যে, 
সহচরীরা পর্বস্ত যেন তাহাকে অচেনার আলোকে, অনির্বচনীয় রহত্তের 
মায়ায় আচ্ছন্ন দেখিল। রাধার বসনে পর্ধস্ত পরিবর্তন। নীলাম্বরীর 
পরিবর্তে রাঙাবাস। রাধা যে রাঙাবাস পরিয়া যোগিনী সাজিয়াছে, তাহ! 
সচেতন ধর্মপাধনার বশে নয়, তাহার মনের রঙে নীলাম্বরী “রাঙা”, তাহার 
বুকের আগুনে “রাঙাবাসে* বৈরাগ্যের তাত্রধৃসরতা ।* 

ভাবাবেশের এমন কাব্যচিত্র হুর্লভ। 

এই পদের ভণিতায় আছে-_ণ্চণ্তীদাস কয়, নব পরিচয় কালিয়া বধূর 
সনে ।” পূর্বরাগ পর্যায়ের যে-কোন পরিচয়কে নবপরিচয়-বলা যায় একথা 
সত্য। তবু নবপরিিচয়ের যথার্থ উদ্ত্রান্তি দ্বিতীয় পদের তুলনায় প্রথম 
পদেই অধিক পরিস্ফুট। দ্বিতীয় পদে অঙ্কিত রাধা-চিত্রকে নারির 
চিত্র বলিলে কিছু গঅতিভাষণ করা হয়। 


* চণ্তীদাসের রাধিকার এই 'রাঁডীবাস' কি গৈরিকবাঁস ?. কৰি কি “রাঙী'কে গৈরিকেয 
প্রতিশবান্ধপে গ্রহ্ণ করিয়াছিলেন ? তাহা হইতে পানে, কিন্ত আমাদের মনে হয়, ইহা 
সহ্জিয়। তান্ত্রিকের রক্তবাস, যাহা! নারী-পুরুষ উভয়েই পরিষ্া। থাকে, চ্ডীদাস সেই রক্ত 
বাসেরই কথা বলিয়াহছোদ, এবং পদাবলীর সকল চণ্ডীধাসই সহ্জিয়া | 


৬৪: 3 তীদাস ও বিভ্ারতি 
এই অতিভা্ষ চণ্ীদাদের পদের দধ্যাস্থিক সাহসিকতা: 


ূ্বরাগের এ বিচিত্র অবস্থা--বাউরী পারা”, “সদাই রোদন?, *বিরস 
বদনের' কথা অক্টান্ত পদেও আছে, উদ্ধৃতির প্রয়োজন নাই | . শ্রীরাধার 
ূর্বরাগের আর দুটি লক্ষণীয় বন্ঘ হইল £ এক, শ্রীরাধার রূপানুবাগ, দুই, 
স্বয়ং প্রীরাধা কতৃক নিজ মানসিক অবস্থার উদ্‌্ঘাটন। আলোচিত পদ- 
গুলিতে সবীদের মুখে রাধার দশা-বর্ণনা । কিন্তু পূর্বরাগ পর্যায়ে রাধার 
নিজেরও কিছু বলিবার থাকিতে পারে। প্রথমেই আসে কৃষ্ণ-রূপ সম্বন্ধে 
রাধার বক্তব্যের কথ! । (পূর্বরাগে গুণের পরিচয় গাড় হওয়ার, কথা নয়, 
রূপই মন-যোগের প্রধান সেতু। রাধা তাই কৃষ্ণরূপে বড় মুগ্ধ।: জনি, কি 
হেরিলু যমুনার স্কুলে” এবং “দুধ! ছানিয়া কেবা সুধা চালিয়াছে রে”* 
পদ দ্ুইটিকে রাধামুখে কৃষ্ণরূপ-কখনের চিহিত , দৃষ্টান্ত বল! চলে। 
পদগুলি চতীদাসীয়-_চণ্তীদাসীয় ব্যর্থতাঁর জন্ত। “রূপের খুটনাটি বর্ণনায় 
কবির সন্দেহাতীত অসাফল্য 1) চণ্ডীদাসের রাধা রূপবর্ণনার জন্য জগ্মগ্রহণ 
করেন নাই। প্রথম পদটি যদিব! চলে, দ্বিতীয় পদের পাঠযোগ্যতা পর্যন্ত 
নাই। একে হৃদয়বতী রাধার পক্ষে রূপদর্শনের ধৈর্যরক্ষা অসম্ভব--সেক্ষেত্রে 
যদি বা কোন রকমে একবার দেখিলেন, সেখানে দৃষ্ট বূপকে আবার 
আলঙ্কারিক চ্যতুর্ষের সঙ্গে ফুটাইতে হইবে | সে আলঙ্কারিকতা কী নীরস 
ও ক্লান্তিকর (ত্তীদাসের সীমাবদ্ধত1 অবিলম্বে প্রকট--রীতিগত অলঙ্কারের 
মধ্যে রূপের তড়িৎস্পর্শ আনিবার ব্যক্তিগত অক্ষমতা |; 

তবু পদ ছুইটিতে চণ্ডীদা আছেন। ন্বপবর্ণনার প্রথম পদে কৃষের 
এই মনোহারী বর্ণনাটি--পপায়ের উপরে পা, কদগ্থে হেলায়ে গা, 
গলে দোলে মালতীর মালা”, কিংবা দ্বিতীয় পদের কয়েকটি অমার্জিত তবু 
নিজত্ব-চিছিত অলঙ্কার--“জব নিঙাড়িয়৷ কৈল গণ্ড', “বিষ্তারি পাষাণ কেব! 
রতন বনাইল রে' (বুক সম্বন্ধে )--চণ্ডীদাসের সপক্ষে যাইবে | চভীদাস 
সর্বাধিক বর্তমান আছেন, যেখানে রাধা! সরল বিদ্ময়ে চরকিয়! ওঠেন--- 
"সজনি কি হেরিলু যমুনার কুলে”-ব্যাকুল বেদনায় বলেন-বাণী কেদ 
লে 'রাধা রাধা”, অভিযোগ করেন--*গোকুল নগর-মাঝে আর যত নারী, 
..* চতীগাস পদাবলী, হরেরুফ-সুনীতি লংনবরণের ১০ ও ১২ জংখ্যক পদ |: | 


বাবার অপূর্ব পূর্বরাগ 2. উচ্চ 
আছে, তাছে কেন ন1 পড়িল বাধা”; সব শেষে একটি অনবদ্য ছত্র | মর্ঘহিত 
হয়--“চীদাস দেখে যুগ যুগণ। রঃ 

সত্যই শ্রীরাধার পূর্বরাগের পদ পড়িবার পর কৃষ্ণরূপের সম্বন্ধে অন্ত সব 
ধারণা মুছিয়৷ গিয়! সহজ ছু' একটি কথাই মনে থাকে--এঁ চুড়ার টালনি, 
গলার মালতী, স্বধামাখা গণ্ড,ভ্রিতঙ্গ ভঙ্গি, নয়ন হিল্লোল, কালিয়া! বরণ এবং 

ক বাশের বাশীটি। 

৮৯ মনে গীধিয়া থাকে রাধিকার একটি মর্মচ্ছি্ন অন্ুরোধ--না 
যাইও যমুনার কুলে, কারণ সেখানে “চিকন কালা করিয়াছে থানা”,_যে 
কালার দিকে চাহিলে--“'পরাশে বাচিবে সখী কে?" ১ 

রাধার অনুনয়ের চেহারা হইতে কৃষ্ণের শক্তি বুঝিতেছি। কৃষ্ণকে 
দেখিয়া অবধি রাধা দুঃখে পুঁড়িতেছেন | আর কেউ, বিশেষতঃ প্রিয়জন, যেন 
সে হুঃখতাগী না হয়, এই রাধার একান্ত ইচ্ছা । নবজলধর রূপ, গলার 
ভুবন-বিজয়ী মালা, নয়নের কটাক্ষ-ছাদ দেখিলে আর কি কাহারে! রক্ষা 
আছে 1--বড় ভয়ে রাধা এই কথা ভাবিতেছেন। 

৫ অপরকে বাচাইয়! সবটুকু আঘাত নিজের উপর তুলিয়া লওয়ার 
এই উৎকঠায় মাধূর্য অপরিসীম । ইহার সৃক্্ স্বার্থপরতা কি আমাদের 
চোখ এড়াইবে? বাহৃতঃ ইহ কৃষ্ণ-কবলে ধরা পড়ার অনিচ্ছার কথ! যত 
বেশি ঘোষণ! করিতেছে, ততই সেই ব্বপাগ্রিতে নিজেকে পুড়াইবার আালাময় 
আনন্দের ব্যঞ্জনা ফুটাইতেছে ক) 

আমাদের জন্য একটি করুণ অভিজ্ঞতা উপস্থিত আছে--মোহনিয়। 
ফাদে" ধরা পড়িয়া দিশাহার! বালিকাটির বিপর্যস্ত চেহারা দেখিতে হইল। 
সরল যাতনার কি বিস্ময়ভর] চাহনি! উন্মত্ত অভিযোগের অপেক্ষা করুণ 
মিনতির আবেদনটুকু আমাদের কুষ্ঠিত ও লঙ্জিত করে । কি প্রয়োজন ছিল 
প্রেমদংশনে জাগাইবার, যখন অজ্ঞানের সন্বলতা অত সুন্দর? সেই মুগ্ধ 
বালার দীর্ঘশ্বাস অভিজ্ঞতার বড় রূপ দেখাইয়া! (অভিজ্ঞতা যত মহৎই 
হোক না! কেন ) আমাদের লীড়িত করে-- -; 

এখন তখন নাই নাম খবরি গান গাই 
বাণী কেনে ডাকে থাকি থাকি। . 


৮. ৯ সংখ্যক পা | 


০8৬, 2:71 ভভীদাস ও বিস্তাপতি 
গ্লেই হৈতে মোর মন : নাহি হয় সংদ্রখ 
পু নিরদ্তর গুটি আখি ॥ 
ন দেখিয়া ছিন্ন ভাল দেখিয়া অকাজ হোঁল 
না দেখিলে প্রাণ কেন কাদে 
চন্তীদাল কহে ধনী কানু সে পরশমণি 
| ঠেকে গেলা মোহনিয়। ফাদে ॥ 
এই সরলতাঁই চণ্ডীদাঁসের খর্বর্য । সরল ভালবাসার একটি শ্রেষ্ট রস- 
চিত্রের আলোচনা করিয়া শ্রীরাধার পূর্বরাগ-প্রসঙ্গ শেষ করিব। পদটি 
কোঁধাও কোধাও আক্ষেপান্বরাগে গৃহীত। কিন্ত এখানকার আক্ষেপ এতই 
সহ করুণ, প্রায় অনুপস্থিত যে, পদটিকে পূর্বরাগের সমাপ্তি এবং আক্ষেপানু- 
রাগের সূচনা বলিতে পারি । সমাজ বা দয়িতের বিরুদ্ধে অভিযোগ এই 
পদে খুবই অল্প। সে কারণে, আমাদের বিবেচনায় ইহাতে পূর্বরাগেরই 
প্রীধান্ত। কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় সংস্করণে ইহাকে পূর্বরাগ-অন্ুরাগের 
মধ্যে স্থাপন কর! হইয়াছে । টীকাঁয় বলা হুইয়াছে রসোদগারের পদ। 
'অর্থাৎ অনুরাগের ব্যাপক পরিমগ্ডলের অন্তর্ভুক্ত পদটি এইব্প £-- 
কাহারে কহিব মনের মরম 
কেবা যাবে পরতীত্। 
হিয়ার মাঝারে মরম বেদন! 
সঙ্দাই চমকে চিত ॥ ১ 


গুরুজন আগে দাড়াইতে নারি 
সদ! ছলছল আঘথি। 
পুলকে আকুল দিক নেহারিতে 
সব শ্যামময় দেখি ॥ ২ 
সখীর সহিতে জলেতে যাইতে 
মে কথ! কহিরার লযব। 
যমুনার জল করে ঝলমল ও 
তাছে কি পরাণ বয় ॥ ৩ 
কৃলের ধরম রাখিতে নাৰিনু . 
কহিলগু সবার আগে। 
কনে চণ্ীদাস শ্টাম সৃনাগর 
লঙাই হিয়ায় জাগে ॥ ৪. 


রাধার অপূর্ব পূর্বরাধ। 1 আই 
চতীদাস সম্বন্ধে আমাদের অভিযোগ--উাহার রচনা রূপের পৃঙ্খলায় 
বঙ্চিত। তাহার অজত্র প্রতিবাদ চণ্তীদালের পদে মিলিবে। রাপের পুটে 
যেমন ভাব ধৃত ও আকারিত হয়, তেমনি ভাবেরও একটি আভ্যন্তরীণ 
শৃঙ্খলা আছে--তাহার দ্বারাও রূপেরও অবয়ব গঠিত হয় । চণ্তীদাঁলের রচন! 
'যেধানে ভাবদেহের আত্মসংযমে মুতিপ্রাপ্ত, সেখানে অসাধারণ সূর্ি-হষমা । 
বর্তমান পদটি তাহাই একটি দৃষ্টাত্ত। গঠনক্বপটি বিশ্লেষণ করা যাক । 
পদটিতে মোট ষোল ছত্র,_ প্রত্যেক চার ছত্রের এক একটি অংশ! 

অর্থাৎ মোট চার অংশ। প্রত্যেকটি অংশে রাধা নিজেকে স্থাপন করিয়! 
আত্দর্শন করিয়াছেন। 

প্রথম অংশ £ বেদঘনাভোগে নিজের নিঃসঙ্গত্ব। হ্ৃদয়ভার সহানুভূতির 
সঙ্গে গ্রহণ করিবার কোনো সঙ্গীও যেন নাই। নিরস্তর চমকিত যন্ত্রণাঁ_ 
যাহা একাকী সহনে মর্মান্তিক | 

দ্বিতীয় অংশ £ গুরুজনের সামনে রাধার অবস্থা, আত্মসংবরণে অক্ষমতা । 
গুরূজনের সামনে তাহার ভয়, এই সমস্ত তথাকথিত শুভার্থীদের হাদয্নহীনতায় 
অভিমান, এবং স্পর্শকাতর অন্তরের অনিচ্ছার উন্মোচন। “সদা ছল ছল 
আখি'--তাহার বাহ অভিব্যক্তি। গুরুজনদের অগ্নিদুিও বাধাদৃষ্টির 
শ্যামসঙ্গকে দ্ধ করিতে অক্ষম--“সব শ্থামময় দেখি ।, 

রাধিকার অবস্থা খুবই মনস্তত্বসম্মত। শুদ্ধ আবেগ অন্তরের 'মালিন্ত 
ঘুচাইয়া “সংযমের' শক্তিকে হাস করিয়া ফেলে। হৃদয় এতই সুকুমার ও 
স্পর্শকাতর হয় যে, সামান্ততম আন্দোলন ভ্বদয়পানত্র উছলিয়া! দেয়, অনেকট। 
বর্ষাবারিপূর্ণ পুষ্পপর্ণের বায়ুস্পর্শে ঝরঝর ঝরিয়! পড়ার মতো । 

তৃতীয় অংশ £ গুরুজন হইতে সরিয়া এবার স্থাম-সঙ্সিকট রাধা। পূর্বে 
ছিল-_সব শ্যামময় ? এবার, লামনে এক-শ্যাম। অবশ্য প্রত্যক্ষ দৃষ্টির সম্মুখে 
নয়, যমুনার 'ঝলমল' জলে । “যমুনার সেই উচ্ছল কালো জল যে শ্রীরুঞ্ণের 
ঝলমলে কালোর্পের কথা.মনে করাইয়া দেয়”*--বিশ্ববিদ্ালয় সংস্করণের এই 
ব্যাথ্যা আংশিক । জ্আাসলে মুনা কৃষ্ণের ধাঁঘ্তব ছায়াপাত হইয়াছিল। 
যমুনা ঝলমল কক্বিয়াছে সত্যকার কৃষ্ণরূপকে প্রতিবিশ্বিত করিয়াছিল 
বলিয়া। (রাধিকা যতক্ষণ সর্ধবস্ততে শ্যামকে দ্েখিতেছিলেন, ততক্ষণ 
অবলীলায় বলিতে পারিয়াছেন--“সব শ্যামময় দেখি ।+ কিন্তু যখন সত্যই 


এপ র চশ্তীদা ও বিদ্তাপতি 
কফের বাস্তব রূপবিদ্বকে ঘেখিলেন, তখন তাছার বাকৃশক্ষি তিরোহিভ-- 
“সে কথা কহিবার নয়।' মেই সঙ্গে নিজের অনিবার্ধ পরিণামও জানাইলেন, 
--তাছে কি পরাগ য়! ৰ 
চতুর্থ অংশ £? এ পরিণাম যে সত্যই অনিবার্ধ, প্রথম ছই ছত্রে 
ডাহা পুনরায় ঘোষণা করিয়া নিজের সুনিশ্চিত আত্মসমর্পণকে রাধা অকপট 
সাহসের সঙ্গে উন্ুক্ত করিলেন,--কুলের ধরম রাখিতে নারিলু, কহিলু" 
সবার আগে।" গ্তপর বাকি রহিল কবির কথা-_চণ্তীদাসের প্রশান্ত সমর্থন 
--কিছে চত্ীদাস। শ্যাম হৃনাগর, সদাই হিয়ায় জাগে ।, 
বিশ্রয়কর সংঘমের সঙ্গে আত্মরূপকে, ভাবাচ্ছন্নের পক্ষে যতখানি সম্ভব, 
দেখিয়া কয়েকটি পরিস্থিতির মধ্যে রাধিকা তাহা গীধিয়া দিয়াছেন। 
আঙ্গিক বিশ্লেষণই ষথেষ্ নয়, পদটিতে এমন একটি পরিস্ফুট সামগ্রিকতা, 
াচ্যার্থ-অতিক্রমী রসব্যগনা আছে, যাহা আমাদের মুধধ করে। (এই পদে 
রাধার সরলাস্তঃকরণকে দেখিতেছি, যে সরলতা! মূঢ়তার পরিবর্তে অস্ভরের 
সচ্ছতার আভা1।, সেই স্বতাব-সৌন্ধর্ধই পদটির বিনগ্র ছত্রগুলিতে অসীমতা 
দিয়াছে। আমর! জানি, চণ্ডীদাস তাহার বাধিকাকে পাইয়াছেন মাটি আর 
মায়ায় মোড়া, কাজল-কালো দীঘিতে ডোব! একটি হ্বদয়বতী যুবতীর তন্ু- 
দেহ হইতে | সে কোমল-মধূরার নিকট প্রেম একটি অজ্ঞাত অপরিচিত 
সম্পদ। সম্পদের অধিকার যে এমন অনির্দেশ্ব শিহরণের সঞ্চার করে, কে 
জানিত! কিন্তু এই নিতাত্ত অবোধ ভালবাসার অপূর্ব কোথায়-ঘে 
অপূর্বতা দিব্যচেতনার ন্মারক? চণ্ডীনাস বলেন, এ ভালবাসা কেবল 
অবোধ নয়, "অবোধপূর্ব* এবং শুদ্ধ শাস্ত কুমারীর হৃদয়-মুকুর ব্যতীত সে 
তালবামার প্রতিফলন সম্ভব নয়1] কুমারী জননীর মত একটি মিত্য কুমারী 
প্রেমিকাকে চতীদাস পাইয়াছেন। এই প্রেমের পবিত্র আদিমতা এমনই 
যে, যেন মনে হয় “অযানবিক,-যেন কোনো এক হরিণীর ভালবাসা-_- 
শুদ্বতায় স্বাত জাত্তব থ্যাকুলতা | হরিণী আর শকুত্তলা--তপোধনের 
নিকুক্জচ্ছায়ায় হরিদীর ক$ জড়াইয়া শকুন্তলার ছবি-_চারিটি আয়তোজ্দল 
নয়নেত্ব মৌন বিনিময় 
 ১একীধা একমাত্র চত্তীদাসের | 


ভ্রীকমেওল পুর্বাগে দেন 


শ্রীকফের পূর্ববাগের আলোচনায় অবতরণের পূর্বে বাঙালীর চ্তীদাল 
শ্রীতি বিষয়ে কিছু ভূমিকা করিলে মন্দ হয় না। এইখানে ভালবাসার 
অত্যাচারের কিছু নিদর্শন দিবার চেষ্টা করিব । 

বঙ্গের মহাজন কবি চণ্ডীদাসের টরিক্ররক্ষার জন্ত সকল বঙ্গীয় সামা্িকের 
একনিষ প্রয়াসের কথা অনুসন্ধিৎসু পাঠকের জানা আছে। কবির জীবৎ- 
কালেই এ চেষ্টার শ্তরু,-রামীঘটিত কলঙ্কের পর ত্বাহাঁকে জাতে তুলিতে 
উদ্বমের পরিমাণ দেখিয়াছি । তারপর কবি সাধনোচিত ধামে প্রপ্নাণ 
করিয়াছেন, কিন্তু চণ্তীদাস-শুদ্ধিকরণ প্রচেষ্টা স্থগিত ছিল না ) ভক্ত, ভাবুক 
কবি ও কীর্তনীয়া, সকলে মিলিয়া' এই দীর্ঘ কয়েকশত বংসর ধরিয়া যত 
ভাবময় ও ক্রন্দনময় পদ বাছিয়া বাছিয়া চণ্তীদাসের নামে চালাইয়াছেন। 
একেবারে আধুনিক কালেও শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের রচয়িতা বলিয়া চণ্তীদাষের 
উল্লেখ হওয়ামাত্র কি কঠোর ভাষাতে না সেই “অশ্লীল” অভিপ্রায়ের 
প্রতিবাদ হুইয়াছে। চণ্তীদাস যে কয়জনই হোন না কেন, “আমাদের 
চণ্ডীদাস' নিকষিত হেম-_আধ্যাত্িকতা| ছাড়া তাঁহার ভাব নাই, ভক্তি 
ছাড়া আবেগ নাই এবং পৃজ! ছাড়া প্রয়াস নাই। ূ 

আশ্চর্যের বিষয়, সাহিত্যের নিরপেক্ষ গবেষণাও চণ্তীদাসের বিমল 
সাত্ত্বিকতা বিষয়ে আমাদের উচ্ছ্বাসময় ধারণার সমর্থন করিয়াছে । চণ্ডীদাস- 
পদাবলীর যে নির্ভরযোগ্য সংস্করণ কঠোর পরিশ্রমে শ্রীযুক্ত হরেক 
মুখোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত হনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রস্তুত করিয়াছেন এবং 
যাহার উপর বর্তমান আলোচনায় আমর! অনেক লময় নির্ভর করিয়াছি।_ 
সেখানে শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগের সন্দেহহীন পদ একটিও মেলে না। পরিশিষ্ট 
এ পর্যায়ের যে ছুটি মাত্র পদ.আছে, গিট গ্রাস বর্তমান, অন্ত কবির 
রচনা হওয়া বিচিত্র নয় । 

এই ছুটি মাত্র প্রকে বর্জন করিতে পারিলে ধুশি হইতাম। তখন 
চ্তীদাসের অখণ্ড তক্তিমৃতির নিরস্ুশ অর্চনা কর! চলিত। কিন্তু নীলরতন 
মুখোপাধায়ের সংস্করণ ও তদুপরি নির্ভরশীল বহৃমতী সংস্করণে শ্রীকফের 


ও ৃ -উত্তীদাস গু বিদ্তাপতি 
পূর্বরাগের মৌন আরো! কয়েকটি পদ মিলিতেছে। সেই সব 
কয়টি পদই কি বানি করিতে হইবে চস্তীদাসের সাধুয়ুতিকে চপলতাহীন 
করিতে ? ; | 

পদগুলি বর্জনের বিপক্ষে আরো একটি কথা আছেন [চতীঙালের রাধা 
বলিয়াছেন--'হাসিতে হাসিতে পিরীতি করিয়া কাদতে জদম গেল ।” 
সকলে জানে, হাসির 'জনম' অপেক্ষা কাদার “জনম' চণ্ীদাদের কাথ্যে 
অপরিসীম দীর্ঘ ।: তবু কিহাসির কোনে! সময়ই ছিল না ইন্দরিয়চাঞ্চল্য 
কি রামী-প্রেমিক: কোন সময়ই বোধ করেন নাই 1-স্থলদঞ্চলার মুকুলিত 
দেহ কি কবির নিকট চিরকালই “মরণ অধিক শেল',--একবারও জীবন 
লুঠিবারি মধুবাণ নয় 1 
_. পুর্বরাগে চ্ডীদাপের রাঁধাকে : মহাযোগিনী জানিলেও, এবং তিনি 
“দুঃখের কবি' হইলেও তাহাকে একেবারে সুখবঞ্চিত করিতে আমাদের 
ইচ্ছা নাই। পূর্বরাগই চশ্তীদাসের পক্ষে একটু চঞ্চল আনন্দের কাল, কারণ 
চণ্তীদাসের মিলনের পদ মেলে ন1, এবং রসোদৃগাবে ভোগের কথ! বলিতে 
গিয়া অপরিজ্ঞাত কারণে রাধিকার কঠ নিশ্বাসময় হয়। কিছু দেহচেতনার 
পরিচয় আছে খণ্ডিতায় (তাও সন্দেহজনক পদ), কিন্ত সে বড় পরোক্ষ 
দেহচেতনা এবং রাধিকার স্বণাব্যঙ্গে সেখানে কৃষ্ণের অনুচিত শারীরিকতা 
মসীবর্ণ। একমাত্র পূর্বরাগে-মুক্ত ও ত্ৃস্থ রসোনম্মাদন! | সেই শ্রীকফের 
পূর্বরাগের কবিশ্রষ্টার দায়িত্ব হইতে চণ্ডীদাসকে অব্যাহতি দেওয়ার মত 
নিষ্ঠুরতা অন্ততঃ আমাদের নাই । 
_ স্ত্রীকুষ্ণের পূর্বরাগের পদগুলি আবার কাব্যরূপে প্রশংসাযোগ্য। 
নিঃসন্দেহে বিদ্যাপতিই এই পর্যায়ে শ্রেষ্ট । শ্রীরাধার পূর্বরাগে চণ্ডীদাসের, 
এবং শ্্ীকুঞ্ছের পূর্বরাগে বিষ্ভাপতির শ্রেষ্ঠত্বের কারণ অন্ত এক গ্রন্থে পূর্বেই 
আলোচনা করিয়াছি ।* সেই আলোচনাকালে যদি এই ধারণার সৃষ্টি 
হইয়া থাকে যে, চণ্তীদাসের শ্রীকষণ-পূর্বরাগ নিকৃ্--মিশ্চয়ই আমরা সে 
মনোভাবের সংশোধন করিব | যে চণ্ডীদাস নান্দীর চোখ ও মন (মন নয় 
 শ্যন্বযা ) দিয়া সব কিছু দেখেন, তিনি এই একটি ক্ষেত্রে পুরুষের 


* অধ্যহুগের কবি ও কাব্যে (প্রথম খন্ড ) বিদ্লাপতি প্রবন্ধ 
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সহায়তা লইস্াছেন। পুরুষের তৃষ্ঞাকুল নয়নে রাঁধার' লাবপ্যতরল দেহাট 
একটি অপরূপ রসের কুপ। তনু দেহটি নিশ্চয় অনুমানে সুন্দর, আবার কিছু 
পরিমাঁণে অনারৃত হৃদ্বরও বটে। কিশোরীকে অসংর্ত] দেখার সুযোগ কুষঃ 
পাইয়াছেন। এই দেখার পিছনে কৃষ্ণের চেষ্টা এবং রাধার সহায়ত উভয়ই 
আছে। কৃষ্ণের চেষ্টার দৃষ্টাস্তরূপে বলা যায়, স্নানের ঘাটে তাহার গভাক্জাত 
ছিল এবং সুনারীর ক্নানলীলা না দেখিবার সংযম ছিল না । কৃষ্ণ চিরকালই 
সুরসিক। এক্ষেত্রে রাধিকার আচরণই কিছু বিস্ময়কর, অন্ততঃ চণ্ডীদাসের 
কাব্যে। এখানে দেহের আবেগে বাধ! একটু বেশি অস্থির ; সেই অস্থৈর্ষের 
আক্রমণ-লক্ষ্য-_-বলিতে সঙ্ষোচ হয়--দেহবসন। এই অস্থিরতা বহক্ষেত্রেই 
উদ্দেস্টযরছিত, প্রথম যৌবনের স্বাভাবিক আত্মরতির তাড়নায়, যধা-_ 
সদাই চঞ্চল বসদ অঞ্চল 
সংবরণ নাহি করে। - 
বসি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি 
ভূষণ খসাঞা পরে ॥ 
(পদটি শ্রীরাধার পুর্বরাগের ) 
এবং-_ 
চিকৃর ফুরিছে বসন উড়িছে 
পুলক যৌবনভার | 
বাম অঙ্ক, আখি সঘনে নাচিছে 
ভ্বলিছে হিয়ার হার ॥ ট 


কিন্তু সবত্র রাধিকা এরূপ নন, স্বেচ্ছাকৃত ছলনাবিস্তারও আছে, ভার 
দ্বারা নায়ককে নাড়া দিবার সচেতন তাগিদ । লজ্জাহীন! যুবভীটির সপক্ষে 
অবশ্য একথা বলা চলে, এই সমস্ত অংশে রাধিকার দেহসচেতনতা 
অচেতনও বটে-যে জাগাইতেছে, সে পরিণাম না! জানিয়া জাগাইতেছে__ 
তার এক কুতৃছলী অপরিণামদর্শা প্রভাব-প্রয্মোগ_- 


খির বিজুর 'য়ণ গোরী '. 


না 
্ ্ৈ ্ 
চলি রঃ ক 
সত চে 
৪২. রর চক্তীবাস € বিদ্কাপতি 
১ 2 
ছি ১ ন 
2 এ স্র ন 
॥ 


_তবু নিশ্চিতভাবে জানি না, এই শারীর-প্দর্শনী সত্যই রাধার ইচ্ছাকৃত 
কিন! পদগুলি কৃষ্ণমুখে কধিত। বাধার পক্ষে যাহা স্বাভাবিক অসংবরখ, 
তাহাকেই দেহমুগ্ধ কৃষ্ণ হয়ত নিজের প্রতি রাধার পক্ষপাতের ইঙ্গিত মনে 
করিয়াছেন । যাই হোক, শ্রীকৃষ্ণের পূর্বরাগে কৃষ্ণের বক্তব্যকে আমাদের 
সমাদরে গ্রহণ করিতে হইবে । নীল সাড়ির প্রতি শ্রীকৃষ্ণের আকর্ষণ হুর্বার, 
সধিসঙ্গে রাধাকে দেখিয়! তাহার হৃদয় দোলায়মান। নীল সাড়ি রাধার 
দেহাবরণ; দেহের সঙ্গে দেহাবরণের প্রতি কৃষ্ণের প্রীতির কারণ বোঝা যায়, 
কিন্ত সখী-আর্ৃতা রাধাকে দেখিয়া! এত স্বখ কেন? স্পষ্টতঃ এইজন্য যে, 
নীল বসনের মতই পূর্বরাগ অধ্যায়ে সখীরা রাধাকে বেষ্টন করিয়া থাকিত, 
এবং শ্রীকুষ্জ রাধাকে নিভৃত নিশায় এখনো দর্শন করিবার সৌভাগ্যলাভ 
করেন নাই। তবে আসল কারণ-_রাধিকা এখন কৃষ্ণ-হৃদয়ে যে সৌন্দর্ষের 
বান ডাকাইয়াছেন, যে প্রবাহের শীর্ব-তরঙগ এ রাধাদেহ--কৃষ্ণের “রসচেতনা 
লখিসহিত সেই সমগ্র হিল্লোলে তরঙ্গিত হইতে চায়। সখিসঙে রাধার 
অনেকগুলি উল্লেখের মধ্যে মদচঞ্চল! যুবতীর অলজ্জতায় উল্লসিত এই 
কয় ছত্র উৎক্-_ ্‌ 
| পথে জড়াজড়ি দেখিনু নাগরী 
সর্খীর সহিত যায়। 


ভীকৃফের পূর্বরাগে দেঙটেতনা, : ২৯ 
হুলিত বদলে 'চায় ॥ | 
এহেন রূপের বস্তা দেখিয়া কৃষণ একেবারে বিপর্বস্ত--কখনো “পাঁজর 
কাটিয়। ধ্বসিয়া যায়? হিয়া জরজর, দেহ থরথর করে ; পরাণ জলিয়া যায়, 
অথব! লুটাইয়া পড়ে,_সেই কামাহুত নিশ্চেতন চেহারা দেখিয়! কবি কিন্তু 
যে কঠিনত1 দেখাইয়াছেন, তাহা! তাহার পক্ষে খুবই অস্বাভাবিক। কৃষের 
অবস্থা সম্বন্ধে তিনি দঢভাবেই জালাইয়াছেন, তাহ “ব্যাধি,-সমাধি নয় 1, 
কবির এই মানসিক কাঠিন্ত কৃষ্ণের মুক্ত ন্রপতৃঞ্ণার জন্তই হয়ত ঘটয়াছে, 
যাহার চিত্র কবিকে আঁকিতে হইয়াছে অথচ তাহাতে তাহার পূর্ণ প্রাণের 
সমর্থন ছিল না। তথাপি কবি কৃষ্ণের চোখে রাধাকে ন! দেখিয়া পারেন নাই, 
তাহার ব্যক্তিগত র্ূপগ্রীতি অবশ্যই আছে $ বিশেষভাবে সেই রূপ যদি 
নিম্নোদ্ধত পদটিতে বিত রূপের তুল্য হয়। যে-পদটি উদ্ধৃত করিব তাহা 
বৈষ্ঞব রূপানুরাগের একটি শ্রেষ্ঠ পদ (নে একটি হদ্দরী যুবতীর অরক্ষিত 
সৌন্দ্ধের এইরূপ কামমধুর, রসোজ্জল অথচ সংযত চিত্র বৈষ্ণব কাব্যে 
আছে কিন! সন্দেহ। চিত্রটি যে বঙ্গদেশীয় কোনে সৌন্দর্যের 'পুষ্করিীতীর্ঘ। 
হইতে সংগৃহীত, কোনোমতে অতীন্ট্রিয় নয়, ইহা! যে কবির নয়নমুকুরে প্রতি- 
ফলিত চিত্রের ভাষায় পুনঃপ্রতিফলন--তাহা সাহসের সঙ্গে ঘোষণা করিতে 
পারি ) রেনেঞ়াস যুগের ফ্লোরেন্স-শিল্পীর! এমন একটি ছবি যথেচ্ছ খুশীতে 
আকিয়াছেন। তাহাদের অনুরাগী ও অনুকারী যে-সকল ভারতীয় চিত্রী 
ঘাটের দিড়িতে মুক্ততম্ন কিংবা! গৃহপথে সিক্ত-বন্ত্র গৌরাঙ্গীর বর্শোচ্ছল 
রক্তরসময় দেহার্চনা করিয়াছেন--তাহাদের বহু জনের বহু চিত্রের আদর্শ- 
প্রতিমা হুইয়াছে চণ্ডীদাসের এই পদের শ্রীমতী রাধিকা । “চলে নীল 
সাড়ি নিঙাড়ি নিঙাড়ি' ছত্রটি তো! নাগরিক দেহ ও প্রাণোৎকঠার 


প্রবাদবাক্য ২স্” 
সজনি, ও ধনি কে কহ বটে। 
গৌরোচনী গোরী 'মবীনু কিশোরী 


লা রঙ 
| | ্ত্ীদাস ও. রিস্তাপৃতি 
কঃ , জক্টীদাস ও. বিগ্তাপা 
*॥ 


 সেই-হৈতে মোর হিয়া নহে খির 
মনমথ জ্বরে ভোর | 
শেষপর্যস্ত চণ্ডীদাস কিন্তু এতখানি বিশুদ্ধ দেহবাদী নন, শ্রীকৃষ্ণের 
পূর্বরাগেও। আমাদের জন্য এমন কয়েক ছত্র কাব্য প্রস্তত আছেঃ যেখানে 
রূপের সঙ্গে প্রাণের, তৃষ্ণার সঙ্গে মুগ্ধতার অপরূপ মিশ্রণ--সেখানে 
“মগন ঘন" রূপ “অনুপম ছায়ায়” পর্যবসিত, বিছ্যদ্দেহ পর্যস্ত রসাবেশে 
স্থির। যথা--- 
মগন করিয়! গেল সে চলিয়া! 
সোনার পুতলী কায়া । 
তাথে নীল সাড়ি ভেঙ্দিয়া অশচল 
কূপ অনুপম ছায়া ॥ 
বসন ভেদিয় রূপ ওঠে শিল্প] 
যেমন তড়িত দেখি । 
লখিতে নারিন্ব কেমন বন্ধন 
লখিয়৷ নাহিক লখি॥ 


শ্্রীকষ্ণের পূর্বরাগ বিষয়ক এই আলোচন! চণ্ডীদাসের মর্ধাদাহানিকর 
কিন! জানি না, কিন্তু চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত এই পর্যায়ের পদওুলির 
কাঁব্যসৌন্দর্ধের জন্ত সেগুলিকে অবজ্ঞা করা সন্ভব হয় নাই। যদি কোনে! 
দিন দিংসংশক্ষে প্রমাণিত হয়, এ ধরনের কোনো! পদই চণ্তীবালের রচনা! নয়, 


সেদিন নিশ্চিন্ত নিশ্বাসের- লক্ষে আলোচনা প্রত্যাহার করিব ৫ সেদিন 
আমার চণ্ডীদাসঃ ঘোল আদা সাত্বিকঃ নিখাদ সোনা । : কেবল. একটি প্রশ্ন 
তোলা যায়, শ্রীকৃষ-পূর্বরাগের & লাবণ্যোচ্ছল পদগুলি কি সতাই 
ভষ্ীদাসকে কুঞ্জ করে? কাব্যের এই অংশে ঘ্ববস্টাই চণ্ডীদাষের' রাধিক!, 
খুব বেশি বুকের ব্সন সরায়, “মুচকি মুচকি" হাষে, প্রলোভনের . স্বে. ছলনায় 
প্রাকৃত নায়িকার অধিকার, অনাধ্যাত্বিকভাবে তাহাতে হস্তক্ষেপ করে 
তথাপি, আশ্চর্যের বিষয়, দেহচেতনার এই স্পষ্ট পরিচয়ও টত্ভীদাসকে 
ই্রিয়-লুন্ধ করিতে পারে নাই। ইন্দ্রিয়কে অস্বীকার, করিয়া এই কবি 
অতীক্ত্িয়তা নয়) যে অকপট সরলতাঁর সঙ্গে ইজবস্বভাঁবকে মানিয়া লইয়া 
কাঁধ ভ্রকাশ করিয়াছেন, তাহা রাধিকার আত্তরিক নির্মলতাকেই উদ্‌ঘাটিত 
করিয়া দিয়ান্ে। এই সরল কামনার পবিত্রতা একদিন বিরকের যন্ত্রণার 
মধ্যে রাধিকার চরিত্রকে দিব্যজ্যোতি দান করিবে। ) 


৬৬০৬৯ উপ ও 


দৌঁত্য-_সমাজ-প্রতান্সশাল্প কোৌস্ল 


ূর্ববাগের পরে প্রধান পর্যায় রসোদগার | মধ্যে আরো ভ'একটি 
গৌণমূল্য অধ্যায় আছে-_হরেকুষ্জ-হ্ুনীতি সংস্করণে সেগুলির নাম ছোত্য, 
সন্কেতকুজে মিলল. ইত্যাদি । | 
দে খিবিধ কৌশলের সঙ্গে বৈষ্কবকাব্যের পাঠক পরিচিত। 
শ্রীকৃষ্চ-কীর্তনের বল-দৌত্যের কথা বাদ দিলে সাধারণভাবে দৌত্যের 
কৌশলগুলি মধুর, বিশেষতঃ শ্রীকৃষ্ণের স্বয়ং দৌত্যের পদ্দে। কৌশলের 
সংখ্যাও মন্দ নয়। রাধার দরশন পরশন আশে কৃষ্ণ কখনো বাদিয়া, 
কখনে৷ পঙারী,_বাজিকর, চিকিৎসক, গ্রহবিপ্র, বেণ্যানী, দেয়াশিনী, 
মালিনী, নাপিতাঁনী,-সবকিছু | তবে মনে হয়, সকল সাজের মধ্যে সেরা 
সাজ মালিনী, নাপিতানী ও চিকিৎসকের”-কৃষ্ণের মধূরতম অভিজ্ঞতা যে 
তিনটি সাজে । অসতর্ক সৌন্দর্য উপভোগের অমন হুযোগ কোথায় আছে? 
আর স্বযোগ গ্রহণে কৃষ্ণ সদাতৎপর একথা কে না জানে? কৃষ্চ মালিনী 
সাজিয়! গিয়াছেন ১ পুষ্পমাল্যের মূল্য জিজ্ঞাসিত হইলেন 3 তখন- “মালিনী 
কহয়ে সাজাই আগে । পাছে কড়ি দিবা যতেক লাগে ॥ এত কহি মালা 
পরায় গলে। বদন চুম্বন করিল ছলে ।” চিকিৎসকরূপে, না বলিলেও 
চলে, রাধার দেছ-পরীক্ষার পূর্ণ দায়িত্ব কৃষ্ণ গ্রহণ করিয়াছিলেন। কিন্ত 
সের! সখ পাইয়াছিলেন অবশ্যই নাপিতানীর ছল্পবেশে। তখন কৃষ্ণের 


তুরীয় আনন্দ-- ূ 
রচয়ে বিচিত্র করি চরণ ছাদয়ে ধরি 
তলে লিখে আপনার নাম। 
কত রস পরকাশি হাসয়ে ঈষৎ হাসি 
নিরধি নিরধি অবিরাম ॥ 
এবং ভাহাতেও সত্তষ্ঠ না হইয় নিষিদ্ধ ফলের দিকে হস্তপ্রসারণ £-- 
হদয়ে কণক কলস আছে। 
মগিময় হার তাহার কাছে ॥ 
তাহার পন্ষশ-রতন দেহ 8 
দিত জনারে কিনিয়া লহ | 


দত্য-_ -দাকজ-প্রতারণার কৌশল দন ৪৪ 

এই দৌত্ের অধ্যায়ে কেবল রাধার বুকের চেহায়া নয়, বৃকের ভিতরে 

যে কাটাটি বি“ধিয়া আছে--সেটুকুও দেখিবার নিভৃত হূর্লভ অবসর কঃ 

পাইস্বাছেন। নায়কের প্রতি নায়িকার আসক্তির স্বীকাক্সোক্তি নায়িকার 

স্বমুখে নায়ক ছগ্ুপরিচয়ে শুনিতে পাইয়াছেন-_তাহার জীবনে বিরল ধন্ত 

সেই মুহূর্ত! যখন দেয়াশিনীরূপে কৃষ্ণ বলিলেন, “আনন্দ থাকিবে, সকলি 
পাইবে, কলঙ্ক নহিবে কুলে, তখন-- 


শুনিয়। সুন্দরী কহে ধীরি ধীরি 
এ কথ কহুবি মোয়। 
আমার হিয়ার ব্যথাঁটি ঘুচয়ে 


তবে সেজানি যে তোয়। 
--তখন ব্যথাকাতর অশ্রুর্জাখি চণ্ডীদাসের প্রত্যাবর্তন ! 


দৌত্য ইত্যাদিতে বধিত সমাজ-প্রতারণার ফন্দীগুলিকে আমরা যে 
সন্সেহ প্রশ্রয়ের সহিত উপভোগ করি, তাহার কারণ মান্বঘের মনে সমাজ- 
গঠনের আদর্শের পাশাপাশি সমাজ-বিদ্বোহের উচ্ছৃঙ্খলতাও আছে । গঠনের 
চেয়ে বরং ভাঙনের প্রতি তাহার বেশি প্রীতি । অথচ জীবনযাত্রায় সমাজের 
অপরিসীম মূল্য ; সামাজিক মানুষরূপে সমাজদ্রোহীকে সে শান্তি দিতে 
বাধ্য। কিন্তু যদি কেহ লীলার মধুর অবহেলায় সমাজবিধিকে অতিক্রম 
করিয়া যায়, যাহাতে সমাজের প্রত্যক্ষ ক্ষতির সম্ভাবনা আপাতত দৃষ্টিগোচন্ন 
নয়, তখন সে প্রলুব্ধ উল্লাসে এ সমাজলঙ্ঘনকে সংবর্ধনার মাল্যার্পণ করে। 
এই কারণেই সাহিত্যে গহিত প্রেমের এত বিস্তার । 

আবার এ গঠিত প্রেম যখন তশ্বরিক, তখন তো মানুষের আনন্দোৎসব 
বাধাহীন। নিজের আস্বাদনের স্বার্থপরতায় তখন সমাজনায়কই সমাজশত্রর 
ভূমিকাক্ম অবতীর্ণ। তখন শাশুড়ী ননদিনী রচিত দুর্গের বিরুদ্ধে লে কৃষ্ণের 
সহযোদ্ধা! | স্বয়ং দৌত্যের স্বন্দর চোক্ষটি আমাদের প্রত্যেকের হদয়-হয়ার 
খুলিয় নানা! ছলে বহির্গত। " 

হরেকষ-হৃনীতিকূমার সংস্করণে মাত্র কয়েকটি পদ দনৌত্য পর্যায়ে সন্লিবিষ্ট। 
আমরা তাহাদের বিচারকে শ্রদ্ধা করিয়া দৌতোর অন্তান্ত পদকে ( অল্পপূর্বে 
যে সকল পদ হইতে দৃষ্টাস্ত তূলিয়াছি ) দীন চণীদাদের মনে করিতেছি,। 


&৮ চতভীদাস ও বিদ্ভাপতি 


এরূপ করাতে পদাবলীর চশ্তীদ্াসের কোনো ক্ষতি নাই, কারণ উদ্ধৃত 
ছত্রগুলি ছাড়া অন্তপ্র কাব্যসৌন্দর্য প্রায় মিলিবে না| হরেকষ। সংস্করণ 
হইতেও দৌত্যের পদ তুলিতে আমাদের উৎসাহের অভাব । কারণ সেখানে 
কৃষ্ণের যে অবস্থাচিত্র দৃত্তী উপস্থিত করিয়াছে, তাহা রাধার বিরহাবস্থা হইতে 
নিতান্তই ধার কর!1। কুষ্ণসম্বন্ধে বর্ণনা্খলি আতিশহ্যে পুর্ণ, সেগুলিতে বিশ্বাস 
করিতে অনিচ্ছা হয়। শুধু দৃষ্টাত্তের জন্য একটি পদের অংশবিশেষ তুলিতেছি, 


না বাধে চিকুর না পরে চীর। 
না থায় আহার না পিয়ে নীঘ॥ 
সৌগুরি সোঙরি তোহ'বি নাম। 
সোনার বরণ হেল শ্যাম ॥ 

না চিনে মানুষ নিমিখ নাই। 
কাঠের পুতলী রহিছে চাই। 
তুলাথানি দিলে নাসিক মাঁঝৌ। 
তবে সে বুঝিন্ন শোযাস আছে।*" 
চত্তীদাস কহে বিরহ বাধা । 
কানুক উষধ কেবল রাধা ॥ 


অত্যন্ত অনুচিত বক্তব্য । এই রাধা-পদটি কৃষ্ণের বেনামী করিয়! চণ্ডীদাস 
সাহিত্যিক সাধৃতার পরিচয় দেন নাই। 


“এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা” পদটি স্বপরিচিত হইলেও আলোচনার 
্ববিধার জন্ত উদ্ধত করিতেছি-_- 


এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইল বাটে। 

আঙিনার মাঝে বধুয়া! তিতিছে 
দেখিয়া! পরাণ ফাটে ॥ 

সই কি আর বলিব তোবে ! 

কোন্‌ পুগ্যফলে সে হেন বধুষ। 
জালিব! মিলিল মোরে ॥ 

ঘরে গুরুজন ননী দারুণ 
বিলম্বে বাহির হৈনু। 


দৌত্য্নযাক-প্রভারণার কৌশল ' &৯ 
আছা.মরিমরি. সন্কেতকরিয়। এ ৃ 
কত না ধাতন! দিরু ॥ পাটি ্ 
বধুর পিরীতি , আরতি দেখিয়া 
মোর মনে হেন করে। 
, কলমের ডালি মাথায় করিযা 
আনল ভেজাই দ্বরে। 
আপনার দুখ সুখ কৰি মানে 
আমার হুখের ছুখী | 
চত্তীদাস কহে বন্ধুর পিরীতি 
শুনিয়। জগৎ সুখী ॥ 


রসোদ্গারের বলিয়া কথিত এই পদটিকে হরেকঞ্চ-সুনীতিকুমার লক্ষেত- 
কুঞ্জে মিলনের পদ বলিয়াছেন। এরূপ 'করিবার পক্ষে তাহার! যুক্তি 
দিয়াছেন,--প্পদের বিষয় বর্তমান ও প্রত্যক্ষ ।*****ভ্রীরাধা কুঞ্জে আসিয়া 
দেখিলেন, শ্রীক্ণ তাহার পূর্বেই কুজে আসিয়া আডিনার মাঝে দীাড়াইয়া 
ভ্রীরাধার আগমন পথ-গ্রতি চাহিয়। আছেন, বারিধারায় সর্বাঙ্গ ভিজিয়া 
যাইতেছে সে দিকে দৃষ্টি নাই। এই অবস্থায় শ্্রীরাধা! সখীকে বলিতেছেন 
«এ ঘোর রজনী' ইত্যাদি । তিনি নিজেও এই দ্র্ধোগে বাহির হইয়াছেন, 
ঘরের গুরুজনদের সতর্ক দৃষ্টি এড়াইয়া অনেক কষ্টেই তাহাকে আসিতে 
হইয়াছে, কিন্তু সেসব কথা তাহার মনে হইতেছে না, তিনি বলিতেছেন “বধূ 
কেমনে আইল বাটে? ।” 
চণ্ীপাসের শ্রীরাধার প্রেমবিবশ চেন] চেহার1র পরিবর্ডে এখানে একটি 
গ্রাম-প্রস্তত রপ। এই দৃঢ়তা সচরাচর দেখা যায় ন|। ( চিতীদালের ; রাধা 
অভিসার করেন ন ।) কিছু সন্দেহজনক পদে বড় জোর ছুটি কমল-চরণ 
স্মরণ করিয়া '্টামমন্ত্রমালা জপিতে জপিতে” “প্রেম রসভয়ে' রসময়ী 
রাধার যাত্রার কথা বলা আছে। কিস্তুসে প্রতিজ্ঞা কোথায় যাহা! গোবিন্দ- 
দ্রাসের--সেই আত্মস্থির সাধনশক্তি ? বিষ্ভাপতির উদ্দীপ্ত উদ্দ্বাস, অনস্ত 
বড়ুর আবেগময় আত্মঘোষণার পাশে পু্দাঘলীর চণ্তীাস-কবির সশক্ক 
ব্যাকুলতা কত বেশি শিথিল, অন্ততঃ গভিসারজাতীয় পদে 1 চণীদা। চণ্ীদাসের 
ক্ষেত্র ভিন্নতর । যে আত্ববোধ তামসী পথে অভিলার করায়, সে কাঠি 
যথেই পরিমাণে ছিলনা তাহার রাধিকার । যাহা ছিল, অক্প কাহারও 


০ রি? ২ 'কতভীদাস ও বিছাপতি 


আবার তাহাতে অংশ নাই। দিকের সঙ লাগাম করিয়া! যখন রাধিকা 
'বিজয়ী--তারপরে : পথযাত্রায় ্দ্তত-তখন নূতন জয়ের ছন্ট সংগ্রামের. চিত্ত! 
পর্বস্ত তাহার মন: হইতে মুছিয় গিয়াছে! পথে কি আছে না আছে, সে 
বিষয়ে রাধা ক্ষেপৃহীন । অভিসারের গোপন খাল্থার প্রস্ততি তখন রাধিকার 
কাছে অপ্রয়োজন জাড়ম্বর | অন্ত কবির] যেখানে “বাধন ছি'ড়িয়া] আসিয়াছি' 
--ইহারই গৌরবে অস্থির, সেখানে 'আমিতে পারিতেছি নার দীর্ঘশ্বাস 
রন্ধনশালায় বসিয়া:এই কৰি মোচন করিতেছেন । অন্ত বৈষ্ঠবপদে বন্ধনের 
কঠোরতা লক্ষ্যতুয়ে উপস্থিতিকে গৌরবান্বিত করার জন্ত কল্পিত, চণডীদাস 
সেখানে লমাজশিক্কলে মাধা কুটিয়া মৃছিত। কিন্তু একবার যদি সে মুহা 
ভাঙে, তখন রাধা: আবার “মুগধিবাল--ভাবের ভরে প্রকাশ্য অভিসারের 
মুখ! অভিযাত্রিনী |: প্রেমের রাজপথে এই নিঃশঙ্ক গতিকে 'অভিসারও বলা 
যায়, অভিযানও বলা যায়?। 

আলোচ্য পদটিতে চিত্রিত রাধামৃ্তিকে চত্তীদাসের পক্ষে কিছু অসাধারণ 
মনে হইলেও ইহাতে চত্তীদাসের নিজস্থতা গ্রধিত। 'রাধিকাকে বজ্জরবারি 
মাথায় করিয়া সঙ্কেতকুঞ্জে আসিতে হইয়াছে, কিন্ত সে বিষয়ে বিকারমাত্্র 
নাই। একমাত্র চিত্ত দয়িত কি করিয়া আসিল !' চণ্তীদাসের পদে কৃষেের 
বিরুদ্ধে রাধার চিরকালীন আক্ষেপ । সে কৃষ্ছের প্রেমকৃষ্ছের যথার্থ নিদর্শন 
যদি সত্যই মিলিল--তখন একটি চরম প্রতিজ্ঞায় কঠিন ছুইয়৷ ওঠেন রাধিকা 
--“কলঙ্কের ডালি মাথায় কারিয়া আনল ভেজাই ঘরে ।” যে বধুর বিরুদ্ধে 
আপন আঙিন! দিয়া আন বাড়ি যাওয়ার অভিযোগ করিতে হইয়াছে, সেই 
বুয়া বোর রজনীতে মেঘের ঘটার মধ্যে আঙিনায় দাড়াইয়া ভিজিতেছেন- 
এখন রাধার উচ্ছ্ীসে বাধ! দেয় কে? সেই উচ্ছাসের সঙ্গে আত্ম- 
সঙ্জানতারহিত ত্যাগশক্তি মিলিত হইয়া! পদটিকে গৌরবদান করিয়াছে। ) 


খআবনিস্দযন্ন প্ম্দোদগান্প 


এইবার রসোধগার। চতীদাসে সুখ বড় ক্ষণন্ায়ী। আই আর 
সুখের স্মতিমাধ!_ অধ্যায়. রসোদগাক। এইখানেই প্রাপ্তিসুখের পূর্ণতা, 
আননদমোছের চরম । 'সিলন'ও এই রসোদগারের অন্তর্ত | 
( মিলনে নয় রসোদগারেই মিলনানন্দ চণ্ডীদাসের কাব্যে শিখরস্পর্শা, 
এরপ বলিলাম কেন, তাহার কৈফিয়ৎ খুব সহজে দেওয়া যায়, _চ্তীদাসে 
মিলনের পদ প্রায় নাই। নাই কেন 1-চস্তীদাসের পক্ষে মিলনমত্তত্তাকে 
প্রত্যক্ষে ছন্দায়িত কর! সম্ভব ছিল না বলিয়া । ইন্দ্িয়-জীবন্কে কবি কোনে! 
সময়েই বিশ্বাস করিতে পারেন নাই। তবু জীবনে মিলন আছে, চত্তীদাসের 
কাব্যেও। মিলনের গাঢ়তার কথা না বলিলে বিচ্ছেদের আর্তনাদে কেহ 
বিশ্বাস করে না। তাই নান্তোপায় কবি, প্রত্যক্ষ মিলবৃব্ণনা তাহার পক্ষে 
কঠিন বলিয়া, মিলন-স্ৃতিকেই কাব্যোপজীব্য করিলেন । । 
রসোদগারে সে শ্বতি নিকটের। প্রেমবর্ষণ-রজনীর অব্যবহিত পরবর্তী 
হধৌত প্রভাত; এখন উন্বত্ততা গিয়াছে, কিন্তু শিহরণের ভাবশেষ আছে 
দেহে মনে ; গাঢ় হখের ঘুমঘোর, ক্লান্তির জড়িত মধুরতা ) (জোয়ার সরিয়৷ 
যাওয়ার পর তটের নরম মাটিতে জলের রেখা দেখিতে জলের যে হাখ-- 
৪ সেই হখ-চর্বগা ও রসরোমন্বন । এই হইল চততীদাসের নিজ 
তর) প্রেমের কবিরূপে মিলন-গীতি রচনার দায়িত্ব কবি এইখানে পালন 
উস _রাধাকঠের আনদাঘনতায় চশ্ীদাসের. রসহর্ষ। 
চতীাসু আরার..বেরনার_ুরিত_রসৌদগারের রোমস্থনে তাই মধুর উদাস 
ভরিয়া গিয়াছে ) বর্তমান মিলনের কলকথায় জন্মাস্তরীপ সৌনৃঘ্ধের দুরশ্থৃতি 
ফিশিয়া রহস্তের গোধুলিমায়ায় সে ক সমাচ্ছর়। 
রষোদগারের বিপরীত অংশে আছে মান, খণ্ডিতা,_ কল্হাস্রিত!: 
(রসোগগারে যেং যেখানে, নে প্রাপ্তির বুখ, ও সুখ, এ সুক্ল পরে সেখানে অপ্রাপ্তির, নৈর়ান্ 
ওক্ষোভ 1৬ রসোদগার হইতে কলহাস্তরিভা পর্যন্ত ্রানতি-অপ্রাতিময় পর্যায় 
সমূহে চণ্ডীদাসের পদসংখ্যা অধিক দয়। এবং লবগুলি পর্ধায়ই ইন্জিয়বর্ণে 
রঞ্জিত । এগুলি মিলনলোকের অস্তর্ুক্/--মান, খণ্ডিতাঁও। মিলনের মূল 


কি ৮... চতীদাস ও বিদ্তাপতি 


কথাটা ধু 'পাইলাম' নয়, পাইতেছি না '--ইহাও 1 আমারি আঙিন! 
দিয়া দয়িত আন: বাড়ি যায়--এই হৃদয়ঙ্ষয আমার মনাজনে দয়িতের 
পদধ্বনিকে গভীর ক্রিয়া তোলে | খণ্ডিতা ইত্যাদির তিজ্ততায় মিলনব্যঞ্জনের 
্বাদরৃদ্ধি। খণ্ডিতাঁদিতে নৈরান্ত্ের মূল অগভীর, মুদিস্বলিত রাতের জন্য 
কিছুকালের উৎকঠার আর্তনাদ, শুধু সেইটুকু।” নচেৎ সত্যকার অতৃপ্তি? 
তাহার জন্ত তো আছে আঙ্ষেপাহ্বরাগ-মাথুরের অতলম্পর্শ গভীরতা, চত্তীদাস 
যাহার কবিপ্রেমিক |) 
রসোদৃগারের পদের স্বত্বাধিকার লইয়া চণ্ডীদাস জ্ঞানদাসে বড় বিরোধ । 
অনেকগুলি পদের উপরই দ্বৈত দাবি। হরেক্‌ষ্ণ-সুনীতিকুমার .সংস্করণে 
সে তালিকা দেওয়া আছে। কে কাহার পদ লইয়াছেন বলা শক্ত। তবে 
চতীদাস নামটির দাবিদার অনেকে বলিয়া বিচারের “পক্ষপাত' জ্ঞানদাসের 
দিকে। আমরা "দুই কবিকেই প্রণিপাত করি। আমাদের কাছে এই 
কথাটি স্পষ্ট যে, সাধারণ কবিষ্বভাবে উভয় কবির এঁক্য আছে, এবং সেই 
এঁক্যের ধারণা রলোদৃগার, আত্মনিবেদন প্রভৃতি কয়েকটি পর্যায়কে অবলম্বন 
করিয়! মুখ্যতঃ গঠিত । প্রেমের রহস্সতা সম্বন্ধে জ্ঞানদাসের বিশ্বাস চত্ডীদাসের 
অনুরূপ ছিল। সে কারণে বিশেষভাবে রসোদগারের রহস্তরসময় পদগুলি 
এই ছুই শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণব কবির নামগোৌরব পদভুক্ত করিয়াছে । 
তবে উভয় কবির ভণিতাযুক্ত পদগুলি সংখ্যায় বেশ কয্সেকটি হইলেও 
সবগুলি উৎকর্ষে উচ্চ নয়। এমন কি উল্লেখযোগ্যের সংখ্যা অল্পই। তেমন 
ংশের মধ্যে পড়ে--"শিশুকাল হইতে, বন্ধুর সহিতে, পরাণে পরাণে নেহা । 
না জানি কি লাগি, কো বিহি গড়ল, ভিন্‌ ভিন করি দেহা॥” কিংবা 
স্বপ্ন-মিলনের খুশিতে চকিত বর্ণনাটি, যাহ চত্ডীদাস ও জ্ঞানদাসের সঙ্গে 
যুনাথদাসের ভণিতাতেও পাওয়া! যায়-__ 


পরাণ বধূকে স্বপনে দেখিনু 
বসিয়। শিয়র পাশে । 
নাসার বেসর পরশ করিয়। 
ঈষৎ মধুর হাসে ॥ 
পা পিয়ল বরণ বসন খাবিতে . 
7 ' মবুখানি আমার মোছে। 


'আনব্বধন রলোধিগার . . ৬ 
শিধান হইতে ' ... মাধাটি বাছতে | 
রাখিয়! শুতল কাছে? . . টারার 
বধুয়া করিল কোলে .. 
চরণ উপয়ে চরণ পসারি 


পরাণ পাইন বলে। 


পদটি জানদাসেরই, অস্ততঃ আমার তাই বিশ্বাস, যেমন “শিশুকাল হৈতে 
বন্ধুর সহিতে" অংশভুক্ত পদ্টিও | তাহ! ছাড়া যে পদটিতে রাধিকা কর্তৃক 
নিদ্রাবশে ননদিনীকে প্রিয়ভ্রমে আলিঙ্গনের কথা আছে, সে পদের এত 
সংখ্যক ঈষৎ ভিন্নরূপ জ্ঞানদাসের নামে পাওয়া যায় যে, মনে হয় জ্ঞানদাস 
পদটির মুল পর্যস্ত টান দ্রিবাত্র অধিকারী ! পদটি বর্ণনার উৎকর্ষে না হউক, 
খটনারূপের দিক দিয়া কাম-বিবশতার প্রকৃষ্ট প্রকাশক | দেহাতি এখানে 
পরোক্ষতায় বেশি ফুটিয়াছে। প্রিয়ভ্রমে রাধা যেখানে বৃক্ষাদদি অপ্রাণীকে 
আলিঙ্গন করেনঃ সেখানে তিনি সাধিকা। যেখানে করেন দয়িত-দেহুকে, 
সেখানে প্রেমিকা । কিন্তু তমালও নয়, কৃষ্ণও নয়, ননদিনীকে শ্রমে 
জড়াইয়! ধরায় পদে আসিয়াছে অনুচিত মধুর শারীর শিহরণ । চণ্ীদাস 
এই পদের দায়িত্ব না লইলেও পারেন। 

তাহাতে চশ্ডীদাসের কিছু ক্ষতি হয় না-কয়েকটি হইলেও এমন 
কয়েকটি উৎকৃষ্ট পদে চশশ্দাসের নিঃসপত্ব অধিকার আছে যে, রসোদ্গারের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিরূপে তাহার আসন অবিচল । 

রসোদৃগারিকার প্রথাগত চিন্রও চণ্তীদাসের কাব্যে মেলে । তাহান্স 


একটি দৃষ্টাস্ত-- | 
সি পি কহয়ে রাই। 


সব অখিগণ বদন চাই । 

আখি ছুলুছুলু আঙস ভরে । 
'চুলিয়। পড়িল স্ধীর কোরে ॥ 
নয়নের জলে ালয়ে.বুফষ।! 
দেখি সধী কহে কহ না ছুধ॥ 
ফুপায়ে ফু'পায়ে কাদয়ে রাখা ॥ 
কছে চণ্ীনাস নাগর ধান? ' 


সে $. ' ছতীদাস ও বিভাপতি 
০*বুপরিচিত চিত্র, বু চ্ীাস-তাবাফিত। [খি চুলুচুদু অলস বিলালিনীর 
চলিয়া গীড়াটি খুবই বাস্তব। পরেই সহসা কা,ফুপায়ে 
ফু'পায়ে কাদয়ে রাফা” একি ! সকলেই, নায়ক পর্বস্ত, ধাধায় পড়ে। 
কান্নার হেতু কঝি বিশ্লেষণ করেন নাই, পাঠকের অনুমানের উপর ছাড়িয়া 
দিয়াছেন। কারণটি, একালের রোমার্টিক পাঠক আমরা, সকলেই জানি-- 
সুখের রীতিই এই | পূর্ণতার ভরাপাত্র সামান্ত আন্দোলনেই উছলিয়। 
পড়ে। যে হ্বখ ছুদয়পাত্র পূর্ণ করে, সেই সুখই পূর্ণতার ভারে শিুরিয়া 
ওঠে--তাহাতেই তরঙ্গ--চোখ ছাপাইয়া, বুক ভাসাইয়া নামিয়। আসে । 
সুখের বুকভরা প্রশ্থাস ত্যাগ্রকালে বিষাদের নিশ্বাস ।) 





রসোর্দগারের অন্তান্ত পদ বাদ দিয়া তিনটি পদ বিচারের জন্ত লইতেছি। 

প্রতিভার পরিমাপক হইবার উপযুক্ত পদ তিনটি । “আমি যাই যাঁই বলি'-- 
প্রথম পদ ।॥ (অনির্বাণ তৃষ্ণা কিরূপ স্সেহকোমলতায় পরিণতি লাভ করিতে 
পারে, তাহারই দৃষ্টান্ত এখানে |)তীদাস জানিতেন, জীবনের সবচেয়ে গভীর 
ক্ষণ, মিলন-ক্ষণকে, ভাষায় ধর! যায় না।' মানুষের ভাষা কী ধরণ আর 
সঙ্চিত | কৰি তাই মিলনচ্ছন্দের মর্ম্পর্শ করিবার ব্যর্থ চেষ্টা না করিয়া 
& মিলনবতের চাত্রিপাশে বাঞ্জনার রেখা টানিয়া গিয়াছেন। কুঞ্জের পথমুখী 
অভিসারী প্রাণকে একবার দেখাইয়াছেন, তারুপর দেখাইয়াছেন প্রভাতে 
নিকুপ্জ হইতে বাথাদীর্ণ নিরুপায় অপসূতি | (একদিকে আছে অভিসার- 
যাত্রার হৃদয়াবেগ, অন্তদিকে কুগ্ততঙ্গের ৷ অভিসার ও কুঞজভঙ্গ, 
মিলনকুঞ্জের বাহিরেক ছুই প্রগাঢ় লারা রী আলোকে ও সঙ্গীতে 
অকথিত “মিলন' পাঠকের কল্পনায় উদ্ভাসিত হুইয়াছে। 3 রাধা-কধিত দুটি 
কৃষ্ণচিত্রের দ্বারা চণ্তীদাসের এই কবিপ্রয়াসকে বোঝা যায়। একটির উল্লেখ 
পূর্বে করিয়াছি+ স্কেতকুঞ্জে মিলনের সেই পদ-_যেখানে ঝড় বৃষ্টি মাথায় 
করিয়! কৃষ্ণ কুঞ্জদ্বারে উপস্থিত হুইয়াছিলেন এবং রাধার প্রতীক্ষায় আঙিনায় 
ভিজিতেছিলেন। দ্বিতীয় চিত্র পাইতেছি আলোচ্য পদে--প্রেমের জলম্ত 
অতৃপ্তি যেখানে প্রতাতেও নিরবাপিত নয়--যেখানে কৃষ্চ-- 

আমি যাই যাই বলি বলে তিন বোল। 

কত না চুষ দেই কত ফেই কোল। 





আনন রসোদগার রি 
করে কর ধরিয়া শপ্ি দেই মোরে । 

পুন হরশন চাহি কত চাগে কোরে ॥ 

পদ আখ খায় পিয়া চাহে উলটিয়া। 

বয়ান নিরখে কত কাতর হৈয় ॥ 

নিগৃড় পিয়ার থেম আরতি রহ বছ। 

চণ্ডীাস কছে প্রেম হিয়ার মাঝে রহ ॥ 


রসোদৃগারের তিনটি পদ আলোচনা করিব বলিয়াছি। প্রথম পদের 
আলোচনা ছইল। এইবার দ্বিতীয় পদ। ইহার সূচনার ছুই ছত্ৰ -_ 


এমন পিরীতি কতু দেখি নাই শুনি। 
নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে দর মানি ॥' 


৯ কী অপরিসীম ভাষা ! নিগুঢ়, স্পন্দিত। প্রত্যেকটি শব এক একটি 
চক্ষুর মত, আত্মাকে সুনির্মল স্বচ্ছতায় ভাষাময় কিয়া তুলিয়াছে। 
এই পদের মূল কথা, 'অবধি ন! পাই'। নিরবধি আর নিরস্তর মানুষের 
প্রেম । জীবনও এতখানি জীবস্ত নয়, যতখানি এই প্রেম । জীবনের স্বাদ- 
হীন বর্ণহীন মুহূর্ত আছে,--প্রেমজীবনের প্রত্যেকটি ক্ষণ-দীপ্ত ! তাই প্রেম 
অশান্ত--যত জলে আরো জলার কামনায় আর্তনাদ করে। তাই প্রেম 
আশঙ্কিত--কোনো এক নির্বাপূণের অঙ্গণরকে, সে যেন জানিয়াছিল, অগ্নিহীন 
অঙ্গারের সে চেতনা কী ভর ভয়ঙ্কর! যদি তাহাই আবার ঘটে! অপূর্ব এই, 
চণ্ডীদাসের মত ন্গি্ধ কবিও আতঙ্ষিত আত্মার বাসীরূপকে জানিয়াছেন ! 
তিনি সম্তারসে ডুবাইয়া একটির পর একটি ঘনরস শব্দ সাজাইয়! গিয়াছেন। ) 
পদটি সম্নগ্রতঃ এইরূপ £- 
এমন পিরীতি কু দেখি নাই ওনি। 
নিমেখে মালয়ে যুগ ফোঁরে দ্বর মানি ॥ 
সম্খে রাখিয়! করে বসনের বাও। 
মুখ ফিয়াইলে তার ভয়ে কাপে গাও। 
এক তনু হৈয়া মোরা হন্ষনী:.গোঙাই । 
সুখের সাগরে ডুবি অবধি না পাই। 
রজনী প্রন্জীত হৈলে কাতর হিয্বায়। 
গেছ ছাড়ি মোক প্রণি যেন চলি খায়। 


১ চতীদাল ও বিজ্াপতি 
. বেষখা বলিতে সই হিগরে পরাগ । 
চপ্তীদান কছে সই সব পরমীণ ॥ 


পদটিতে আরফিত আত্মার কথা বলিয়াছি ) পদ্টির রকার্শজুলির একটি 
. উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য কিন্তু ইহার মধুময় মন্থরতা । (আস লিক্সার তীব্রত! 
এখানে একটি শ্গেহময় প্রশান্তিতে পর্যবসিত । গাঁ প্রেমে “ক্েহ' আছে, 
“কামের” মতই-ভখন দয়িত বা দয়িতার অন্তর প্রিয়জনের প্রতি নিবিড়: 
মমত্বে আচ্ছন্ন হই! যায়। ) এই পদে যেখানে বিষয়-বক্তব্যে অস্থির উৎকণ্ার 
কথা, সেখানেও অন্তরের গাঢ়তার ভার কবির ভাম্বাকে অতিরিক্ত চঞ্চল 
হইতে দেয় নাই । | 
উরপেদটির আবার ছুটি ভাগ,--প্রথম চার ছত্রে কৃষ্ণ প্রেমের অশ্রুত ও 
অদৃষ্পর্ স্বভাবের স্ততি করিয়াছেন রাধিকা ।' দ্বিতীয় চার ছত্রে রাধা 
আপনার প্রেমস্বক্বপের বর্ণনা করিয়াছেন । পদের প্রথম চার ছত্র আমাদের 
চমকিত করে। কৃষ্ণের প্রেমের যে অপূর্বতার কথ! কবি কিংবা অন্ত কেহ 
বলিতে পারেন, রাধা সেকথ! বলেন কিরূপে ? কৃষ্ণের যে প্রেমের বন্দনা 
রাধিকা করিতেছেন, সে প্রেমের নাস্তিক তো স্থয়ং তিনি ! তিনিই আহুতি- 
রূপে কৃষ্ণশিখাকে উর্ধ্বায়িত করিয়াছেন। সুতরাং এখানে কৃষ্ণের পিরীতির 
ংসা করিলে 'তাহাতে পরোক্ষে আত্মপ্রশংস1! করা হয়! এক অসাধারণ 
আত্মবিশ্মরণের সহজতায় রাধিকা আত্মশ্লাধার কটুতাকে এড়াইয়াছেন। 
দয্িতের গুণে রাধা একেবারে মজিয়াছেন। তাহার সম্পূর্ণ আত্মবিলয় ঘটিয়াছে। 
কৃষ্ণের প্রেমাশ্রয় যে তিনি স্বয্ং--এ আত্মচেতনা সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়৷ দয়িতের 
গুণগানে রাধাকে উচ্ছুসিত করিয়া ফেলিয়াছে। যাহা আত্মগ্রীতির রূপভেদ 
হুইতে পারিত, তাহাই এ স্থানে নিঃশেষ আত্মলুপ্তির কৃষ্ণমঙ্গল কাব্য।) 


রসোদৃগারে আমাদের আলোচ্য তৃতীয় পদটি কিন্তু যথার্থ রাধিকার 
রসোদৃগারের পদ নয়-পদাবলী সংক্করণে ইহার শিরোনামা 'শ্রী্রীরাধা- 
কৃষক প্রেমের তুলনা ।” পূর্ব পদে আমরা দেখিয়াছি, কৃষঃপ্রেম সব্বন্ধে 
কবির কথা রাধিক! কিভাবে .কাড়িয়]ু নিজেই কীর্তন করিয়াছেন। কবি 
কিন্ত-পৃরাজিত হইবার পাত্র নন । - (তিনি জানেন, রগোফগারের উন্মাদনায় 
কৃষত্রেম-বিষন্ে বাধ! যেকথা! বলিলেন, সে বজ্তব্য রাধার নিজের প্রেম 


আনন্বঘন রসোদগার ষখ 
সম্বন্ধে সতুল সত্য তো বটেই, হয়ত অধিকতর সত্য। পদে অন্ত 
কবি আপোবমুখা। তুলনায় রাখাপ্রেমের অধিকতর্ মাহাত্মা খ্যাপনের 
লোভ সংবরণ কুরিয়া যুগল প্রেমের গৌরব তিনি পরিশুদ্ধ ভাবনায় নিবেষন 
করিয়াছেন । এর _ পদটিকে..রাধাকৃজের মিলিত. প্রেম. সন্ধে কির 


বসোদগারের পদ বলিতে পারি । যথা 


এমন পিরীতি কত দেখি নাই গুনি। 
পরাণে পরাণ বাধা আপনা আপনি ॥ 
ছুহু" কোরে ছু" কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া! । 
তিল আধ ন! দেখিলে যাঁয় যে মরিষ্না 
জল বিনে মীন যেন কবছু না জীয়ে। 
মান্নষে এমন প্রেম কোথা ন! শুনিয়ে ॥ 
ভান্ব কমল বলি সেহ হেন নয়। 

হিমে কমল মরে ভানু সুখে রয়॥ 

চাতক জলদ কহি সে নহে তুলন!। 
সময় নহিলে সে না দেয় এককণা ॥ 
কুসুমে মধুপ কহি সেহ নহে তুল। 

না আইলে ভ্রমর আপনি না৷ যায়' ফুল। 
কি হার চকোর চাদ দুহু সম নহে। 
ত্রিভুবনে হেন নাহি চণ্তীপাস কছে ॥ 


চণ্তীদাসের বিশিষ্ট কবি-লক্ষণ উদ্ধাত পদটি হইতে পাওয়া যায়। ইহার 
প্রথম চারটি ছত্র বৈষ্ণব সাহিত্যে হৃপরিচিত। ইহাতে “ছু” কোরে হু" 
কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া'-এর মত ছত্র থাকা সত্বেও ইহাতে প্রেমবৈচিত্ত্ের 
ধজ্ঞ। মানিয়া মিলনের মধ্যে বিচ্ছ্্দানুভতি প্রকাশের সচেতন চেষ্টা কর] 
হইয়াছে--এমন বলিতে পারি না। কিংবা এমনও মনে করি ল! যে, কবি 
সাড়ম্ধরে প্রেমের বিপরীত ধর্ম---মিলনের মধ্যে রহস্তময় বিরহ-বোধকে”- 
প্রকাশ করার সচেতন চেষ্টা করিয়াছেন! এঁ সকল তত্ব উদ্ধত অংশ হইতে 
মিলিবে না, এমনও বলিতেছি না; চ্ডীদাসের, সহজ গভীরতার দিকে 
বৃষ্টি আকর্ষণ করাই আমাদের ইচ্ছা, যাহী কষ্ণ-রাধার প্রেম সম্বন্ধে বলে, 
“মানুষে এষন প্রেম কোথা না শুনিয়ে । তাই বলিয়া কি কবির বক্তব্য, 
এ প্রেম ধশ্বরিক? তাও নগ্ব। প্রেম মানবসমাজেরই, কিন্তু মাদবসমাজে 


পি চণ্ডী ও বিদ্াপতি : ূ 
ন্মনন্। এই অনন্তত্ব জাপনই কবির উদ্দেস্ ) রন সাবলীল ভাবছে 
চহীদাস তাহার গর্ভীরতম কথাটি প্রকাশ “করেন যে, তাহাতে তত্ব-গরস্থন, 
থাকে না অথচ লর্বতা্বর প্রাণালোক বিদ্দুরিত হয় |) এই পদে কিছু কিছু 
আলঙ্কারিক কবি-দানিত্ব পালনের চেষ্টা আছে। রাধাকৃষেের যুগল প্রেম 
স্বন্ধে যুগ্রপ্রেমসূচক প্রসিদ্ধিগুলি কবির মনে পড়িয়াছে,_ভানু-কমল, 
চাতক-জলদ, কুহ্ম-মধূপ, চকোর-টাদ। প্রসিদ্ধিগুলি প্রসিদ্ধ হইলেও কবি 
আবিষ্কার করিয়াছেন। রাধাকৃষ্চের প্রেমের সঙ্গে তুলনায় সেগুলির হুর্বলতা ও 
অসম্পূর্ণতা। অসম্পূর্ণতা দেখানোর জন্তই সেগুলির উল্লেখ। (কবির 
বলিবার ভঙ্গি হইতে বুঝিতে পারি, তিনি তুলনাগুলি করিবাব্ম সময় মোটেই 
স্বস্তি বোধ করেন নাই এবং 'পদের প্রথম দিকের রসময় ছত্রগুলির পরে 
পরবর্তী অংশ যথেষ্টই নীরস। পরবর্তণ ছত্রগুলি আপেক্ষিক ভাবহানির 
ৃষ্টাত্তরূপে অর্থাৎ কবিশকির পরাজয় বূপে সমালোচিত হইতে পারে। 
কিন্ত কবি নিজের আতস্তরিকতার শক্তিতে অন্ভুতভাবে আত্মরক্ষা করিয়াছেন । 
তাহার মূল বক্তব্য-ত্রিভুবনে হেন নাহি।' অন্তরের মধ্যে ইহাকেই মাত্র 
তিনি সত্য বলিয়া জানেন। কিন্তু এও জানেন, কবির দায়িত্ব সত্যকে 
প্রতীয়মান করা, আরে! যথার্থভাবে--অন্ুভূয়মান কর! । তাই উপমার সন্ধান 
--উপমার ব্যর্থতা প্রমাণ করিতে । যে উপমার যণিসম্পদ বিগ্াপতি বা 
গোবিশ্গদাসের হাতে জলিয়া উঠিত, চণ্ভীদাস সেগুলিকে উপেক্ষার মন্থর 
কে বর্ণনা করিয়াই শেষ কথাটি জানাইবার জন্য ব্যস্ত রহিলেন--“ব্রিভুবনে 
ছেল নাহি চত্তীদাস কছে।? ) 


বাসন ভিজ কা -বিপ্রলজ্ঞা-মানিলীম্ধশ্ুতভা- 
চলহান্তন্িতা | 


(বাসকসজ্জা, উৎকষ্টিতা, বিপ্রলন্ধা, মান, খণ্ডিতা, কলহাস্তধিত। প্রভৃতি 
পর্যায়গুলির একত্রে বিচার চলে। চণ্তীদাসের কাব্যে ইহাদের গৌণমূল্যের 
জন্যই নয়, এগুলির ভিতর ভাবগত ও কালগত এঁক্য আছে বলিয়াও বটে। 
রসোদৃগারের (অন্ত কবির কাব্য মিলনের ) আশেপাশে এই পর্যায় সকল 
ছড়াইয়া আছে। সব কয়টি পর্যায়ই নায়িকা-কেন্দ্রিক। নায়ক দূরে নয়, 
অথচ বাহুবন্ধনের বাহিরে--এই পীড়ায় আর্ত নায়িকার কখন নৈরাশ্ট, 
কখনো ক্ষোভ, রোষ, অভিমান, ব্যঙ্গ ও বেদনা ?) সব কিছুই কিন্তু লীলার 
অংশ। নায়কের অবিবেকী আচরণের বিপর্যয় অল্প পরেই মিলনে সামঞ্জন্ত 
লাভ করিবে। কারণ, বহুবল্লভেরও রুচি বা প্রীতির পক্ষপাত থাকে। 
কৃষ্ণ রাধার কাছে ফিরিবেনই | 

(বলা বাহুল্য এ পর্ধায়গুলির উপর চত্তীদাসের কবিগৌরব নির্ভর 
করিতেছে না, করা সম্ভবও নয়--পদসংখ্যা এতই অল্প । বাসকসজ্জা, বিপ্রলন্ধা 
ও কলহান্তরিতার পদগুলি গতান্বগতিক 1 কেবল মান ও খণ্ডিতা সম্বন্ধে 
ছু* একটি কথ! বলার আছে। তীদাসের মানের পদ প্রায় মেলে না, * হয়ত 
এই কবির রাধার পক্ষে মান অসম্ভব ছিল বলিয়া । মান করিতে যেটুকু আত্ম- 
বুদ্ধির প্রয়োজন চণ্ডীদাসের রাধায় তাহার নিতাপ্তই অভাব। মান ও 
খণ্ডিতার পর দ্রুত কলহান্তরিতায় পৌছিয়া রাধা স্স্থ হন, কারণ সেখানে 


* চণ্ীদাসের নামে সংগৃহীত মানের অনেক পদ চকীদাসের না হওয়াই সম্ভব। চতীগাসের 
বহু পঞ্ণে অনুভূতির একরূপত] সুতরাং বৈচিত্র্যহীনতা আছে। কিন্তু এ সকল অনতিগভীর 
পদেও একটি চন্ডীযলাসীয় কবিষ্পর্ম পাওয়া যায়, *কাব্যপাঠের পরিশ্রমকে যাহ! পুরস্কৃত, 
করে। বে সকল পদ প্রতিমূহর্তে ক্ুলিক্মময় না হষ্উটক, পশ্টাদ্র্তী অগ্নির অস্তিত্বকে 
কখনই ভুলাইয়! দেয় না। কিন্তু প্রতিভাহীনের রচন! ভিন্ন জিনিস।. সেখানে কাব্যের 
ন্যুনতম আয়োজন-.পাঠযোগ্যতারই অভাব। অকাব্যই নীরস] নীলমগি-বসুমতী) . 
সংস্করণে সঞ্চিত মান পর্যান্বের অকাব্য কখনই আমাদের আলোচ্য চণীদাসের রচনা হইতে 
পারে ন1। | : 


চণ্তীদান ও বিদ্ভাপতি 


এই নিজ কথাটি বলা চলে--“ছি ছি মানের লাগি রর 
ছিলাম” হরেকফ-হ্নীতিকুমার সংস্করণে আক্ষেপানুরণগের *থাহার 
লাগিয়া সব তেয়াগিক্ত' পদটি (“আমার বধুয়া আন বাড়ি যায় আমারি 
আঙিনা দ্িয়া'র মত বিখ্যাত পংক্তি যাহার অন্তভূক্তি) মানের পদরূপে 
নির্দেশিত আছে। কিন্ত যদি ইহ। মানের পদও হয়, তবু মান অপেক্ষা 
মানভঙ্গের ভাবই কঁহাতে প্রধান; সম্পাদকঘ্বয় তাহ! স্বীকার করিয়া 
বলিয়াছেন-__“মানিনী রাধ! দূতীকে যেন বলিতেছেন, এবারের মত ক্ষমা 
করিলাম” ইত্যাদি 1) 


(মান করিবার অক্ষমতা চতীদাসের রাধার বিশেষ ক্ষমতা ।) লে দিক 
দিয়! বরং বাসকসজ্জ! বা বিপ্রলন্ধার কিছু কিছু অংশ উল্লেখযোগর্ঠ । যেমন-_ 
পাতায় পাতায় পড়িছে শিশির 
সর্থীরে কহিছে ধনী। 
বাহির হইয়া দেখলে! সঙ্গনী 
বধুর শবদ শুনি ॥ 

কিংবা-- ও 
বধুর লাগিয়া শেজ বিছাইনু 
গাখিনু ফুলের মাল! । 
তান্ুল সাজিন্ন দীপ উজারিনু 
মন্দির হইল আলা ॥ 
সই পাছে এ সব হইবে আন। 
সে হেন নাগর গুণের সাগর 
কাছে না মিলিল কান ॥ 


খণ্ডিতার পদগুলি সংখ্যায় কিছু বেশি ও আমাদের নিষ্কলুষ চণ্ডীদাস- 
বোধের কাছে অবাঞ্ছিত; এগুলি বিশেষ বিচান্ের অপেক্ষা রাখে । যে 
প্াধা মানের ভার বহিতে পারেন না, তিনি এত ঝাঁঝালো গাল দেন 
কিতাবে 1)1ধত্ডিতায় ব্যঙলের সৃচিকা, রোঘের জ্যালা, ম্বণার আতিশয্য, 
তিক্কতার উম । রাধিকার বাঁচনিক গরলের কূপ দেখিয়া কবিকেও সন্ত 
হইয়া জাপার্তি করিতে হইয়াছে ) | 


বাসকসজ্িকা -বিপ্রলন্কা-মাপিলী-খখিতাপকলঙ্াাস্কারিতা : ৭৯ 


বর্ণনাভঙ্গিও যথেউ চুল আমাদের আহত চন্ডীদাস-বোধ কিছু শুশষ! 
পায় একথা শুনিয়া যে, কয়েকটি বিখ্যাত পদে ভণিতাস্তর আছে--সেশুলি 
চণ্ডীদাসের না হইলেও হইতেও পারে । পদ বা পদ্গাংশ উদ্ধার করা যাক" 


(১) আরে মোর আরে মোর সোনার বধুর । 
অথরে কাজল দিল কপালে সিচ্দুর ॥***** 
না এস না এস বন্ধু আঙ্গিনার কাছে। 


সাধিলা মনের সাধ যে ছিল তোমাবি। 
দুরে রছ দরে রছ প্রণাম হামারি ॥ 
-স্হরেকষঃ সং--৩১ (খ) 


০৫২) ভাল হইল আরে বন্ধু আইল। সকালে । 
প্রভাতে দেখিলাম মুখ দিন যাবে ভালে । 
বন্ধু তোমার বলিহাঁরি যাই। 
ফিরিয়া! ঈীড়াও তোমার চাদমুখ চাই ॥ 
(খ পরিশিষ্ট ১৬) 


(2) ছু"ও না ছু'ও না বধু এখানে থাক। 
মুকুর লইয়া চাদ মুখখানি দেখ । 
নয়ানের কাজর বয়ানে লেগেছে 
কালর উপরে কাল। 

প্রভাতে উঠিয়া ও মুখ দেখিল্‌ 
দিন যাবে আজ ভাল ॥ 

অথরের তান্ুল বয়ানে লেগেছে 
ঘুমে ঢুলুছুনু আখি । 

আম] পানে চাও ফিরিয়া ঈাড়াও 
নয়ন ভরিয়। দেখি ॥.*... 

নীল কমল ঝামরু হয়েছে 
মিন হয়েছে'দেহণ. .. 

কোন রসবতী 'রস্নিখি পাঞ্া 

রঃ নিঙাড়ে লয়েছে সেহ ॥ 

এ ছেদে হে নিলাজ বধূ লাজ নাহি যাস। 

! বিহানে পরের স্বাড়ী কোগ লাজে ্সাস ॥ 


শব. ' চন্তীক্কাস-ও বিদ্ভাপতি - 


বুক মাঝে ফেখি তোমার কাপের দশগ। 
কোন কলাবতী আজি পেয়েছিল লাগ ॥-***, 
কপোলে সিন্দুর রেখ! অরে কাঁজল। 
সে ধনী বিহনে তোমার আখি ছল ছল ॥ 
(৫) এস এস বধু করুণার সিভভু 
রজনী গৌঙালে ভালে । : 
রসিকা রমণী. পেয়ে গুণমণি 
ভাল তো! সুখেতে ছিলে ॥ 
৬) আহা আহা বধু তোমার শ্তকায়েছে মুখ । 
কে সাজাল হেন সাজে হেরে বাসি দুখ ॥ 
কপালে কলঙ্ক দাগ আহ্‌ মরি মরি | 
কে করিল হেন কাঁজ কেমনে গোঙারী |*--*. 
ছল ছল আখি দেখি মনে ব্যথ! পাই। 
কাছে বস আচলেতে মুধানি মুছাই ॥ 
বড় কষ্ট পাইয়াছ বূজনী জাগিয়। 
চণ্ীদাস কহে শোও হিয়ার আসিয়! ॥ 
অতু্গনীয় ব্যঙ্গ । মনে হয়, রোষ ক্ষমাহীন |: নয়ানের কাজর যার বয়ানে 
লেগেছে--এমন একটি অপরূপ কৃষ্ণকে রাধিকা প্রণাম জানাইতেছেন। 
অবশ্যই সে কঞ্জ প্রণম্য--কেনন! তাহার অত গুপ, বড় স্ন্দর একটি টাদ- 
ুখ, “নয়ন ভরিয়া” যাহা! দেখিতে ইচ্ছা হয়, সে মুখ শুধু লোচনরোচন নয়, 
পবিভ্রদর্শনও বটে--প্রভাতে দেখিলে “দিন যাবে ভাল । আবার নায়কটি 
বড় সরল, প্রায় নির্বোধ, সহজেই প্রবঞ্চিত হয়, কোন্‌ রসবতী .না-জানি 
সুযোগ পাইয়া রস নিগড়াইয়া ঝামর করিয়া! দিয়াছে! তহুপর্ি তাহার 
খাইয়! হারাইবার হুঃখ, “সে ধনী বিহনে কৃষ্ণের আঁখি ছল ছল।” আহা-হা, 
স্রাধিকার প্রাণ না-সেয়ানা নাঁগরটির ছুর্ঘশায় বড় কাতর হয়,-+“কাছে বস, 
জচলেতে মুখানি মুছাই, বড় কষ্ট পাইয়াছ রজনী জাগি ।' 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের এই শক্তি প্রতিভাহীনের অনাগ্নস্ত। | ধণ্ডিতা পর্যায়ে 
বাধার নদ্ধবচন ( ধর্থ দৃষ্টাস্তে) অপেক্ষা শান্ত বিজূপের ক্ষেত্রে রূধি-শক্তির 
অধিকত্বর শ্রমাণ মেলে । নায়িকার অশ্রু বা রোষের ক্ষেত্রে নাকের সুবিধা 
'আছে,পস্দাসিক্া' লেখানে নিজের মধ্যেই ভাতিয়া পড়িয়াছে-নাই ক্ষমা 


বাসকসজ্জিকা-বিপ্রলন্ধা-মানিনী-ধর্ডিতা-কলহাস্তরিত .. :+৩ 
সংগ্রহ সহজতর 1 কিন্তু যেখানে রোষ জতি তীব্রতায় জাপাত শান, সেখানে 
রোষের সংযমে ফাটল ধরান বড় সহজ কথা নয়। খঙিতা নায়িকার কাছে 
নায়ক সহজে ক্ষমা পাইবেন কিনা সনোহ। ) 
 খণ্ডিতার কয়েকটি উল্লেখযোগ্য পদ চণ্ডীদাসের লিখিতে পারার কারণ 
পূর্বেই ইঙ্গিত করিয়াছি, দীর্ঘস্থায়ী মান-সহনের সামর্থ্য তাহার রাধিকার 
ছিল না। অথচ (রাধিকার জীবনে ক্ষোতের এত কারণ আছে! যে রণ 
বাসকসজ্দিতার রাত্রিকে ব্যর্ধ করিয়াছেন এবং নিতান্ত নিছঠুরের মত পরবর্তী 
প্রভাতকে মলিনতর করিতে যথিত দেহে কুঞ্জদ্বারে উপস্থিত হইয়াছেন, 
তাহার উপর রাধিকা ষেন নিজের শেষ শক্তিতে যত্ত-কিছু অস্তর্টাহের গরল 
ছিল, ঢালিয়া দিয়াছেন । আমরা জানি, এর পরেই সেই নি£শেষিত নারীটির 
নিরুদ্ধ ক্রন্দন কুঞ্জভবনের লতা-পত্রকে পর্যস্ত আর্ত করিয়া তুলিবে। চণ্ডীবাস 
চির ক্ষমাময়ী প্রেমবতী রাধার ক্ষণকালীন অস্তঙ্ঞালার উদ্গিরণ-ক্ষেব্ররূপেই 
খগ্ডিতাকে গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
কিন্তু কেবল ব্যঙ্গমুখে উৎকৃষ্ট ভাষায় রোষ-প্রকাশই খণ্ডিতার শ্রেষ্ঠত্বের 
কারণ নয়) এ রোষ রাধার--চণ্তীদাসের রাধার--যে রাধা ক্রোধের 
অধিকারে বঞ্চিত | | (যেখানে তিনি আঘাত করেন, সেখানে শতগুণ আঘাত 
ফিরিয়া পান। সেই আত্মদংশনের যন্ত্রণা, একটা চাপা কাঙ্গার মুঢু আবেগ, 
আপাত নিশ্চিন্ত ব্যঙ্গভাষণের অভ্যন্তরে বোবা যন্ত্রণায় কীাপিয়াছে। ভাল- 
বাসিতে পারিবেন না-ইহার চেয়ে অভিশাপ রাধিকার জীবনে আর কি 
আছে? কৃষ্ণের বিশ্বাসঘাতকভায় দীর্ঘচিত্ত রাধিকা ভালবাসার সমাধির মত 
সর্বনাশ চাছিতেছেন ! অথচ রাধার প্রেম সর্বজয়ী-_ছুঃখজয়ী, হখজয়ী, আত্ম- 
জয়ী-_প্রাপ্তি-অপ্রাপ্ত্ির তুচ্ছ হিসাবনিকাশের উর্ধ্বালীণ নিত্যসিদ্ধি। কৃষেের 
অনুচিত ব্যবহার সত্বেও তিনি অক্ষুব্ধ, তিনি মহীয়সী মহাভাবষয়ী শ্রীমতী 
সীমস্তিনী। রাধা মথুরাপ্রত্যাগত কৃষ্ণকে সৃত্যই ব্যঙ্গহীন কল্যাপপ্রশ্ন করিতে 
পারেন--“হুখিনীর দিন হুখেতে গেল, মথুরা নগরে ছিলে তো ভাল? এমন 
রাধাকে প্রভাতেই ক্লান্ত-মলিন কৃষ্ণকে; -নিশা-গলানির কারণে হইলেও, 
বিধিষ্বা বিদায়, দিতে হইতেছে--সে কীটা রাধার বুকে ফুটিয়া আছে। 
খ্ডিতার উদ্ধত পৃষ্টান্তের শেষেরটি উৎকৃষ্ট ব্যজ-কাব্য, সামা পরিবর্তনে 
করুণার অস্ভতকাৰ্য হুইতে পারিত।) 8... 


চও্ডীদামেন্স অর্বস্থ আক্ষেলান্ুব্াগ 


/ চতীদাসের সর্ব আক্ষেপানুরাগ এবং আক্ষেপানরাগের সর্ব চতীদাস ) 
এতক্ষণ আমরা আক্ষেপান্বরাগে পৌছিবার ভূমি প্রস্তুত করিয়াছি । পৌঁছি্া 
দেখিতেছি, নূতন আনন কিছু বলার নাই। (র্বের সমস্ত বক্তব্যই আক্ষেপানু- 
রাগ বিষয়ে প্রযোজ্য) এখানে মাত্র দৃষ্টান্ত চয়ন করিয়া আমাদের সত 
থাকিতে হইবে। / 

পুনরায় স্মরণ করা যাকর(আক্ষেপানুাগের বৈশিষ্ট্যগুলি,_ইহাতে আছে 
চতীদাসের ব্যক্তিজীবনের প্রভাব, লমাজ-লচেতনতা, স্বতন্ত্র রসদৃষ়ি ও 
ধর্মবোধ | )ীদানের সাং সাতন্ত্ের কথা বলিয্না আলোচনার সূচন! করিয়া- 
ছিলাম । “আক্ষেপান্থরাগের' আলোচনা ত্বরু হোক অন্ত কৰি হইতে স্বাতন্ত্রোর 
পুনরালোচনায়। . 
ব্লাড ভিতি.সমাজপ্রাধান্ত। অপর বৈষ্ণব কবির অপেক্ষা চণ্ডীদাস 

বেশি মান্ত করিয়াছেন লোকগঞ্জনা ও সামাজিক সংস্কারকে। সমাজ 

চায় মা, গুঁরুজনে নিন্দা! করে, ভুবনে কলঙ্ক ঘোষিত হুয়, তবু প্রেম আনন্দের 
অক্ষয় উৎস। সংসার-মরুতে এই প্রেম ভিতর হইতে নিত্যতৃপ্তির রসসঞ্চার 
করে। তৃপ্তি অত গাঢ়, কারণ মরুভূমি অমন ভয়ঙ্কর । প্রেম যদি সমাজ- 
বিধিকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করিত, তবে আনন্দের আরতি-দীপটি অমন ভাবে 
জলিত না 1 পরবর্তী বৈধক পদে চণ্ডীদাসের যত এতখানি সমাজ-মান্ত নাই। 
নিশ্চয় সেখানে কুটিল লোকলোচনের কথ! আছে, কিন্তু সে নয়নগ্লানিকে 
তুচ্ছতায় নিক্ষেপ করিয়! সর্বগয়ী প্রেমের গরিমা অনেক বেশি উচ্চকণ্জে ঘোষিত 
হইয়াছে ৯৯ সেই অপ্রতিহত সংশয়রহিত ছয় রাধাকৃষ্চের প্রেমকে 
ধর্মকাব্যের রূপকরূপে চিহ্থিত করে। (সমাজ সম্বন্ধে চণ্ডীদাসের আচরণ 
আরো মৃদু, কুঠিত ও ভীত। সমাজ চণ্ডীদ্াসের রাধার নিকট তুচ্ছ বা অগ্রাহ 
কনার বন্ধ নয়--একেবারে অসহ সময়ট ছাড়া) সেই মুহূ্া-_-বমাজ- 
সিংহের রি সশঙ্ক হরিনীর অশ্রুসঙ্গল দৃঃসাহসী যুদ্ধযোষণাত ক্ণট-_ 
অপূর্ব ও জনা; সেইক্ষণেই জীবনকাবা--ধর্মকাব্য ; সেইখানে সকল, কাটা 
ধন্য করিয়া মেদ প্রেমের ক্তগোলাপ।, 


চশীফাঁলসেয সর্ব আক্ষেপান্বরাগ 


সো বৈষব বষাদর্শের শ্রেষ্ঠ কবি গোবিন্দদাসেত্র একটি প্রক্ষিনিধি- 


৭. 


- মুলক পদের সহিত চণ্তীদাসের পদের পাশাপাশি তুলনা! করিলে আমাদের 


বক্তব্য স্পন্ট হইতে পারে 1) 
বিন্বদাসের পদ-_ 


বূপে ভরল দিঠি সোঙুরি পরশ মিঠি 
পুলক না! তেজই অঙ্গ। 
মোহন মুরলী রবে শ্রুতি পরিপুরিত 
না গুনে আন পরসঙ্ ॥ 
 সজনি, অব কি করবি উপদেশ । 
কানন অনুরাগে মোর তন্ন মন মাতল 
ন। সনে ধরম-লব-লেশ | 
নাসিকা সে অঙ্গের সৌরভে উনমত 
বদণে ন। লয় আন নাম। 
নব নব গুণখণে বান্ধল মধু মনে 
ধরম রব কোন ঠাম॥ 
গৃহপতি তরজনে গুরুজন গরজনে 
অন্তরে উপজয়ে হাস। 
তউহি এক মনোরথ যদি হয় অন্ুরত 


পুছত গোবিদদাস ॥ 
উর্ভাদাসের পদ-_- 


যত নিবারয়ে চিতে নিবার ন। যায়রে। 
আন পথে যাই পদ কানু পথে যায়রে॥ 
এ ছার রমনা মোর হেল কি বাম বে। 
যাঁর নাম না লইব লয় তার নামরে ॥ 
এ ছার নাসিক! মুই যত করি বন্ধ। 
তবু তো দারুণ নাস! পায় শ্ামগন্ধ 
তার ক না গুনিব করি অনুমান | ' 
পরসঙ্গ গুনিতে আপনি ঘাঁ় কান'॥ 
ধিক রহ এ ছার ইন্তি় মোক সব। 
সঙ্গ! সে কালির! কানু হয় অনুভব । 
চ্তীদাস বলে রাই ভাল ভাবে আছ। 
মনেষ মরম কথ! কারে জানি পুছ ॥ 


চা * চজীদান ও বিস্তাপতি ূ ূ 
- [চশ্ীদাসে বাহার গৃহসংস্কারের প্রাধাস্তের কথা বলিক্াছি।: াস্কার- 
বশে সমাজভীতি ও সতীত্ববোধ রাধার জীবনে দৃমূল। শতীত্ ব্ব্ী-শ্রীতি 
না হোক, অন্ততঃ ক্লামী-ভীতি। এদিকে বাহিরে টান দিতেছে কানপ্রেম। 
ঘরের স্কে বাহিরের টানাপোড়েন ধত তীব্র, সেই মর্মান্তিক “বিরোধের 
সংঘর্ষে রাধাহ্হদয়ে:ততই রক্তপাত । এ রক্তবিল্দৃগুলি প্রেমপ্রতিমার 'ক্ষতচিহত 
অলঙ্কার? । চৈত্টোততর রসাদর্শে .সঙ্জীবিত গোবিন্বদাসাদিতে শবশ্যই 
গৃহসংস্কারের বন্ধন অমন হ্বকঠিন নয়। রাধা যে, সব ছি*ড়িয়া পথে 
নামিয়াছেন, এই আ্বানন্দেই কবি উল্লসিত। রাধিকার যাঁহা কিছু হুঃখ_ 
সে পথে নামিয়াও পথের কৃষ্ণকে না পাইবার জন্ত। অপরপক্ষে চণ্ডীদাসের 
রাধাকে ধর ছাড়িতে একবার কীদিতে হইয়াছে; তাহার দ্বিতীয় ক্রন্দন 
কৃষ্ষের প্রবঞ্চনায়। এই দুই কান্সায় বন্ধ চণ্ডীদাসে হাসির অবসর চিররদ্ধ।) 
ঢতীদাস ও গোবিন্মদাসের পদ ছুইটি ছুই বিভিন্ন চরিত্র লইয়া উপস্থিত। 
(গোবিনাদাসের বাঁধা এই পদে কী ধুী--খুণীতে উচ্ছ্বসিত--কারণ তাহার 
ইন্দ্িয়পথে কৃষ্প্রবেশ ঘটতেছে। বন্ধনে এত হখ! বূপে নয়ন পুরণ 
স্পরশস্থতিতে রোমাধ্পূর্ণ দেহ, মোহন মুনললীতে শ্রবণ পূর্ণ আর নাসিক পূর্ণ 
দেহসৌরভে | এ রাধিকার কাছে ধর্মের বা আত্মসংযমের উপদেশ নিতান্ত 
ব্যর্থ” কেননা! উন্মত্ততা চিরদিনই যুক্তিহীন,--সম্ভবতঃ ধর্মহীন” । তাই 
গোবিন্বদাসের রাধা বলেন,--“তন্থু নন মাতল, না শুনে ধরম লব-লেশ' 
এবং “গৃহপতি তরজনে, গুরুজন গরজনে, অন্তরে উপজয়ে হাস ।' 

(গোঁড়ীয় রসাদর্শের সমর্থনে গোবিন্দদাসের রাধা এরূপ লোকধর্মহীন 
উন্মত্ত । প্রমভ রাধিকাকে চণ্ডীদাসেও পাইনা তাহা নয়, কিন্ত সে. একটা 
অনুভূতির চরম অবস্থায়। তার পূর্বে এ চরমতা লাভের পথে, সংস্কার- 
রাহিত্যের ক্লেশকঠিন সংগ্রামের কথ! চণ্ীদাস বারবার জানাইফ্বাছেন। 

_ গোবিম্বদাসের পদে যেখানে কৃষ্েন্ত্রিয়তার পরা কা্ঠায় রাধিকার পরমোল্লাস, 
চত্তীদাষের রাধা যেখানে অবাধ্য ইন্ট্রিয়ের বিপরীত ব্যবহারে গ্লানিক্ষুন্ধ। . 
 কৃষ্মুখী নিজের সর্বাঙ্গ_-রসনা, নালিকা, শ্রবণ- প্রাণ ও মনকে নিবারণের 
কত চেষ্টা রাঁধা করেন, সেই আপ্রাশ চেষ্টার শোচনীয় বিফলতা| একটি লঙ্জিত 
ও পরাঙ্জিত আত্মধিকারের মধ্যে ফুটিয়! ওঠে,--ধিক রঙ এ ছার উল্লিয় মোর: 
'যব। সর্ধা সে কালিয়া কানু হয় অনুতব 1'-_ইহা পরান্ধয়। তবু এ পরাজয় 
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ৃত্ম সুখের স্বাদযঙ্ধ। গোবিদ্বদালের উত্ু্ত আনকের বিশাল স্বাস্থো 
নিকট এই স্ষীপতনু ুখাহতৃতিট তপকেশ, তথাপি প্রাপ্তির গোপন লক্ষারে, 
পুলকপূর্ণ 1] ৃ 

আলোস্চ্য পর্যায়ের নাম 'আা্গেপানরাগ' প্রত্যাশার জিনাত ও 
কোভ তাই ইহার বিষয়বস্ত। অহেতুক প্রেমে প্রেমই একমাত্র প্রত্যাশা ।' 
কিন্ত প্রেম বিশুদ্ধ ভ্বদয়বৃত্তি হইলেও এ হ্বদয় দেহাধারে খ্বৃত, সমাজপীঠে 
স্থাপিত, বিভিন্ন চক্রিত্রের দ্বারা বেষ্টিত। প্রেমকে প্রকাশ করিতে গেলে 
ভাই সর্বপ্রকার আধাঁরসহিত প্রকাশ করিতে হয় ।(আক্ষেপানুরাপে রাধিকার 
প্রেমনৈরাশ্য বণিত, এঁ নৈরাশ্য অবশ্যই পারিপাশ্থিকের সঙ্গে সংঘর্ষের ফল |. 
একদিকে আছে ক্বাধিকার অসংর্ত অপরিণামদর্শী অস্তর ও প্রবঞ্চক প্রেমিক; 
অন্তদিকে বিরূপ সমাজ । ইহাদের সকলের বিরুদ্ধে রাঁধার আক্ষেপ । 
সেই আক্ষেপকে নান! ভাগে ভাগ করা হইয়াছে । সঙ্চলকদের মতানুসারে 
সেগুলি যথাক্রযে-_প্রিয়-সঙ্বোধনে, বংশী-নিদ্বনে, স্বগত-কথনে,সখী-লন্বোধনে, 
দৃতী-সন্বোধনে, বিধাতৃ-নিন্দনে, পিরীতি-গঞ্জনে, গুরুজন-নিন্দনে 1) প্রধান 
'গঞ্জনা'গুলির কিছু আলোচন! করিব । 


প্রিয়সম্বোধনে-- 
কিছু বিক্ষিপ্ত অংশ £-- 


অনাধীর প্রাণ করে আনচান 
দিনে কতবার মরি ॥ 
তোমা হেন ধন অমুলা রতন 
তোমারি তুলনা তুমি। 
সঃ 


শয়নে স্বপনে বন্ধু ওই ওঠে মনে । 
পরাণ কেমন করে পরাণ সে জানে ॥ 
সকলি আমার । দোষুছে বন্ধু. 
সকলি আমার দোষ. . 
ন|জানিয়া বদি করেছি পিশ্নীতি 
কাধায়ে করিব রোষ ॥ 


বস. . উতভীদাল ও বিজ্ঞাপ্ডি 
উরি তৃহি ত দাগর রসের সায় - 
. যেমন আমর-নীত । 
১০ 
চরণে শরণ নিলাম, না! বালিক্‌'ভিন 1. 
একেত অবল! জাতি পরের আর্থীন ॥ 

র প্রিয-পদ্বোধনের মধ্যে একদিকে অনুনয়, অষ্টদ্দিকে অভিযোগ 1 "নায়কের 
স্বভাব এবং নিঞো লুন্ধতা সমালোচনার বন্ত। দোষ না করিয়াও যেখানে 
শাস্তি পাইতে হয়,'সেখানে অবশিষ্ট থাকে অহৃতাপ ও আত্মগ্লানি। না়িকা 
বৃবিতেছেন, ভ্রমর*নীত নায়কের বিরুদ্ধে অভিযোগ জন একদিন 
যদিও নায়ককে অগুল্য ও অতুলনীয় মনে হুইয়াছিল-_নায়কের্রমুর তি শয়ন- 
স্বপনের সাথী ছিলস_সে প্রেমের যোহলগ্নে। তারপর দগ্ধ বাস্তবে জাগরণ £ 
ভুল, ভুল, সকলই ডুল। আত্মদংশনে এখন যদি কিছু অস্তর্ণালার নিবারণ হয় 
-'সকলি আমার দোষ হে বন্ধু।, পরিশেষে অভিমান গলিক্া আত্মসমর্পণ 
--চিরণে শরণ নিলাম ।" 

প্রিক্ব-সন্গোধনের শ্রেষ্ঠ পদ--চণ্তীদাস ও বৈষ্ণব কাব্যের একটি শ্রেষ্ঠ পদ 
এইরূপ +-- 
কি মোহিনী জান বন্ধু কি মোহিনী জান। 
লার প্রাণ নিতে নাহি তোম! হেন ॥ 
ঘর কৈনু বাহির বাহির কৈনু ঘর। 
পর কৈনু আপন আপন কৈনু পর॥ 
রাতি কৈনু দিবস দিবস কৈনু রাতি। 
বুঝিতে নারিন্ব বধু তোমার পিরীতি ॥ 
কোন বিধি সিরজিল সোতের শে”ওলি। 
এমন ব্যথিত নাই ডাকে বন্ধু বলি। 
বন্ধু যদি তুমি নিদারুণ হও | 
মরিব তোমার আগে দীড়াইয়া রও | 


বাণ্ডলী আদেশে ত্বিজ চণ্ডীদাস কয়। 
পরের লাগিয়ে কি আপন পর হয় ॥ 


ক্লান্ত করুণার অপরূপ কবিভাষ|। প্রথম ছুই ছত্রের মৃহাপন্প অন্থুযোগের 
পর রাধিকার প্রেম আক্মপরিচয় দিতে গিয়া এমন দিব্যশক্তি লাভ করিল, 


চন্ভীদা্সের ল্য জাঞ্ষেপানুযাখ 7 পর 


যাহার ফলে পরবর্তী চারটি ছত্র $ ্বর-কৈু বাহির” ক্যা) উ্রষ্ 
হইল নিখিল প্রেম-সাধনার অম্থতকাব্যে 1) ঘর ও বাহির, আপিন ও পর, 
দিবস রাত্রির ব্যবধান মুদ্িতে পারে প্রেম--কিস্ত প্রেম জাপনাঁকে মুদছ্িতে 
পারে না। প্রেম সব দেখিতে পায়, আপনাকে ছাড়া, নয়ন সব দেখে 
নয়ন্টি ছাড়া । তাই স্বশ্বং পিরীতি-প্রতিমাও বলে--প্বুঝিতে নারিলু বধু 
€তামার পিরীতি |” 

&ঁ চাঁরি ছতঞ্রের মহাবাক্য উচ্চারণের পর আবার বিষাদাচ্ছন্্ন ক--- 
“এমন ব্যথিত নাই ডাকে বন্ধু বপি।” আমার তো! মনে হয়, বিচ্ছিন্ন ভাবে 
“ঘর কৈন্ু বাহির” প্রভৃতি গৌরবময় চারি ছত্রের মূল্য যতই হোক, বর্তমীন 
পদে সেগুলি ঈষৎ আতিশয্যপূর্ণ, তাহাদের অতিরিক্ত উদ্দীপ্তি কু করিয়াছে 
পদের স্বকুমার ভাবদেহকে | বেদনায্লানতাই এ পদের মুল ভাব, তার মধ্যে 
এ তপস্তাধন্ত আত্মকথন প্রয়োজনের তুলনায় উচ্চকঠ। 

ূ সত্যই রাধিক1! যেন কি! “হাম নারী অবলার বধ লাগে তায়শ-_তীাহার 
কঠিনতম দিব্য, আমার যেমতি হয়, তেমতি হউক সে”-_নিষ্ঠুরতম অভিশাপ, 
“মরিব তোমার আগে ফাড়াইয়া রও*-_প্রিয়তমকে কঠিনতম শাস্তি 11--এই 
অবলা নারীটির সাংসারিক অভিজ্ঞতার অভাব দেখিয়া যন করুণায় ভরিয়া 
যায়। অমন ছূর্দাস্ত অভিশাপ আর শাস্তির বহরে পৃথিবীর ঝুনো বুদ্ধি 
অট্রহান্য করিবে--বোধহয় যাহাদের বিরুদ্ধে সেগুলি নিক্ষিপ্ত--তাহারাঁও। 
প্রেমের পরাজয়ে আমাদের মন ক্রি) ভিয়মান। কিস্ত এই সাংসারিক 
পরাজয়টি কত বড় বিজয়ের স্মারক! (নি! জানি, সে কোন্‌ শুদ্ধতম হাদয় 
হইতে এ আঘাত আসিতেছে, যে আঘাতের আঘাত বুঝিতে পৃথিবীকে তগস্যা! 
করিতে হয় 1) প্রেম সোনা করে মানুষকে, তখন তার ক্রোধ সোনার 
'তরবারির, আন্দোলন । শ্রীরামকৃষ্ণ বলিয়াছেনঃ সোনার তরবারিত হিংসা 
করা যায় না। | 
বংশী নিন্দনে-- 

বড় চণ্তীদাস ও ঘ্বিজ তত্ডীদাসের ভাবস্মিকতার শক্তিশালী দৃষ্টান্ত 
যেলে বংশী ব্যাপারে । কৃষ্ণকীর্তন কাব্যের ঈপিতা চন্দ্রাবলীরাহী কোনদিন 
'গমার র্বাখোয়ালের” নিকট আত্মসমর্পণ কছিতৈ পায়ে স্বেচ্ছায়--ইছা! যেন 
একেবারে অবিশ্বাস্য! সেই রাহীই যখন কৃষকামনায় আর্তনাধ করিতে 


লা. উঃ চীযীয় ও. নিরাপক্ি 5 
; লাগিল, ভাবিয়! পাইায সা.কিষের- আরর্ষণে ? আমাদের সংশয়-তঞ্জনের 
ন্ট কৃষ্ণকীর্ডন কাব্যে শ্রে্ঠশক্ষি অতিখ্যাত "পদটি কবি তাহার কাব্যে 
“যোজনা "কেনা বানী বাএ বড়ায্ি কালিনী নঈ কুলে পদটি । 
রাধার রূপাস্করের ঘর্জধানীই দ্বায়ী। সবকিছু এড়াম্ব যায়, কিন্তু সর্ষগামী 
বাতাসের সঙ্গে হিশিয়া খন বীশীর আক্রমণ হুর হয়, ভখন--অন্ত কিছু 
না ছউক, দ্বাধার প্রা যায় এবং বড় চণ্তীদাসের একটি ও ঘ্িজ চণ্ডীবাসের 
হ'একটি উচ্চাজের পথের সৃষ্টি হয়। 

বাশি টানটান” শব্ঘট অবার্থ প্রয্বোগ--আক্ষরিকভাবে সত্য 
চত্ত্ীদাসের বংশীমূলক পদবিষয়ে। (জ্ঞানদাসের রোমান্টিক বাঁশী কিংবা 
গোবিন্দদাসের মুবলী নয়- বিশুদ্ধ বাঁশের বালী, প্রাণের শিকড় ছিড়িয়া 
অশক্ত অবশ দেহটিকে যাহা অভিরুচিমত নাচাইয়া ফেরে । অবস্থাটি 
প্রমাণ করিতে চণ্তীদাঁসের উপমায় প্রাকৃতিক শক্তি--“কেশে ধরি লইয়া বায় 
স্টামের নিকটে । পিয়াসে হরিণী যেন পড়য়ে সঙ্কটে 1” তরল বাঁশের 
বাশীতে এই বর্বরতার বল চণ্ডীদাস দেখিয়াছেন। এর নাম বিশ্তদ্ধ ডাকাতি, 
আধ্যাত্মিক হুইলেও--যখন বিষম বাণী “ডাক দিয়া কুলবতী বাছির করয়।” 
যেন নিতান্ত বিদ্বেষের বশে রাধা বলেন,_-'সতী ভুলে নিজ পতি, মুনি 
ভুলে মন। শুনি পুলকিত হয় তরুলতাগণ ॥ বাহিরে সরল, অন্তরে 
কঠিন বীহীর বিরুদ্ধে রাধার ক্ষমাশূন্ত কামনা-_“যে বাড়ের বাঁশী তুমি তাহার 
লাগি পাও। ভালে মূলে উপাড়িয়! সাগরে ভাসাও ॥' কিন্তু কবি জানেন 
কিছুতেই কিছু হয় না, “প্রাণ নিল বাশী'ই শেষকথা। সর্পদংশনে যেমন 
অবধারিত মৃত্যু, বংশীদংশনে তেষনি বা ততোধিক,--“বাশীয়া দংশিল 
তোমায়, আমি করি কি?” 'বাশীয়া' শব্দটি অর্থচ্ছুরিত, কবি ও রাধার 
গালাইরাধের বংগবে শবটি রস-বিষাক্ত। 

1 বংশীমূলক শ্রেষ্ঠ পদটির প্রথমাংশে আছে বংশ্লীবণে আত্মহারা রাধিকার 

পারের সঙ্গে আপোষরক্ষা করার শেষ প্রয়াসের বিবরণ-- 


মোর আর নাহি লাগে গৃহকাছে। 
নিশি দিন কাঁদি তবু হাসি লোক জাজে। 
কালার লাখিয়! কায হব যনবাসী। 
কাল! নিল জাতিকূল প্রাণ নিল বাপী। ইত্যাদি 


জী নয আলেশাহযাপ.... :::৯ 
এখানে লক্ষী, যেরূপ আত্তরিকতার সঙ্গে কাশির বিরদ্ধে অভিযোগ 
ও আক্রমণ কর! হইয়াছে ভাজাতে মনে হয় যেন বাদী সত্যই জীবন্ত কিছু ।, রর 
বাগী যে জড়, তাহাকে যে বাজান হয় ইচ্ছামত, যে বাজায়, সেই বনী /. 
ভুমিকা বেশি” বাঁধা তাহা সম্পূর্ণ বিশ্বৃভ। ) রাধার গৃহব্ধ জীবনে বাঁগিই 
প্রবলতম শমন-সতা। (ইহাতে প্রমাণ হয়, প্রেমের জগতের বাস্তবতা 
আমাদের পরিচিত বাস্ভিবতা হইতে ভিন্নতর, চেতন-অচেতনের ভেদরেখা 
সেখানে লুপ্ত ।) কামোন্াদ ষক্ষ এবং প্রেমোম্মাদ বাধায় সৃষ্ষ ভাবের 
ব্যবধান। জড় বাশীর উপর রাধার আত্মবিশ্বত আক্রমণ তার সাক্ষ্য | 


স্বগত-কথনে 


অন্ঠের সমক্ষে করা হইলেও আক্ষেপ বন্থটি চরিত্রে ব্যক্তিগত | ভাই 
যদ্দি হয়, আক্ষেপান্ুরাগ পর্যায়ের মধ্যে 'স্বগত-কখনে" এই বিশেষ অংশভাগ 
কেন? ভাগ না করিলেও চলিত। তবে এমন কিছু কিছু আক্ষেপান্থুরাগের 
পদ আছে, যেখানে নায়িকা আক্ষেপকালে নায়ক বা সধীদের সামনে পান 
নাই । সেখানে তাহার একাস্তে অনুতাপ । সেগুলিই স্বগত-কথনের পদ। . 

স্থগত-কধনের মধ্যে ছুটি আক্ষেপ ধিশেষ প্রাধান্ত পাইয়াছে।--প্রধম, 
দেশে আরো আরো কীতি-নন্দিনীর1 ধাকিতে শধূ রাধাকেই বা দোষী করা 
কেন? দ্বিতীয় প্রেমের ব্যাপারে সমাজ হস্তক্ষেপ করে কেন? অর্থাৎ কার্যত: 
প্রেমের ব্যক্তি-স্বাধীনতার দাবি। প্রথম আক্ষেপটি স্পষ্ট ? দ্বিতীয়টি ইঙ্গিতে 
মাত্র । যথা. | 


ঘরে পরে কি না বলে কহিব হাম কি। 
কে বানা করয়ে প্রেম আমি সে কঙক্কী। 


* বাঁশির টান যে কী টান, মুসলমান কৰি চাদ কাছ্ির ছত্রদইটি হইতে বৃষ্ধি-_ 
ও পার হইতে বাজাও বালী এ গার হইতে গুনি। 
অভাগিয়া নারী হে লীতার ভ্বাহি জানি। . 
তবে কি রাখ! মাতার না জানার জন্য নদীকৃলে খামিরা পড়িবেন? কর্মাপি নয়, নীতে 
ধাপ দিবেন -ও ভুবিষেন। উক্ত হৃর্ঘটিলা দিধারণে আমাক্েছে ছুটি মাত ভর়না--এক, 
প্রেষ-নদীতে কেহ ভূবিলে সে' অমর হয়'। ভ্ই কারী ক্ষ,িতে বাছ বাড়াইয়া আছেদ:। - 
ষ রঃ ১ ৮ 8: 


ষউ্. -. তীকাস ও বিদ্বাপতি 
রি গোক্কুল নাগরে ফেঘ! কি.না কবে 
. তাহে কি নিষেধ বাগা। 
লতী কুলবতী সে সব যুবতী 
কান কলঙ্কিনী রাহা ॥ 


গা 
সব কুলবতী করয়ে পিরীতি 
এমতি না হয় কারে । 
এ পাপ পড়শী ডাকিনী সদৃপী 
ূ 2 সকল দোষয়ে মোরে 8 -১. 
্‌ উদ্ধতিগুলিতে অন্ত অন্ঠায়কারিণী থাকিতেও কেবল রাধাকে দোষারোপে 
ক্ষোভ। রাধা এখানে কুপিতা মানিনী। প্রেমের ব্যাপারে ব্যক্তিমুক্তির 
অস্ফুট চেতনা এই ছত্রদ্ধয়ে মিলিতেছে__ 
দর দুর কলঙ্কিনী বলে সব লোকে গো। 
না জানি কাহার ধন নিল কোন পাকে গো ॥ ) 
আক্ষেপের ভঙ্গি বাঙালী বধূর, সম্ভবতঃ অন্তাসক্তার কষণ্ঠান্থত। অন্ের 
দোষ দেখাইয়া! নিজ দোষ লাঘবের করণ প্রযতু। 
(সবগত-কথনের আর একটি প্রধান ভাব নিঃদঙ্গ-সহনের। সবী-সন্বোধন 
প্রসঙ্গে তার আলোচনা করিব | | 


রঃ সধী-সন্বোধনে 
দখী-সম্বোধনের নিম্নলিখিত পদটি উল্লেখযোগ্য-_ 
এই ভয় উঠে মনে এই ভয় উঠে। 
না জানি কানুর প্রেম তিলে জনি টুটে 


গড়ন ভাঙিতে সই আছে কত খল॥ 
ভাঙিয়া! গড়িতে পারে সে বড় বিরল ॥ 
যথা তথা যাই আমি যত হুখ পাই। 
চাদ স্বুখে হাসি হেরে ভিলেক ভুড়াই ॥ 
সে ছেন বধুরে যোর যে জন ভাঙায়। 
হাম নারী অবলা বধ লাগে তায় ॥ 


রা স্বাধা একটি মহাধত্য বলিয়াছেন- ধ্বংসের শক্িই লগ, 
বিশাল প্রেম বড় সুকুমার ) অনেক অঞ্চলের আশ্রয়ে, জয়ের 


চতীদাষের লব আক্ষেশাহাগ |. ৬ 


লালনে তাহাকে রক্ষা করিতে হয়,_ভাহার তাৰ “তিলে জনি টে 1” ও 
ছেন প্রেমের ধ্বংসকারীরা মধুরের শক্রু, সুরের সংহর্পিক, হুতযাং খিশ- 
ছন্দের বিনাশক। ইহার! যে কোনে! অভিশাপের যোগ্য 1/ 

রাধিকা বিশ্বসত্যকে যেমন নিজের বিশেষ মানসিক অবস্থার বু 
দিয়াছেন, তীহার অভিশাপের ভাষাও একেবারে তাহারই নিজ হা 
নারী অবলার বধ লাগে তায়। কামমোহিত ক্রৌঞ্চ-ত্রৌঞ্চীর একটিকে 
মারিয়া আদি কবির শাপে নিষাদ মানবমন হইতে শাশ্বতকালের জন্ত শর 
হুইয়াছিল। বাধিকার শেষ ভরসা, জগতে নিষাদবৃত্তি হয়ত কিছু কমিগ্াছে, 
হয়ত “নারী অবলার বধ লাগে তায়'এবর মত দিব্য দিবার পক; খলেযা 
যত বড় খলই হউক, সত্যই প্রেমমোহিত রাধিকাঁকে বধ করিবে না 1) 

আর একটি পদেও (“কাল জল ঢালিতে সই কালা পড়ে মনে) রাধিকার 
প্রেমমাহাত্থ্য প্রকাশিত ।[সেখানে কৃষ্ণ-বিরহিণী রাঁধার মনে কুষের বর্ণানুষ্গী 
সমস্ত জিনিস কৃষ্ণশ্থৃতি জীগাইতেছে। সাধারণ. প্রেমের সঙ্গে রাধাপ্রেমের 
পার্থক্য এইখানে,সাধারণ প্রেমে ব্যবধান বিশ্বতি আনে, রাধার বড়ো! 
প্রেমে আনে বিশ্ববিস্তৃতি | প্রিয়তম নিকটে থাকিলে সবেক্ড্রিয়। মনপ্রাণ 
তাহার দ্বার! গ্রন্ত £ যখন দূরে, তখন তার রূপের শ্ৃতিতে প্রতিটি দৃষ্ট বস্ত 
কম্পিত ; প্রতিটি তৃণশীর্ষ পর্যস্ত প্রিয্মূল্যে অর্থপূর্ণ । তাই কৃষ্ণস্থতি পরিহারের 
সব চেষ্টাই ব্যর্থ চেষ্টা,পরিব্রাপ নাই । শ্টামশেলে আহত শ্রীমতীর জন্ত 
একটি পরম শ্যামস্ত্যু অপেক্ষমান--“চণ্ডীদাস কহে রূপ শেলের সমান. 
নাহি বাহিরায় শেল দগধে পরাণ ॥% 

সধী-সন্বোধনের অন্তান্ত পর্রগুলি কাব্যগুণে - বিচার্য না হোক, 
ন্তীদাসের মর্মসন্ধানে সেগুলি মুল্যবান | সধীদের:সম্বন্ধে রাধার ও কবির 
মনোভাব এখানে উদ্‌ঘাটিত। এই মনোভাবের সঙ্গে গোঁড়ীয্স বৈষাবদের 
সখীবিষয়ক মনোভাবের পার্থকা আছে। /গোড়ীর বৈষ্ণব তত্ভাদর্শে সখীর 
প্রাধান্ত সর্বঘা স্বীকত। রাধার সখীরা মধুর -ঝলের . রসিকা। ক্ঠাহাকসা 
বৃন্দাবনের :গোপী, তাহাদের সঙ্গে কৃষ্ণের রাসবিহার়ের ভাগিবত-বর্ণনা বহুল. 
পরিচিত | বৃন্দাবনীর ভাবাদর্শে রচিত চৈতন্তচব্রিতাস্তততে সখীদের বিষয়ে 
বলা হইতেছে,তাহারা কষ্চপ্রেয়সিগণের শ্রেষ্ট গোষীর 'অস্থসুক পরকীহ 
নাবিক ।' অবস্ঠ চৈতত্োতর বৈধবের সখীধারণায় পুতনত্বগ আছে ।. সী! 


৯৪ পু চতীদান ও বিগ্ভাপতি 
রুষের প্রেয়সী হবার অন্ধিকারিণী হইলেও'সে অধিকার ত্যাগ করিয়াছেন। 
এইখানে আত্মনিতুললাপী প্রেমের নূতন ব্যাখ্যা পাইতেছি। লব্দী-ূপ মধুর 
রলিকার1 গোস্বায়ীকথিত “প্রেম'-সংজ্ঞার বিশুদ্ধতম বিগ্রহ । প্রেমের সংজ্ঞায় 

. বলা হইয়াছে-_কৃফে্দরিয় শ্রীতি-ইচ্ছা ধরে প্রেম নাম।, প্রেমের প্রতিপক্ষ () 
কাম, য! আত্েন্দ্িয় প্রীতি-ইক্ষা। কৃঞ্চের সর্বাধিক শ্রীতি মহাভাবময়ী 
রাধিকার লঙ্জে প্রেমে ও সঙ্গমে ৷ সুতরাং সখীর! কৃষ্ণে্দরিয় গ্রীতি-ইচ্ছায় 
কৃষ্$কে অধিকতধ হৃখ দিতে রাধার সঙ্গে ত্বাহার মিলনে সহাম্ততা করেন । 
সথ্ীদের প্রত্যক্ষ: দেহবাসন] সম্পূণ উৎসাদিত ? তাহার কুঞ্পথের দৃতী, 

..ফুপসজ্জার মালিনী, শয়ন-মন্দিরের প্রহরিণী. এবং নিশিভোরের হাখসারী; 
তাহারা, হুঃখশীতের অগ্রি-শুশ্রষা এবং আনন্দ-বসস্তের কুগ্তকোকিল! ; 
কিন্তু কদাপি কামনার প্রতিদবন্থিণী বা ঈর্ধার সিনী নন) এ ছেন 
সখী-সন্বন্ধে কবিয়াজ গ্রোস্বামীর প্রশক্তিবাক্য মোটেই পঠিত পি 


স্ধীর স্বভাব এক অকথ্য কখন। 
কৃষ্খসহ নিজ লীলায় নাহি সধীর মন ॥ 
কষ্চসহু রাধিকার, লীলা যে করায়। 
নি্ত কেলি হৈতে তাহে কেটি সৃখ পায়। 
রাধার সবব্ুপ কৃষ্ণ-প্রেম-কল্সলতা | 
সধিগণ হয় তার পল্লব পুষ্প পাভা ॥ 


এখন স্প্ট করিয়া বলা ভাল, কৃষ্ণদাল কবিরাজের সখীর সঙ্গে চণ্তী- 
দাসের সখীর চরিব্রগত পার্থক্য আছে। অন্তান্য ক্ষেত্রের মতই সখী- 
পরিকল্পনাতেও চণ্ডীদাস গৌড়ীয় শান্ত্রলক্ষণের বাহিরে ছিলেন | তাহার 
কাব্যে সখী-ভূমিকার অপেক্ষাকৃত অপ্রাধান্তই দেখিতে হয় 1 নিশ্চয় 
ভ্রীরাধাঁর সর্থী বলিয়া কবি যখন ঘোষণ1 করিয়াছেন? তখন হামিত্রাদের 
আচরণে বন্ধুকত্যের পরিচয় মিলগিবে | আমর! দেখিব, চৃত্ীদাষের কাব্যে 
৫ বাধিকা 'প্রাখ প্রিয় রই' বলিয্না সখীদ্দের সম্বোধন করিয়াছেন, “তেই সে 
: তোমারে কই” বলিয়া সখীর দিকট হয় খুলিয়াছেন। কৃষের অঙ্গে 
. গ্রেষব্যবস্থাপনাতেও সখীদের নিশ্চয় কিছু অংশ ছিল। কেননা বিরহাবস্থায় 
আাহির] সখীদের বলিয়াছেনস-“না বল না বল সই সে কান্ুর গুণ' কিংবা 
. আপনা খাইয়া সীর বচনে তত! লনে করি প্রেম ।” ১ 


(সন এত করিলেও বলিব, সাধারণ ান্ধবীন্ত্যের ধিক রি করেন ৃ 


নাই এবং তাহারা কোনোঁষতে 'অধ্যাত্সসাধনার বমপ্রাপা সঙ্গিনী নন। মাহ 
উদ্কি যথেষ্ট সাহপিক, ইহাকে যুক্তিযুক্ত প্রমাণের দায়িত্ব আমারই 1: 





বল! চলে, চণ্ডীদাসের রচনায় সখীদের সঙ্থন্ধে রাধার প্রশংসার অপেক্ষা. 


তাহাদের বিরুদ্ধে অনুযোগ অল্প নয়ঃ হয়ত বেশি। প্রাণের অধিক" হইলেও 


ত্রাহারা কোনোদিনই রাধার আত্মার সঙ্গিনী নন | বাধার প্রাণের নিভূততম : 


কক্ষ তাহাদের নিকট চিরকালই দ্বাররুদ্ধ। রাধার আনন্দবেদন! রাধারই, 
তাহ! এত তীব্র ও ব্যক্তিগত যে, সমবেদনায় তাহাকে লাঘব করা সখীদের 
অসাধ্য । রাধা বারবার আক্ষেপের সঙ্গে মর্মভাবিনীর অভাবের কথা 
বলিয়াছেন। কেবল প্রেমিক বা পারিপাশ্থিকের বিরুদ্ধে নয়, সীদের 
বিরুদ্ধেও রাধার আক্ষেপ 1) পূর্বে আলোচিত! স্বগত-কখনের মধ্যেও এই 
নিঃসঙ্গ সহনের ভাব,_আমার হুঃখের মর্স কেউ বোঝে না,এই অন্থযোগ । 


যথা 2 
পে যাবে পরতীত 
ঝা 
মনের মরম জানিবে কে 
সঃ 


কে আছে ব্যথিত যাবে পরতীত 
এ দুখে কহিয়ে কারে। 
খ্ঃ 
কাহারে কহিব কেবা। পিত্যাইৰ 


কে জানে মনের দুখ। 
প্রাণ-সঙ্গিনীর অভাবজ্ঞাপক এই সকল শ্বাক্ষেপ রাধা বিরলে করিয়াছেন, 
স্বগতকথনে” | ইন্থাদের দ্বার রাধার মানসিক নিঃসঙ্গতা পরিস্ফুট । এতে! 
গেল স্বগতোক্তির কথা, যখন রাধার কাছে সম্ভবতঃ কেহ নাই । এ ছাড়াও 
যদি দেখি রাধা সখী-সমক্ষেও একই অভিযোগ উপস্থিত করিয়াছেন, তবে 
আমাদের বক্তব্যেত্র পক্ষে আরো! প্রমাণ পাওয়া "খায় ॥ তেমন অংশ আছে। 
হুঃখ বুঝিবার কেহ নাই, প্রাণের ভার নামাইবার ঠাই নাই-_এমন অভিযোগ 


সখীদের সামনেই রাধ! করিয়াছেন 1 যদি বল! হয়, সেগুলি অভিমানসঞ্জাত,- 
যে যত প্রিষ্ব সে তত অন্ুযোগভাজন,-"সে ক্ষেত্রে এ অনুযোগের প্রক্কৃতি 
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ক লন দিপা 
সদ গু পেস সাল কাপর কল টস নিন এত রিকি 


বাসি অসি 
বা 
* শখ শাম 


২ রি | জবার ও বিস্ঞাপতি 

বে ক্ছি যনোবোগ দেওয়া প্রয়োজন | (রাখিকা সখীকের বিরুদ্ধে জারাত্মক 
অভিযোগ আনিগ়্াছেন--পবথীরা ভীহাকে “ধরম+ শিক্ষা দিতেছেন, যে ধর্ম 
নি ও ৃহধর্ষ-ারকীয়া প্রেমের স্বভাবনাশক সতীধর্ষ |) যখাস- 


ভোমরা কি আৰ বুঝাও ধরম। 
শরনে ষপনে দেখি সে কালাররণ ॥ 
ঁ ঁ রত 
মন সেনা লয়ে জাণ। 
সঃ 


কি আর বৃঝাও ধরম বিচার 
মন স্বতস্তয় নয়। 

এবং ং সখীদের সামনে রাখিয়! যেভাবে রাধিকা অপর মাহৃষের সহানুভূতি- 
হীনতা, অ-মর্মগ্রাহিতা! বিষয়ে অহুযোগের পর অনুযোগ করিয়াছেন, তাহাতে 
&ঁ অভিযোগের পরোক্ষ লক্ষ্য সখীরা নন কিভাবে বলিব? ঘদ্দি আত্মবিস্মৃত 
অবস্থায় সেগুলি করা হয়, তবে বলা যায়, নিশ্চয় রাধা তাহার বেদনা-সহনে 
সাহচর্য পান নাই এবং তাহার জন্য নিগৃঢ় অভিমান আত্মবিস্ময়ণকালে 
অজাস্তে বাহির হুইয়া পড়িয়াছে। পিধী-সন্বোধনের পদগুলিতে রাধিকা যে 
ধরনের উপমা-উৎপ্রেক্ষার দ্বারা নিজ দুঃখের টা কহিয়াছেন, তাহাতেও 
-- বর্ণনা-ভঙ্গীতেও- পরোক্ষ অন্থযোগ আছে? মর্মজ্ঞাতার কাছে হুঃখের 
ফিরিস্তি সাধারণতঃ এভাবে পেশ করা হয় না। কিছু বিচ্ছিন্ন ৃষ্টাত্ত লওয়া 
যাক, 


. একটি পদের আব্রর্ত-- 


সৃজন কৃজন যে জন নাজানে 
তাহারে বলিব কি। 

অন্তর বেদনা যে জন জানয়ে 
পত্বাণ বাটিয়া দি। 


. আর এক পদের আরম্ভ-_ 
| ২ হিয়ার মাঝারে যতনে রাখিব 


িরিজ নার আগার | 


শহর নম চে শা €. র্‌ হও ছি হা 
টু রা রি হি ব রঙ রি ৮ * রি রঃ ০ ঠা চ রি খাত 
রত ॥ ১. শী. 2 ৮ন. 
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মরষ লা জানে ধরষ বাথানে | 
ঘি 

সেআর ছিগুণ ব্যথা ॥. 


অন্ত একটি পদের অংখ-- 
বে দেখিতে ব্যধাটি বাড়িল 


ূ এ সখ কহিব কাকে । . 
অনুরূপ অংশ-- 
” বড়ই বিষম সই বড়ই বিষম । 
না! পাই মরমী জনা কছি যে মরম॥ 


এবং অন্তব্র-. 
৬না বল না বল সখি না বল এমনে । 


পরাণ বাধিয়া আছি সে বধুর সনে॥ 
( জ্ঞানদাসের ভগিতাস্তর আছে এই পদে) 


সখীদের এই পিরীতি-প্রতিবন্ধকত) এবং কুলমীলের পক্ষে প্রচারের 
বিরুদ্ধে রাধিকার চরম আঘাত যে পদে আছে, জ্ঞানদাসের ভণিতাস্তর 
বত্তেও, পূর্ব আলোচনার পটভূমিকায়, সে পদের চণ্তীদাসত্ব ঘুচে নাই। 
সখীদের সঙ্গে নিজ স্বভাবের মৌলিক পার্থকযও রাধার বক্রুব্যে তীক্ষ ব্যঙ্গ মুখে 
সুস্পষ্ট £-- 
কানু সে জীবন জাতি প্রাণ ধন 
হবখানি আখির তার] । 
পরাণ অধিক হিয়ার পুতলী 
নিষিখে নিমিখে হারা | 
তোরা কুলবতী ভজ নিজপতি 
যার মনে যেব। লয়। 
ভাবিয়] দেখিলাম শ্যাম বন্ধু বিন! 
আরকেহছ মোর নয়॥ 
কি আর বুঝাও ধরম করম 
মন স্বতত্তর নয়। :.' 
কৃলবতী হৈয়। পিরীতি আরতি . 
আর কারজানি হয় :- 
যে মোর করমে লিখন আছিল 
বিধি ছাল মোয়ে। 


১৯৮ 0... ঈতীদাস ও বি্তাপাভি 
(তো কলতী এপি সুকতি 

পরকীয়াবাদী টবের কাছে 'ধরমে'র চেয়ে বড় অধর্ষ নাই এবং 
কূলগ্রীতির চেয়ে কল নাই। 

উপস্ষে বিশ্্ষিত দিভঙ্গীর আলোকে শ্রীত্বাধার পূর্বরাগের পদগুলি 
লক্ষ্য করিলে দেখা ঘ্ায় সেখানেও শ্রীরাধার প্রেমাবস্থা অন্থধাবনে সখীদের 
নিতাস্তই অসামর্থয? (রাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা”--রাই এমন কেন বা 
ইৈল',--'কোথা বা কি দেব পাইল”-এই সব কথার দ্বারা সখীর! রাধার 
অবস্থা লইয়া প্রভূত বিল্ময্ন প্রকাশ করিয়াছেন । রাধার মর্ষসাধী, প্রেম- 
সহায়িকা ব্রজগোগী. সখীদের বিস্ময় যেন সীমা ছাড়াইয়াছে। এবং--“বয়সে 
কিশোরী রাজার কুমারী, তাছে কুলবধূ বালা, কিবা অভিলাষে বাঢ়য়ে 
লাঁলসে, ন! বুঝি 'তাহার ছলা”, ইত্যাদি উক্তিতে সাধারণ সামাজিক 

সংক্কারের পোষকতা তাহার করিয়াছেন । | 

এত বলিবার, পরেও, একথা বলা চলে, ফ্রুলধর্মের প্রতি সখীদের 
সপক্ষতা রাধার প্রতি প্রেমবশে। সবীরা জানেন, অবৈধ প্রেমের কি হুঃখ । 
রাধাকে নিবারণ কর! তাহাদের দায়িত্ব। সবিনয়ে তাহা স্বীকার করিয়া 
বলিব, আমাদের বক্তব্যও তাই। কেবল যোগ করিব, (সখীদের নিষেধ 
রাধার প্রতি প্রেমবশে তে নিশ্চয়, লোকসংস্কারের প্রতি আইগত্যে৪ বটে। 
লোকসংস্কারকে যেখানে চণ্তীদাসের রাধা স্বয়ং স্বীকার করেন, সেখানে 
সধীর! অস্বীকার করেন কি ভাবে? অবশ্য কুলমুক্ত প্রেমকে সখীরাও প্রণাম 
করিয়াছিলেন, তবে অনেক বিলঙ্গে। ) 

'তাছাড়। চশ্তীদাস যে ভাবের ভাবুক, সেই সহজিয়া সাধনায় প্রেমের 
এঁকাস্তিক নিভূতিই বৈশিষ্ট্য । তার বড় গোপ্য প্রকৃতি! রসিক ছাড়া 
খে রস কেউ বোঝে না, আর রসিক 'কোটিকে গোটিক' [ সব বড় প্রেমই 
তাই। ভার আঙ্বাদনে অন্তরঙ্গ চাই। (চীদাসের নিজ ভূমে রসিকের 

সংখ্যা খুবই সীমাবদ্ধ । শেষ পর্যন্ত মাত্র দ্ুই--প্রেমিক এবং প্রেমিকা। 
চ্তীর্দাসের নিজ্জ জীবনে চণ্ডীাস-রামী। কবি-জীবনে রাধা-কষ্ণ। কৃষ্ণ 
হু্তাঁসে গৌড়ীয় বৈষবের ক্রন্মন-কীর্ভন যেখানে রাধার ছকে বিজক়্ার 
ধার্বগ্ধনীন “চ্ডীমগ্ডুপে শাস্তিবারিতে ও বচনে নিষিক্ত করিয়াছে, যেখানে 


| চতীদালের লরধর দাক্ষেপাহুরাগ ১ ৯: 
চতীদাসের রাধা নিজের নির্জন লতায় প্রস্থান করিয়া, এমনকি সখী 
সামনে 'পর্বস্ত .কপাট লাগাইয়া, দার্থশ্বাস ফেলিয়া বলিয়াছেন--“কাহারে 
কহিব মনের মরম, কেবা যাবে পরতীত* | ১. | 1 


পিরীতি-গঞ্জনে 


চীনের কাব্যে পিরীতির ছড়াছড়ি । পিরীতি হইল কমল, লে 
কমল ফোটে রসের সায়রে--“পিরীতি বলিয়া! একটি কমল রসের সায় 
মাঝে । এ একপন্স পিরীতির সৃর্টি-বিষয়ক অলৌকিক কাহিনী কবি 
লিখিয়াছেন | চত্ীদাস যে এত 'পাধিব' পিরীতিকে কিন্তু তিনি স্বরূপে 
অপাধিব রাখিয়াছেন। কবি বলেন, বিধাতা কোনো এক সময় পরম 
ভাবনার পরে “পি' কথাটি নির্মাণ করিয়াছিলেন । অতঃপর বুসের সায়র 
মন্থন করিয়! “রী” উঠিল। এখনে! যথেই হয় নাই, হতরাং পুনরায় মন্থন 
“তি'-এর আবির্ভাব । তারপর তিনের অনিবার্ধ আসঙ্গলিগ্দায় পিরী-তিস্র 
সুষ্টি। চশীদাসের কবিতায় তাই রসের আকর তিন-আখর “পিরীতি*র 
পুনঃপুনঃ প্রশস্তি। 

কবির কাছে পিরীতি সাধারণ প্রেমের প্রতিশবধ মাত্র নয়। পিরীতিই 
সাহার জীবনের ধ্বতি ও ভিন্তি। গৌড়ীয় বৈষ্ণবের “প্রেমের' মতই “পিরীতি, 
কবির নিকট সাধ্য ও সাধন উভয়ই ।/ পিরীতি যদি প্রবৃত্তিজীবনের আবেগ- 
মাত্র হইত, তবে এমন করিয়া কৰি পিরীতির সর্বাস্বক স্বীকরণের জন্য সংগ্রা্ 
করিতেন না। [ডুশ্তীদাস যদি সাধক হুন তবে পিরীতি তাহার ঈশ্বর ? 
পিরীতি যদি ঈশ্বর হয়, তবে চণ্ডীদাস অদ্বৈতবাদী সাধক 1) নিজের স্কুল 
দেহকে পিরীতির সততায় একীভূত করাই তাহার সাধনা । চশ্ীদাস 
পিরীতি-ব্রদ্ষের বৈদাস্তিক প্রেমিক। 

/ এহেন পিরীতির গঞ্জনামূলক পদগুলিকে গঞ্জন1 ন1 বলিয়া! বন্দনা বলাই 
ভ'ল। )তবে গঞ্জনার ভঙ্গি কেন, না, গঞ্জনারে মধ্য দিয়া যেন শক্রভাবে 
পিরীতির অর্চনা | বামার বাম্যতার চেয়ে মধুর কি আছে! নিছক পিত্ীতি- 
তত্ব উপস্থাপক কিছু পদও চণ্ডীদাসে পাই। সেগুলির তৃলনায় গঞ্জনাত্বক 
পদগুলি কাব্যগুণে উচ্চতর 1 [তাত্বিক শিরীতি জীবনগ্রবিষ্ট হইয়া আনন্ব- 
বেদনার প্রতিক্রিস্বা সৃষ্টি কর্দিলে তবে কাবোর সূচনা হয়। পিরীতি-, 


গজ্বায় সেইরূপ জীবনূতেদী পিরীতির শিহরণ দ্বেখিতেছি। এই কারণেই 
পিন্বীতির তত্তৃসূচক গঁদ অপেক্ষা গঞ্জনামূলক পদগুলি মোটামুটি উচ্চ মানের । 
তার মধ্যে নিয়লিখিত্জ পদটির অবিসংবাদিত শরেষটদ্ব-- - রা 


সই, কি রৃকে দারুণ ব্যখ! । 
২৫ দেশে বাইৰ যে দেশে ন। শুনি 
| পাঁপ পিরীতির কথা ॥ 
সই, কে বলে পিরীতি ভাল । 
হাসিতে হাসিতে পিরীতি করির়। 
কীদদিতে জ্বনম গেল। ইত্যাদি 


বেদনার এমন অনলম্কত প্রকাশ অল্পই আছে! ) 


আরে! কিছু অংশ উদ্ধতিযোগ্য-_ 
রানুর পিরীতি চনে রীতি 
ঘধিতে সৌরভময়। 
ঘষিয়া আনিয়া হিয়ায় লইতে 


নিন ঘহন দ্বিগুণ হয়। 


ধঃ 


' পিরীতি বলিয়া এ তিন আখর 

তৃবনে আনিল কে। 

মধুর বলিয়। যতনে খাইলু" 
ভিতায় তিতিল দে। ...* 

হইতে হইতে অধিক হইল 
সহিতে সহিতে মৈলু” । 

কহিতে কহিতে তনু জরজর 
বাউলি হইয়া! গেলু 


১ 


2 সই না কহ ওসব কথা। 
কণঙ্পার পিরীতি যাহাঁরে লাগিল 
নম অবহি ব্যথা ॥ 
কালিন্টীর জল নয়নে ধা হেরি 
বয়ানে না বলি কাল। | 


চণীঘাসের- সরস খাকেখাহরাগ ভু এটি 
তর তো! সেকাল! অস্তযে জাগয়ে | 
কালা হুইল জপমরৃজা! ॥. 


ঞ. 
৫ এ দেশে না রর সই মর দেশে ধাব। 
এ পাপ পিরীতির কথ! গুনিতে না পাব ॥ 
ন্‌ & 
কি ত্বাল! হৈঙ্গ মোরে কানুর পিরীতি । 
জাখি বুরে পুলকিত প্রাণ কাদে দিতি । 
খাইতে সোয়াখ নাহি নিন্দ গেল দ্বরে। 
নিরবধি প্রাণ মোর কানু করি ঝুরে ॥ 


এরূপ আরো অজত্র, ত্যাগময়, ভাবময়, প্রেমা্তিময় অংশসমৃহ,-- 
চশ্তীদাপ়ের কৰিপরিচয়ের ভিতিস্ব্ূপ। এই পদ্গুলি, করুণাবর্ধী যেখখণ্ডের 
মতো, তপন্যাপূর্ণ বর্ারাত্রিকে চিরদিনের জগ্ঠ বহন করিয়া আছে। 


আক্ষেপাহ্বরাগের “পিরীতি-গঞ্জনে' অংশে--তাই বা কেন, [চিশীদাসের 
সমগ্র পদাবলীতে,--ভণিতার বিশেষ মূল্য আছে। ভণিতা, প্রতিপদের 
শেষে কবির আত্মনিবেদন 1)স্ন্ত কবির ক্ষেত্রে চণ্তীদাসের মত ভাবগভীর 
ভণিতা পাই না। (অন্ত কবিরা মূল পদের মধ্যেই তাহাদের শেষকথা বলিতে 
চাহিয়াছেন। এমন অনেক স্থান আছে যেখানে ভণিতা শিথিল পাদপুরণ 
মাত্র, বড় জোর পদবিষয়ে কবির “কটাক্ষ ঈক্ষণ*। চণ্ডীদাস কিত্ত ভণিতাক় 
বিশেষ উদ্দীপিত। পদগুলি যে তাহার নিবিড়তম .অনুভাতির বাণীবাহন-_ 
কাব্যপ্রয়াস মাত্র নয়--তার প্রমাণ ভণিতায় মেলে । চশ্ীদাস রাধাভাবিত 
কবি। রাধামুখে তিনি নিজেকেই ব্যক্ত করিয়াছেন) গোবিন্দদাসের দাস- 
দুরত্ব চণ্তীদাসের ছিল না। হবু হয়ত রাধার মুখের”কথা! সম্পূর্ণ চত্তীদাসের 
কথা নয়, এক্সপ সন্দেহ হইতে পারে ।, ভণিতার আত্মকগ্ননে চণ্তীদাস সে 
সন্দেহ একেবারে দুর করিয়াছেন। (ভণিতায় কবি নিজের মুখে নিজের কথা 
বলেন। চত্ডীদ্বাসের সেই নিজের কথার সঙ্্রে পদমধ্যগত রাধার 'নিজের 
কথার ভাবগত পার্থক্য কিছুমাত্র নাই। তাই বলা চলে, চণ্ডীদাসের ভণিত। 
তাহার সংক্ষিপ্ত পদের সংক্ষিগততর ভাবলার_ মন্ত্রের মধ্যেও বীজমন্ত্। 


স্বল্লাঙ্ষর ভাবখণ্ডগুলি লঙ্গ্য করা যাক-- | প 


চণ্তীয়াস ও বিস্তাপতি 


উত্তীকাস . স্কালনীল সাশে 
কালিকা প্রেমেক্মধু। 

। & ৬০ 

জন্টী্মাস কহে খলী কানু সে পরশমণি 
৫. ঠেকে গেল! মোহনির। ফাদে । 

ক 

স্বিজ চণ্ডীদাস ভশে চাছিয়! গোবিন্দপানে 
পক্ষাণে ধীচিবে সখী কে। 


৮ 
৮ 
॥ 


মর 
৮ সন পি শি 
নি 
হলাতে ৪০ কলমি ডি রথ তর 


শত ২ 


৩ 
চণীদাস দেখে যুগ যুগ । 
গু 
চণ্ভীদাস কহে বিরহ বাঁধা । 
কারুক ওঁধধ কেবল বাধ! ॥ 
এ 
 স্বিজ চণ্ডীদাস বলে পিরীতি এমতি | 
ঘার যত জ্বালা তার ততই পিরীতি ॥ 
'নিশুঢ় পিয়ার প্রেম আরতি করু বছু। 
চণ্ীদাস কহে প্রেম হিয়ার মাঝে রছ ॥ 
এ 
অিভূবনে হেন নাহি চণ্তীদাস কছে। 
রঃ 
চণ্ডীযাস কহে কানুর পিরীতি 
যেন দরিদ্রের হেন । 
৪ 
কছে চণ্ীর্দাস সব নাটের গুরু কাল! ৷ 
এ 
ছবিজ চণ্ীদাস বলে গুন বাজার রি। 
বংশীয়! দংশিল তোমায় আমি করি কি॥ 
কা 
চণ্ভীধাস কম ছাড়হ আশয় 
| তবে সে পাইবে সুখ । 


চতীদাসের সূ্র্ব আক্েগাহরাগ-: 
চতীদাসকয়  . শুনছে সুপরী 
এ কথা বুয়িবে পাছে! 
সাম বন্ধু সনে পিরীতি করিয়। 
' কেৰা কোথা ভাল আছে। 
॥ ক 
চওদ সয় কানুর পিরীতি 
মরণ অধিক শেল। 
গা 
চঙীদাস কর কলগ্কে কি ভয় 
যে জন পিরীতি করে। 
পিরীতি লাখিয়! মর়মে ঝুরিয়। 
কি তার আপন পরে ॥ 
চু এ 
পিবীতি পরম সুখ হখময় 
স্থিজ চণ্তীদাস কয়। 
কঃ 
পিরীতি লাগি! পরাণ ছাড়িলে 
পিরীতি মিলয়ে ভখ। । 
চণ্তীদাস-বাণী গুন বিনোদিনী 
সখ ছুখ ছুটি ভাই। 
সুখ লাভ তরে পিরীতি যে করে 
ভ্বধ যায় তার ঠাই ॥ 


চঙ্ীদাস কহে কন্দি কিসেয় লাগিয়।। 
মে কাল! রক্ষেছে তোমার হনয়ে জাগিয় ॥ 
গু 
চণ্ভীমণস কহে পতশ-রভন 
গলায় গাখিয়! পরি ! . 
্ ্ | 
চণীনাস বলে গুন আমার ঘু্তি। 
অধিক হাতন| খার খিক পিরীতি ॥ 


১. ৰ 1 জুতীান ও বিষ্তাপতি 
দ্গ কানুয় পিরীতি 
চণ্তীদাসের বিকার মনে গাধিয়। বসে-- 
চ্ঠরীদাস ভণে মনের বোনে 
,  কহিতে পরাণ ফাটে। 
'ফোনার প্রতিম। ধূলায় গড়াগড়ি 
কৃবুজা বলিল খাটে। 
সুধু ভিত] উদ্ধৃত'করিয়া স্টামচন্দ্রের চরিত্র যতখানি পরিপ্ফুট করিতে 
পারিয়াছি, বিশ্বেষণের পক্ষে তা অসাধ্য । / শ্রীকৃষ্ণের প্রেম-সৌভাগ্য অসীম । 
তিনি চ্ীদাসের পুরুষ-দেহে একটি প্রেমিক! পাইয়াছিলেন। তবে পুরুষ, 
প্রেমিক! হইলেও তাহার পুরুষহলভ বিশ্লেষণ-ক্ষমতা যায় ন]। তাই কালা- 
'আালায় অলিতে জলিতে রাধামুখে যে কৃষ্ণ-চবিত্র পরিব্যক্ত, তাহাতে সেই 
নিরপেক্ষত1 নাই, যে বস্ত ছিল “প্রেমিকা' চণ্ডীদাসের ভণিতায়। পদের 
মধ্যে রাধা-কঠে কঞ্চচররিত্র উদঘাটন করিয়! পদশেষে নিজ কঠে কবি সিদ্ধাস্তটি 
জানাইয়াছেন। ভণিত! সেই নিদ্ধাস্ত। 


'আক্গেপানুরাগের : 'সরল-ক্রোধের বিস্তারিত পদ-পরিচয়ের পর, নিশ্চয় 
আমাদের নিকট এই তথাটি স্পট হইয়াছে, ত্বাধা ভিতরে একেবারে ভাঙিয়া 
পড়িয়্াছেন। অশ্রুর অগ্রিকে শেষবারের মত জ.লাইয়!, নিজেকে জাগাইয়া, 
'অবশেষে নিঠুরের পরপ্রান্তে লুটাইয়া পড়িবেন। তার নাম আত্মনিবেদনু। 


খসাক্ানিবেদনেল্ল ভক্ভিত্তোজে, 


চণ্ডীদাসের পদে একটি সুদীর্ঘ প্রণাম, ধুগ-যুগ, জীবন-জীবন দীর্ঘ । 
বংগীশ্রবণে নতমূছ্ছিত, 'দরশনে+ নত-বেপথূ, মিলনে নত-নিলীত, এবং 
বিরহে যরণ-নত--সকলই প্রণামের বূপভেদ। “নিবেদনের নতিতে সেই 
প্রণামেরই পরাকাষ্ঠা। (বিগ্বাপতির 'প্রার্থন৷' আর চণ্ডীদাসের “নিবেদন'--. 
উভয়ের কবিচরিত্রের স্বরূপ-প্রকাশক ছুটি পর্যায়।) বিগ্বাপতিক্ "প্রার্থনা" 
তাহারই প্রার্থ[া-শিব ও মাধবের নিকট কবি আপন হৃদয়ভার লাঘব 
করিয়াছেন। |  চশ্ীদাসের “নিবেদন' কিন্তু কবির নিজের নয়, তাহার 
রাধিকার। বিগ্ভাপতি ও বিদ্তাপতির রাধিক! এক নন, তাই কবির নিজস্ব 
প্রার্থনার প্রয়োজন ছিল। চণ্ডীদাস ও চণ্ীদাসের রাধিকা বছ সময়ই 
একাত্ম, রাধার নিবেদন তাই চণ্ডীদাসেরও নিবেদন | 

বিদ্তাপতি জীবনে ভার বহিয়াছেম। দীর্ঘ জীবনের খশ্বর্ষবহনের সেই 
সংঘাতময় অভিযাত্রা । বর্ণে বৈভবে কবির ছিল আভিজাত্য। বিগ্াপতির 
কাব্যসূচনায় রাধা ও কৃষ্ণ সে আভিজাত্যের সুন্দর পুত্তল। তারপর 
বিদ্ভাপতির জীবন অগ্রসর হয়, জীবনের ভার বাড়ে-যতই বাড়ে জীবনের 
রেখাও তত গভীর হয়। মধ্যদিনে কাম-প্রেমের মিলিত রসোল্লাস বিদ্ভাপতির 
কাব্যে। তারপর আপে সন্ধ্যা ও রাত্রি, আসিয়া দাড়ান মাথুরের বিদ্তাপতি | 
সেই রাত্রিতে একদিকে বি্ভাপতির রাধিকা কীদিয়াছেন, অন্তদিকে কীদিক্না- 
ছেন স্বয়ং কবি-কীদিয়াছেন আর প্রার্থনা করিয়াছেন । বিষ্ভাপতির ভোগ” 
শ্রান্ত জীবনের আর্তনাদ নিশীথ-সিন্ধুর গর্জনধ্বনিতে নৃতন হরের সংযো 
করিয়াছে । কৃষ্ণের বিরহে আকুল রাধিকাঁ_জীবনের বিতৃষ্ণায় অধীর 
বিদ্যাপতি | অধীরতার সঙ্গে আরতি, আরতির সঙ্গে প্রার্থনা 
% (চতীদাসের জীবনের 'রূপই পৃথক। চিন সূর্ধকে তিনি প্রভাতেই 
দেখিয়াঁছেন। যেই সূর্ধকে তৎক্ষণাৎ যানিয়া মৃতিকায় সূর্যবরণের সাধনায় 
মাতিয়াছেন। দ্বিধা, সন্দেহ ভাহার.ছিল না, শুধু ছিল ধরণ আর নিবেদন । 
চীনা এবং তাহার ক্লাধিকা বেদনার গস গাহিয্া সূর্ব-সত্যকে বঙন 
করিয়া গিয়াছেন। তাই চ্ীদাসের আঁত্বনিবেদন 'ভজিত্তোত')বিগ্তাপতির 


৯৬ ূ দাস ও বিদ্তাপতি 


প্রার্থনা সেখানে সাধনসঙ্গীত । স্ুণতীদাসের মত পবিত্র আত্মসমর্পণ বৈষ্ণব 
সাহিত্যে আর ক্লৌথাও নাই | “মহাজন শব্বের অর্থ যদি হয় সিদ্ধ চরিজ, 
তবে চ্তদাস-কথাট একমাত্র মহাজনগীতি।) দেবতার মন্দিরের দ্বার কৰির 
করম্পর্নে নয়, যেখানে প্রাশ-ম্পর্শে মুক্ত হয়, কাব্য সেখানে স্তোত্রে উন্নীত 
দেবতার একেবারে সামনে বসিয়া গান গাহিবার অধিকার চণ্ডীদাসের ছিল 
কয়েকটি পদ উদ্ধৃত করিতে পারি £-- 


বধুকি আর বলিব আমি। 
জীবনে মরখে জনমে জনমে 
, প্রাগনাথ হও তুমি ॥ 
তোমার চরণে আমার পরাণে 
বাঁধিল প্রেমের ফাসী। 
সব সমপিয়া একমন হয়া 
ূ নিশ্চর হৈলাম দাসী । 
ভাব্যাছিলাম এ তিন ভূবনে 
| আর মোর কেহ আছে। 
রাখা বলি কেহ শুধাইতে নাই 
দাড়াব কাহার কাছে। 
এ কূলে ও কুগে ছলে গোকুলে 
আপন। বলিব কায়। 
শীতল বলিয়। শরণ লৈনু 
ও ছুট কমল পায়! 
মা ঠেলহ ছলে অবল! অখলে 
যে হয় উচিত ভোর। 
ভাবিয়া দেখিলু প্রাণনাধ বিনে 
গ্লতি ঘে নাহিক মোর ॥ 
আখির নিমিখে হদি নাহি দেখ 
তবে সে পরাখে মরি | 
চস্ভীদাস কছে পরশ রতন 
গলায় বাধিয়া মরি ॥ 


ধা 
বধু তুমি মে আমার প্রাণ! 
দেহ মন ক্সারদি ' তোমারে ঈপেছি 
কুল শীল জাতি মান। 


আত্মগিবেদনের তক্তিত্তোত্র. :. -: ঈ্ 

অখিলেরলা  ভুমিকেকালিযা 
যোগীর আবাখ্য থম । ৰ 

গোঁপ গোয়ালিনী হাম অভি হই'নণ 
না জানি জন পৃজন ॥ 

পিরীতি-রসেতে ঢালি তন্নু-নন 
লিয়াছি তোমার পায়। 

ভুমি মোর পতি তুমি মোন্ন গতি 
মনে নাহি আনভায়॥ 

কঙস্কী বলিয়! ডাকে সব লোকে 
তাহাতে নাকিক হ্বখ। 

তোমার লাগিয়! কলম্কের হার 
গলায় পরিতে সুখ ॥ 

সতী বা অসতী তোমাতে বিদ্দিত 
ভাল মন্দ নাকি জানি। 


কহে চণ্ডীদাস পাপ পুণ্য সম* 
তোমার চরণখানি | 


বধু হে নয়নে লুকায়ে খোব। 
প্রেম-চিস্তামণি রসেতে গাঁখি। 
হৃদয়ে তুলিয়া লব॥ 
শিশুকাল হইডে অন নাহি চিতে 
ও পর্গ করেছি সার। 
থন-জন-মন জীবন যৌবন 
তৃমি ষে গলার হার ॥ 
শয়নে স্বপনে দিড্রা জাগরশে 
কতু না পাসরি তোমা । . 
টা লালা শা 


*“মা, এই নাও তোমার জ্ঞান, এই নাও তোমায় অভ্ঞান, আমায় শুদ্ধ তক্তি দাও মা। 
গই নাও ভোষার সুচি, এই নাও ভোমার অণ্টি, জামায় শুদ্ধা ভক্তি মাও মা। এই নাও 
তোমার ভালো এই নাও তোমার মন্দ, আমার শুদ্ধ! ভক্তি দাও মা । এই নাও তোমার পাপ, 
দই নাও তোমা পুপা, আমার শুদ্ধা ভক্তি'দাও? | ভ্রীরামন্কৃফরখাযুত-প্রথম খণড। 

ন্‌ 


এ উিভীদাব ও বিশ্যাপততি 
অবলারজটি . হয়শত কোটি 

, কলি করিছে ক্ষমা ॥ 

র ৮. 

কি দিব কি দিব বধু মনে করি আমি। 
যে খন তোমারে গ্লিব সেই ধন তুমি ॥ 
তুমি আমার প্রাণ বধু আমি হে' তোমার । 
তোমার ধন তোমারে দিতে ক্ষতি কিআমায়। 
ঘিজ চণ্তীদাস কহে গুন ঘনস্থাম। 
কপ করি এ দাসীরে দেহ শ্রীচরণ ॥ 


বধু তুমি সে পরশমণি হে 

বধু তুমি সে পরশমণি । 

ও অঙ্গ পরশে এ অঙ্গ আমার 
সেনার বরপখানি ॥ 

'আমার এই দেহখানি তুলে ধর, তোমার এ দেবালয়ের প্রদীপ 
কর চশ্ডীছাস দেহদীপের আলোক-লেখাতে সাহার আত্মদিবেদন 
লিখিয়াছেন। ] 

(আর কষ কি বলিলেন-_রাধিকার আত্মনিবেদনে 1 তিনিও নিজেকে 
সঈঁপিয়া দিলেন। ভিনিও'আর একটি রাধা হইম্া উঠিলেন- সেই শঠ লম্পট 
নিঠুর কাল! কানাই। উদ্ধৃত পদগুলির শেষেরটিতে দেখি রাধা বলিতেছেন, 
ভিনি কৃষ্চ'পরশমণির স্পর্শে সোনার বরণ পাইয়াছেন--হয়তো | অপর- 
পক্ষে কৃঞ্ণচকে স্পর্শমণি করিল কে? নিঃসন্দেহে রাধা 1 নচেৎ যে চণ্তী- 
দাসের কাব্যে কষ্ষের প্রায় কোনো সন্ধান পাই না-( ঈষদুক্ত নারীদেহের 
দর্শন-রসিক, বিরহসূ্টির পুরুষ-যন্ত্র এবং খণ্ডিতার অসম্মানকানী ভিন্ন )-- 
সেই কুষ্ এমন ভাষায় কথা বলিতে পারেন ?-- 

রাই তুমি সে জামার গতি। 
তোমার কারণে রসতদ্ব লাগি 
গোকুলে জামার স্থিতি । 
তোমার রূপের, ,. মাধুরী বেখিতে 
. হাদন্বপ্তলাতে থাকি | 


আস্মসিবেষনেকর ভক্ষিস্তোত 


গুনছ কিশ্োক্ষী চালিফিক হেকি 
যেমন ভাতক পারধী ॥ 

তব রূপ গুণ মধুর মাধুরী 
সদাই ভাবনা ফোক । 

করি অনুমান সম! করি গান 
তব প্রেমে হেয়! ছোর ॥ 


ও 


জপিতে তোমার নাম বংশীখারী অনুপাম 
তোমার বরণের পরি বাস । 
তুষ। প্রেম সাঘি গোরি আইনত গোকুলপুরা 
বন্ষজমগ্ডলে পরকাশ ॥ 
ধনি, তোমার মক্িম। জানে কে। 
বিরাম যুগ শত গুণ গাই অবিরত 
গ্রাহিয়া করিতে নারি শেষ ॥ 


রঃ 

উঠিতে কিশোবী বসিতে কিশোরী 
কিশোরী হইল সার। । 

কিশোরী ভজন কিশোরী পুজন 
কিশোরী নধনতাক! ॥ 

গুহমাঝে বাধা কাননেতে বাধা 
বাধাময় সব দেখি । 

শপষনেতে রাখ! গমনেতে ক্বাথা 
রাধামষ হোল আখি । 


৩ 


উঠিতে কিশোরী বলিতে কিশোক্সী 
কিশোরী নয়নতারা । 
কিশোরী ভজন কিশোরী পুজন 
কিশোন্ী গলার হালা £ 
রাধা, ভিন না ভাবিহ তুমি" 
সব তেয়াশিয়া ও রাঙা চরশে 
শরণ লইন্র আমি ॥ 


কক বতীরাস ও বিশ্লাপতি 
টে আমার তন তোমার চরণ 
তুমি রসময়ী নিধি ॥ ' 
রসের লায়রে ডুবায়ে আমারে 
| অমর করহ তুমি ॥ 


দেখিতেছি রাধার প্রণয় মহিমা"য় মথুরার রাজ্যপাট ছাড়িয়া, বৃদ্বাবনের 
কবপলোক পর্যন্ত ছাড়িয়া, কৃষ্ণকিশোর বাঙলার গ্রামপথে একগার1 হাতে 
সহজিয়া । | 


ভক্তির পরিচিত মুতি হইল ঈশ্বরের রূপ-গধ-গান_তাহার কাছে 
£হিক ও পরমার্ধিক প্রার্থনা । এ ভক্তির শ্রেষ্ঠ ও শুদ্ধ রূপ, ভক্তের নিষ্কাম 
আত্মনিবেদন । সাধনার আর্তক্ষত অধ্যায়ের শেষে সাধক একটি সঙ্গোপন 
চিরশাস্ত মেঘচিহ্হীন শুভ্রবর্ণ মিলনলোককে লাভ করে। বাহিরে বিক্ষোত- 
শেষ, অন্তরে আত্মার পূর্ণ স্নান । ঝঞ্চা-উত্তর শাস্ত সায়রে সাধনার 
পরিসমাপ্তি । ঠৈতন্টোত্বর বৈষ্ণব কবিরা কিন্তু প্রায়ই এহেন একরূপ 
অনুভূতিতে আশ্রয় চান নাই। 'শান্ত' তাহাদের নিকট “প্রথম র্স' এবং 
রাগপ্রেমের পাদশ্গীঠ মাত্র । প্রেমের বূপলীলাগ্ঘ ধাহাদের একাস্ বিশ্বাস, 
তাহাদের পক্ষে & প্রেম যখন চমনকিত-ও চঞ্চল, যখন উন্মত্ত ও আত্মহার! 
-তখনই তাহাকে দর্শন-চিত্রণের ইচ্ছ! স্বাভাবিক। প্রেমের সক্রিয় রূপকে 
রসশান্ত্পথে ফুটাইতে চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব কবি তাই ব্যাপৃত। তাত্বিক 
বৈধ্বতার অনেকটা দুরবর্তী ছিলেন চণ্ডীদাস ৰ্‌ তাই একদিকে কবি 
রাগান্ত্িক প্রেমকে কেবল রাধাকৃষ্ণের মধ্যে নয়, (গৌড়ীয় বৈষ্ণবমতে 
রাগাত্থ্িক প্রেমের আশ্রয় কেবল কৃষ্ণ ও কৃষ্ণপ্রেয়সীরা ) নিজ জীবনেও 
অলীকার করিয়াছেন, অন্তদিকে সাধারণ হিন্দু দৃ্টিসম্মত সন্ধা ভক্তির বিভিন্ন 
অবস্থাকে স্বীকার করিয়াছেন কাব্যে। । তাহার রচনায় ভভ-হাদয়ের ব্যাকুল 
তরঙ্গের মতই শাস্তি-পারাবারকেও পাওয়া যায়--সেখানে অন্ত বৈষ্ণব কবির 
. অননুষ্ধপ শান্ত রসের তরঙহীন বিস্তার। আত্মনিবেদনের রস শাস্ত। চত্তী- 
দানের মধুর রসও শাস্ত-শরণ। গন্যান্ত বৈষ্ণব কবি তত্বাহুলরণে প্রেম- 
প্রক্রিয়ার ঘনিষ্ঠ ব্বপকার, তার ফলে তত ঠেলিয়া দিলে বছ সময় বিশুদ্ধ 


আত্মনিবেদনের ভক্কিষ্তোজ্ 5 এন্তিও$, 


লৌকিক প্রেমের কবি, চণ্ডীদাস সেখানে প্রায় সর্বত্রই শাছরসাশ্রিভ 
অধ্যাত্বকবি।* 


*রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলার বর্ণনায় অগ্রাকৃতত্ব আনিবার প্রয়াস সন্বদ্ধে আলোচনা কর! 
চলে। রাধাকৃষ্ণের প্রেম-বর্ণনায় বৈষুব কবিদের পক্ষে মানব-প্রেমের প্রয়োগবূপকে জ্মবলম্বন 
করিতে হইয়াছে । ক রণ তাহারা রূপকথা বা উত্তট উপকথা রচন! করিতেছিলেন না । 
সে ক্ষেত্রে মানুষের নিজ জীবনের সাক্ষ্যবনল ভাষাই একমাত্র বোধ্য ভাষা। কিন্ত এ 
প্রেমকথীকে মানবোর্ধ প্রমাণ করিবার দায়িত্বও কবিদের | প্রেমবর্ণনায় ছুইমুখী আভিশয্য 
সুষ্ির দ্বার তাহারা সে দায়িত্ব পালনের চেষ্টা! করিয়াছেন। বাধাকৃষ্চের প্রেম অপু হইতে 
অনীয়ান্‌ এবং মহৎ হইতে মহীয়ান্‌, ইহা! প্রমাণ করিডে হইবে। সেচেষ্টায় কবিকুল একদিকে 
এ প্রেমের এমন সৃক্ষাতিৃষ্ষ্ম অবস্থা-বিষ্লেষণ করিলেন, যাহার অতি সামান্য অংশই মাঁনব- 
জীবনে সম্ভব । বাধাক্কফের প্রেম সর্ব সৃল্মের একগ্র অঙ্গীকার । অগ্তদিকে ত্যাগণ্ুদ্ধ অনুভূতির 
এমন বিশালতী! আনিভে চাহিলেন, মানবের মহততম উপলব্ধিতে হয়তে। যার ক্ষণবিস্তার মাত্র 
সম্তব। অন্ভি সৃগ্বের বিভক্কি এবং গতি বিশালেয় বিস্তার এমন সন্ত্রমকর স্মগ্রতায় 
বাষাকৃফের প্রেমকে স্বাপিত করিয়াছে যে, সাধারণ মানুষ নিন জীবনের প্রেম-ঙ্গীকে পেখানে 
উঠোন সঙ্গে সাধুজ্য কলনায় সন্ত হইয়া ওঠে। বাধাকষ্ণ 

দ্ষে, ইহার অধিক, এস্থরিক সংস্কার তো! আছেই। সৃক্্ম হইতে সৃমহানে এই গতায়াত 
উন বৈষ্ণব কাব্য সেখানে সার্ক, কিন্তু বু রি হ্ চেষ্টা ০০৪ 
অলঙ্কার-শীসনের সাক্ষ্য । 


ভণ্ীদাসেন্র কাত্র্যে ল্রপ”লাশিনা 


_. অকৃষ্টিত অবাধ উচ্ছ্বাসে আমর! দীর্ঘস্থান ব্যাপিয়া চণ্ডীদালেন প্রশস্ত 
করিয়াছি। পৃজাই সমালোচনা-_ রবীন্দ্রনাথের নির্দেশের বাধ্য অনুসারক 
আমরা। ভাবের পৃজায় বিচারের প্রয়োজন হয়-কিন্তু রূপের পূজায়? 
বোধহয় এইবার দেবতার নাক-চোখ-মুখের গড়ন-বিচারের সময় আসিয়াছে) 
চণ্তীদাস শুধু সাধক নন, কবিও। কবিরা রূপের মালাকর। কাম-গন্ধহীন 
প্রেমের ঝাঁপ দিবার পূর্বে রামীর সুবর্ণাঙী শ্রী চণ্ডীদাস একবার দেখিয়া 
লইয়াছিলেন। গ্হায় দেহ, নাই তুমি ছাড়া কেহছ”। 

চণ্তীদাঙ্গের সীমাবদ্ধতা এইখানে, এই দেহরূপের ক্ষেত্রে। আধুনিক 
কবি-দার্শনিকের অত তিনি মানেন, “অপরূপ রূপধানি' যখন নিরাকারে 
মিলিয়া যায়, তখন “সারা ধরণীর বাযুমণ্ডল প্রো্মকের চোখে করে ছলছল? । 
ত1 বলিয়া এতদুর নয় যে; প্রেম শুধুই 'দেহের কাঙাল' ব! “দেছেরি সীমায় 
চেতনার. শেষ'। কবি বূপকে মানেন, আবার ভাঁবকে মানেন। বূপ গলিয়া 
ভাব-পারাবারে তরঙ্গিত হয়। শেষ পর্যন্ত বোধ হয় রূপকঠিনতা অপেক্ষা 
ভাবতরঙ্নের প্রতি তার আপেক্ষিক আসক্তি। কবির রাধা সতার উপর 
আবরণ প্রায় রাখেন নাই । কবিও এঁ রাধা-দেছের উপর প্রায়ই বসনের 
আবরণ ঘন করিয়! চাপান নাই) তাহার স্বচ্ছ বসনারৃত গৌর তন্ন। ঘন 
বসন, আবরণ ও মোচনের নিপুণ বিন্াসে মুগ্ধ ও লুন্ধ মনকে দেহসীমায় 
কাধিয়া রাখে? অন্তর্বামোহন সংস্কৃত কাবোর এঁতিহপুষ্ট বৈধ্াব কবিরা 
নে প্রচেষ্টীর কবিশ্রমী। অন্তপক্ষে, বাঙলাদেশের স্বল্লারুত প্রকৃতি-লাবণ্য 
চণ্ডীদাষের কাব্যে রাধাতরঙ্গ | 

সে দেহও এক সময় ভাঙিয়া যায়। তখন বালী খায়িয়া যায়। রাঁধার 
পায়ে নৃপুর বাজে না, যমুনা ছলছল করে না_রাধার কালা, কু হাসি 
 কিছুই..ধাকে না--তখনকার সে মুহূর্তট ভয়ষর--সেইটি দ্বপশক্র অদ্বৈত 
'মিবদের মঙ্ালগন 1 সে মুহূর্তে ধরিবার অধিকার হইতে লীলানাযী বৈধ 
যেচ্ছাবক্ষিত। মিলনের 'আসহ নিরাকার এক্যানুভৃতি শের হওয়ীয় অনেক 


র্‌ 


. উতীষষানেক্ধ কাব্যে কপশলাধলা' 1৯৩ 
রায় রাধার জেক্ছন উচ্ষুসিত হয়_দুহ কোরে হা: 'কাজে: 
বিচ্ছেদ ভাবিয়া” এই বিচ্ছেদ-্চেতনাকে রোমান্টিক বল! হইয়াছে 
পাওয়ার মধ্যে হারাঁণোর 'চিরস্তন চিন্তা । এ ক্ষেতে রোমাটিক কথাট়িকেই 
শেষ কথা মানিতে পারি না। সচ্চিদানন্দের আনঙ্দকামনায় হলাদিনীয় 
ফৃতি? অর্থাৎ বিচ্ছিন্ততার আনন্দলোকে রাধার জন্ম। সে রাধা আর 
ভেদলোপের অজ্ঞ লোকে ফিরিতে চান না! অথচ গভীরতম মিলনে 
ক্াধা যেন সেই অভেদকে জানিয়! ফেলেন, যে সর্গ্রাসী অভেদ তাহার 
নিষ্মতি। তাহারই বিরুদ্ধে ভালবাসার তন্ুজীবনের মরণাত্ত হাহাকার 
রাধার কঠে ফুটিয়া ওঠে। মস্ত বৈষ্বব কবির মধ্যে বিদ্যাপতির কিছু এবং 
চতীদাসের মানস অংশের অনেকখানি এ আকার-নিরাকারের চেতনাসমৃদ্ধ। 
উভয়েই গৌড়ীয় বৈষ্ণব পরিমণ্ডলীর বহিভূভি। 

এমন কবিতে রূপের প্রধান্ত ঘটে না। নিজস্ব দার্শনিকতা এবং ভাব- 
তাঁস্ত্রিকতা চণ্ডীদাসের বূপকে খুচাইয়াছে। তাছাড়া! কাব্যিক বৈদগ্যের 
অভাবও ছিল, যার ফলে বর্ণনীয়কে বর্ণরঞ্িত করিতে তিনি অসমর্থ । 
এইখানে চণ্তীদাসের সামর্থ্য-সঙ্কোচ। শুধু মন্ত্রোচচারণ করিলেই হয় না,_ 
নিশিদিন অনুরাগে জপমালা তুরাইতে যাহার! প্রন্থত নয়, তাহাদের জন্তয, 
যদি কাব্যের দ্বারা মনোহরণ কর1] কবির অভিপ্রায় হয়, বহিরঙ্গ রূপের 
চাঞ্চল্যকে বিলসিত করা আশু প্রয়োজন। জীবনের লুব্ধতার : ক্ষণে 
বর্ণবিরলতাকে রক্তহীনত1 বলিয়। মনে হইতে পারে এবং অভিযোগ করিয়া 
বলা চলে--চণ্ীদাসের পদ, প্রবল কৃদ্ছদাধন! ও অনশনে প্রায়ই নীরক্ক 
ছরবলতায় আচ্ছন্ন । 

চণ্তীদাসের কবিপ্রতিভার বিরুদ্ধে &ে সব অভিযোগ আংশিকভাবে 
বাত স্থীকার্স, নিতাস্ত আংশিকভাবে | এবং সে অভিযোগের দায় হইতে 
কবিকে অব্যাহতি দিতে পারিতাঁম, যদি জান] লম্তব হইত, চস্তীদাসের ধথার্থ 
পদ কোনগুলি। পূর্বে চস্তীদাসচৈতন্তের কথা 'বলিয়াছি। এই চণ্ডীদাস- 
পরিষণ্ডল হীহাদের ' প্রাণে ভাষা দিয়াছিল, তাহা চণ্তীদাসের মতই কথা 
বলার সাধৃতাঁয় বৈচিত্রাকে একেবারে পরিহার কত্িয়্াছেন ( সমস্ত ব্যাপারটা 
নিছক অনুমান )1 ফলে চতীদাসের নামে সংযুরু “বিপুল  পদপু্জ একনি 
অনুসরণের আহ্গত্যে ইচিত্রাশূর গণপদ |. নচেৎ, চা্জীদাস সত্যই বৈিক্র্যহীন 


৬৮8 00 চভীদাস ও বিস্াপতি 
পর্দষ লেখেন লই তবে লে বৈচিত্রোর চরিত্র ভিন্ন । চণ্ডীদাসেক্র 
' কবিপ্রতিভা একটি পরম বিশ্ময়কে বাঙলা সাহিত্যে সম্ভব করিয়াছে এবং 
সে বসন্ত চততীদা্গেরই সাধ্য। একটি অহৃভূতিকে- কঞ্ঠানুভূতিকে- একই 
ভূমিতে ঈরাড়াইয়/যে এতভাবে প্রকাশ করা সম্ভব, তাহা চণ্ডীদাসই প্রমাণ 
করিয়াছেন । ঞবং তাহ। সম্ভব হইয়াছে প্রেমান্ুভূতির ক্ষেত্রে কবির 
নিষ্নাবধতরণ ঘটিত না বলিয়া । এই তাপস-কবির অস্তরাত্বা প্রেমের সপ্তম 
লোকে নিত্য অধিষঠিত। সেই অত্যুচ্চ প্রেমবোধকে কাব্যবস্ত করার কালে 
অতি সৃষ্্ম ভাব-পার্থক্য মাত্র ভাষায় ফোটানোর চেষ্টা করা চলে। নানা- 
বর্ধের সমাবেশে বৈচিত্র্য সৃষ্টি কর! শিল্পীর পক্ষে কঠিন নয়, কিন্তু শিল্পীমাত্রই 
জানেন, একই বর্ণের অনস্ত ব্ূপকে কেবল মহাশিল্পীই আবিষ্কার করিতে 
সমর্থ। আবার সকল বর্ণের মধ্যে কালোর বৈচিত্র্য সৃষ্টি করাই কঠিনতম। 
অবনীগ্্রনাথ বলিতেছেন__-“আলোর বেলাতেই কেবল সুন্দর আসেন দেখা 
দিতে, কালোর দিক থেকে তিনি দূরে থাকেন--একথা একেবারেই বলা 
চলল না; বিষম অন্ধকার ন1! বলে বলতে হোল বিশদ অন্ধকার ।*****-কালো 
দিয়ে যে, আলো এবং রঙ সবই ব্যক্ত করা যায় হ্ৃন্দর ভাবে, ত রূপদক্ষ 
মাত্রেই জানেন। এই যে হ্বন্দর কালো এর সাধন! বড় কঠিন”। এবং-- 
“সবশেষে এল রাতের কালো পাখী আকাশপটের আলে! নিভিয়ে অন্ধকার 
ছুখানি পাখা মেলে--পৃথিবীর কোনো! ফুল, আকাশের কোনো তারায় মানুষ 
তার তুলনা খুঁজে ন! পেয়ে অবাক হয়ে চেয়ে রইলো? । 
চত্তীদাস আলোর এই কালো কবি। কঠিন তাহার সাধন।। বর্ণলান্যের 
প্রলোভনকে পদে পদে এড়াইতে হইয়াছে | অথবা স্বকীয় প্রতিভা-ধর্সে 
তিনি সুলভ উজ্জ্বলের কোনে! মোহই বোধ করেন নাই। সেই যাই হোক, 
তিনি যাহা! পাইয়াছেন, সে যে কত বড় পাওয়া, অবনীন্দ্রনাথের কথায় 
তাহার স্বীকৃতি আছে--'মন যতক্ষণ কালি হইতে পৃথক আছে, কালি 
ততক্ষণ কালো কালি মাত্র। আর মন আসিয়া যেমনি মিলিয়াছে, অমনি 
কালি আর কালে! নাই, সে ষড়ঙ্গের বরণডালায় আলোর শিখার .মতো 
অলিয়া, উঠিয়াছে।' চত্তীদাস কালোর কালো, আলোর আলোকে পাইয়া" 
ছিলেন: তাদাস্থ্য সাধনা । | 
ভাই চতীদাদের কাব রূপজীবী রূপ নয়-_-প্রাপরূপ/ প্রাণের উৎকঠ| 


চত্তীদাসের কাব্যে বপ-লাধসা 1 ২৬২ 


যতখানি রূপকে আকর্ষণ করে, ততট্কুঃই আমগ্্রপ। সাহার অলঙ্কার প্রস্হোগ- 
পদ্ধতির দিকে দ্টি দিলেই কথাটি বোঝা যায়। সহজেই ভাবের অতল- 
প্রস্থান ঘটিত বলিয্প কল্পনার বিস্তার যথে নয় চণ্ডীদাসের কাব্যে । তাহার 
অলঙ্কার-সন্ধানেও বূপের চমক অপেক্ষা প্রকাশ-ব্যাকুলতাই অধিক । 
সাধারণতঃ কবির! উপমা বাবার করেন আত্মসস্তোগের জন্ত। হয়ত 
আহ্লাদজনক বূপকল্পন1 জাগিয়াছে অন্তরে ; সেই ঘৃষ্ট বা কল্লিত ব্ূপকে 
একটি প্রতিকল্লের মধ্যে বিদ্বিত দেখিলে চিভ্চমৎকার ঘটে । তখন রূপে ও 
সমরূপে সৌন্দর্যবিনিময়, তাহাতে ভ্রষ্টা ও আটার উল্লাস । চণ্তীদাসের মত 
ভাববিভোর কবি কিন্তু এ প্রকার ব্ধপসভ্ভোগের জন্তই উপযাদি আলঙ্কারিক 
প্রতিরূপকে চান না। অনুভূত ভাবকে প্রকাশ করাই তাহাদের সাধন] | 
প্রকাশের বেদনায় এই শ্রেণীর কবিরা অনুভূত ভাবের তুল্য অপর একটি 
বস্ত বা ভাবের সাহচর্য চান,-এঁ সহমমিতায় অধিকত্ত তাহাদের হৃদয়োৎ- 
কার নিরৃত্তি হয়। উপমার ক্ষেত্রে চণ্তীদাসের মত কবি জগৎ-জীবনের 
সমমুতি নির্মাণ করিয়া আরতি করেন। 

কথাটি বুঝাইতে পারিয়াছি কিন! জানিনা, অন্ততঃ ইহা স্পষ্ট হইয়াছে, 
অলঙ্কার-প্রয়োগে চণ্ডীদাস যথেষ্ট সচেতন শিল্পী নন। অথচ উপমার্দিও 
প্রচুরঃ কারণ বিশ্বছন্দ চেতনায় ধরা দিলে, ভাবের সঙ্গে ভাবের, রূপের সঙ্গে 
রূপের মিলন-সন্ধান কবির পক্ষে অপরিহার্য কর্ম। সেই রূপে-রূপে মিলন- 
কামন!, অজজ্র, প্রায়ই অমার্জিত অলঙ্কারের সৃষ্টি করিয়াছে । ছুই পৃথিবীকে 
পরিমার্জনার চেষ্টামাত্র না করিয়া কবি সহজ আবেগে কাব্য-বন্ধ 
করিয়াছেন । আমাদের নিতান্ত পরিচিত প্রবাদগুলিকে কোথাও সামান্য 
পরিবর্তনে, কোথাও অবিকৃত বূপে ভাববাহন করিয়াছেন। সে সকল অংশে 
প্রায়ই ব্পজ্যোতির অভাব--কবির মানবিকতা ও বাস্তবতার নিদর্শদ 
হিসাবেই সেগুলির মুল্য । সেরূপ অংশ আমি “জাতীয় কবি, প্রসঙ্গে যথেষ্টই 
উদ্ধত করিয়াছি; কবির গ্রহিষুণ ক্ষমতার: প্রকৃষ্ট সান্ষ্য এ সব অংশ। 
শিবিচারে দৃষ্টব্স্তকে কাব্য-উপাদান করিতে রামিপ্রসাদ ভিন্ন চণ্ডীদাসের 
অন্নরূপ মানসিক উঁদার্য আন্ন কাহারে! ছিলনা মধ্যযুগে । এই মানিক 
এহ্বর্য বহুস্থানে প্রকাশ-সারল্যের গুণে কাব্য-লঙ্গণাক্রাস্ত । কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
না তুলিয়া পারিতেছি না. ২ : 


১৯ চত্ভীদাস ও বিষ্ভাপতি 


গ্লের লফরী আহার করিতে 
বন্দী লাখিল সবখে 


ঘর হৈতে আঙিনা বিদেশ 

ঘাছ পশারিষা বাউল হৈয়। 

হিয়ার মাল! যৌবনের ডাল! 

স্বপ্নসম দেধি তাবে 

নয়নিয়। পাখী, চঞ্চল তাহার মন 
পাষাণেতে দিই কোল, পাষাণ মিলায় 
আখির তারাটি গেছিল খসিয়া 
অন্ববাগ চুরি বৈসে মনোপরি 

কলসে কলসে ছি"চে ঘুচে ন! পাখর 
স্বামী ছায়াতে মাবে বাড়ি 

আকাশে পাতিয়া ফাদ 
অফুরাণ হোল গৃহকাজ 

যদ্দি পাখা পাই পাখী হইয়া! যাই 
ক্ষরের উপর রাধার বসতি 

কাপে ছুটি অধব সুন্দর 

মধানে নয়ানে খেল! হাদয় ভিতর মেল! 


লোহার পিঞ্জরে থাকি বেবইতে চাহে পার্খী 
তার হই আকুল পরাশ 
সৌোন্দর্যচঞ্চল অংশ কি সত্যই চণ্তীদাসে আল্লা, প্রথয়াবধি যে সব পদ- 
পদাংশ উদ্ধত করিয়াছি এবং সন্ভ যাহা উদ্ধৃত করিলাম, তাঁছার 
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পটভুমিকায় ? চূর্ণ বর্ণরস কিরূপ পর্ধাপ্ড চত্তীদাসে--বারত্বাত্ব তাছা 
দেখাইয়াছি | “বাউলা করিতাষার জনক? ঘধ্যায়ে তাহার প্রচুর দৃষ্টান্ত 
গৃহীত হৃইয়াছে। এখানেও দেখা যাক £ অতি সাধারণ তথ্য নিবেদনটি-- 
আহারে অগ্রসর সফরীর মুখে বড়শী বি'ধিল--উৎপ্রেক্ষাটি কী ভাবে না 
রাধাকে প্রকাশ করিয়াছে! অলঙ্কারটির শক্তি এইখানে--উপমেদ্ন (রাধিক!) 
যেন উপমানের (মতন ) তুলনায় অধিকতর বাস্তব। অথচ মৎস্কশিকাঁর 
আমাদের নিকট প্রত্যক্ষ-বাস্তব, আর রাধাপ্রেমের উক্ত অবস্থা কল্পনা করিয়া! 
লইতে হয়। এখানে কল্পনার কাছে (আসলে অনুভূতির-কাছে ) বাস্তবের 
পরাজয় । রাধার সরলতা, প্রেমে বিশ্বাস, তাহার পরম নির্ভপ্লতার মুখে 
নিষ্ঠুর প্রেমিকের কঠিন টান-_এর সঙ্গে টোপের প্রলোভনের সাহা নি্ুর 
শিকারীর শিকার-সন্ধানের তুলনা । কোন্টি আমাদের মনোজীবনে বেশি 
সত্য- রাধার প্রেমশিকল না মৎস্ভের মরপশিকল--বোধ হয় রাধার প্রেম- 
শিকলই ! তেমনি অন্তান্ত কয়েকটি সৌন্দর্ষবিদ্ধ কাব্যছত্র :--বাউলের ছুটি 
চলার মধ্যে গৃহত্যাগের ছন্দ; নয়নিয়া পাখীর চঞ্চল গতিতে বূপচঞ্চল প্রাণের 
দৃ্টি-পিপাসা ) পুম্পিত যৌবনকে হৃদয়-মাল্য কপে কল্পনা ; বাশুব দর্শনকে 
স্বপ্রবৎ রহস্যহ্বন্মর মনে করা $ প্রিয়ের প্রতি নয়ন্পাতকে তারা-খসার সঙ্গে 
তুলনা? ছুটি হ্বন্দমর অধরের কম্পন; অনুরাগ ছুরির হদয়-বিদ্ধকরণ ;--এ 
সমস্তই শ্রেষ্ঠ রোমান্টিক কাব্যপংক্তিরূপে সমাদর পাইবে । কবি যখন গৃহবন্ধ 
নারীকে ফুটাইতে বলেন--“ঘর হইতে আঙিন! বিদেশ' ; কিংবা সন্দেহ প্রথ্ণ 
স্বামীর স্বভাব বুঝাইতে বলেন--স্বামী ছায়াতে মারে বাঁড়ি' ; কিংবা অসম্ভব . 
প্রয়াসের চিত্র আকিতে বলেন--“কলসে কলসে ছি"চে ঘুচে না পাথার' * 
কিংবা রাধার কলঙ্কিত, উৎকণ্ঠিত ও সাধনময়ী স্বভাবের বর্ণনায় বলেন-_ 
'ক্ষুরের উপর রাধার বসতি' ;১-তখন কবির সামর্থ্য এ জীবনরসে পূর্ণবারি 
অলঙ্কারগুলিতে ইতিমধ্যেই প্রমাণিত হইয়াছে | 
ইহাতে যদি যথেষ্ট না হয়, কবির রূপশ্ঁজি প্রমাণের জন্ত আমি কতক- 
গুলি উপমার সৌন্দর্য বিশেষণ করিব সংক্ষেপে ৫. ্‌ 
রথে ছুট চিত: 0 
্ যেমন চিত্রের. পুতলী চলিছে ৃ 
. গু চাদবদলী রাঙা । .. | 


৯৯৯৮ .. ্তীদাস ও বিস্তাপতি 


এ 
খু নে 


। ডি. 
. এবং 
পৃ 

ষ্ 


নন কমল অতি নিয়মল 
তাছে কাজরের রেখা 
যমুনা কিনারে মেঘের ধারাটি 


যেন ব1! দিয়াছে দেখ! ॥ 


কৰি চন্দ্রবদশী ক্লাধাকে “চিত্রের পুত্তলী” বলিয়াছেন। সাধারণতঃ 
বিপরীতই বলা হয়-_-কোনে! চিত্রের প্রশংসা! করিতে বলা হয়-__যেন জীবন্ত ! 
অথচ এখানে “জীবস্ত' রাধার বিষয়ে বলা হইল, যেন চিত্র--চিত্রের চলমান 
পুন্তলী। একদিকে ইহার দ্বার] কবি রাধার রূপের. চরম প্রশংসা করিলেন, 
রাধার রূপ যে শিল্পীর কল্পনা ও তুলিকার রচনা ভিন্ন মতে সম্ভব নয় 
বৃঝিলাম, অন্তদিকে ' অলঙ্কারটির দ্বারা রাধার রূপের হৃকুমারতা, পেলবতা 
ও স্পর্শকাতরতা ব্যঞ্জিত হইল। তুলিকার মধুকোমল টানে স্বপ্লময়ীর 
সৃষ্টি ঃ সে যখন চলে, মাটিতে তাহার চরপরেখাও পড়ে না। কবির বর্ণনায় 
ভাবের পুতলী রাধার অপাধিব স্বপ্রগতির বূপ ফুটিয়াছে অপামান্তভাবে। 


পরের উৎপ্রেক্ষায় নির্মল নয়নপ্রান্তের কাজলবেখার সঙ্গে যমুনাকিনারের 
মেঘরেখার তুলনাও অপরূপ প্রকৃতি-রস-চেতনার সাক্ষা। এখানে একটি 
মৌলিক উপম! প্রয়োগ, কবির স্বাধীন সৌন্দর্য-বৃদ্ধির সঞ্চয় যাহা] । নদী- 
কূলে মেঘের রেখা ধাহার প্রতাক্ষে দেখা আছে, এবং যিনি স্বচ্ছ তরল 
নদীগতির সঙ্গে গভীর নির্মল নয়নের সাদৃশ্য কল্পনা! করিতে সাহসী, তিনি 
এ প্রকৃতি-চুপ্ধিত অলঙ্কারের ব্যবহারে ব1] আ'স্বাদনে সমর্থ । 


পিরীত্তির স্বরূপ লইয়া একটি অলগ্কার-পংক্তি--- 
পরবশ পিরীতি আধার খরে সাপ। 


অর্থে নিখুত নয়, কিন্ত ব্যঞ্জনায় অসাধারণ | আতুর রাধার মুখ হইতে 
ছটফট করিতে করিতে তুলনাটি ছুঁটিয়! বাহির হইয়াছে । সর্পাকুল বাঙলা- 
দেশের অনেক ছুঃখ আছে সাহিত্যের এই অগ্নিলর্পের পিছনে | গ্রাম- 
বাঙডলাঙ্গ অবিরল ভূর্ঘটনার চিত্রাভাস :--অন্ধকার কক্ষে নিশ্চিত্ত শয়ন, 
সপ্নুখোরে - ( খযপ্পে 1) দেহসঞ্চালন, পদপ্রান্তের আহত সর্পের প্রতিশোধ- 


চত্ীফাসৈর কাব্যে রূপ সাধন! ৮ 


দংশন, মিশাবসানের পূর্বেই যন্ত্রণানীল প্রাণাবসান। নীল সর্প আর নীল 
কৃ্ঃ-রাধার কাছে কার্ধতঃ এক । জ্লন ও মরণ উভয়তঃ। এই বেদনাহত 
তুলনাটি রাধার প্রেম-দৃঃখ সম্বন্ধে যতকধা বলিয়াছে--অনেক 95 বা. 
বিশ্লেষণ ততখানি বলিতে অসমর্থ । 


বনের হুবিদী থাকে কিরাতের সাথে 

পিয়াসে হব্িনী ঘেন পড়য়ে সঙ্কটে 

লেহ-দাবানলে মন হে হলে, হবিলী পড়িল ফাদে 
নীর লোভে মৃগী পিয়াসে ধাইতে ব্যাধ-শর নিল বৃকে 


শুনিতে মুরলী যেমত পাগলী 
বনের হরিণী প্রায়। 


ব্যাধ-বাণ খায় ঘাইল হুইয়! 
চারিদিকে যেন চায় ॥ 


হরিণীর উপমান বৈঞ্ঞচব কবির কাছে অপরিত্যাজ্য। রসকথায় স্থাপিত- 
চিত্ত বিদ্বাপতির রাধা-কুরজীর সঙ্গে পূর্বেই সাক্ষাৎ হইয়াছে। বিদ্াপতির 
হরিণী যতখানি চাক্ষুষ, চত্ডীদাসের হুর্িণী ততখানি নয়। চণ্তীদাসের 
উদ্দেশ্য ভাবমোচন। বাধার প্রেমতৃষ্তার্ত হৃদয়ের চিন্তায় তাহার “পিয়াসে 
হবিণী”র কথা মনে পড়ে ; মৃত্যুমেয়াদ যাহার শ্থির এমন কিরাতঘরের হরিণীর 
সঙ্গে কৃষ্ণায়ত্ত রাধা একাকার হুইয় যান) শরাঘাতে ভূমিপতনের ঠিক পূর্বে 
হরিণীর উদ্ভ্রাত্ত আতঙ্ক ও দিশাহারা চাহুনির সঙ্গে কষ্চবিদ্ধ রাধার মৌন 
নয়নার্তির কোনো! পার্থক্য থাকে ন11 এমন করিয়াই হরিণী বৈষ্ণব কবিকে 
টানিয়াছে। অরণ্যে হব্দিণীর অসীম মুক্তি, লীলায়িত গতি, দীঘল নয়নের 
অবোধ ভালবাসা এবং অজ্ঞাত মৃত্যুর সহসা সাক্ষাৎ। এ তো রাধিকা ! 
হরিণীর যত মুক্তি তত মৃত্যু। রাধিকারও।. রাধিকান্বপী অসহায় অরক্ষিত 
সৌন্দর্ধের হরিণীই একমাত্র উপমান। | 

মিঙ্গাইছে শিলারাজি চকিত হইল শন 
মোর কাছে নাচিছে আজিয়1। 


৯6. পি | চাস ও বিস্তাপতি 
তে নাবী নেব € হর... ভাতে ভা আছে মদ 
নু ক্ঠেই পুরে হাসিয়া! হাসিয়া ॥ ৃ 
কতা লীমা; আছে--মানবায় নিষ্ররতার। কুষ-গগবান মর 
তগবৎ নিঠুরতায় দাঁযিত্বহীন। তাহার বশীর হারে যেহেতু শক্তি আছে, 
ভার সামনে যেহেতু প্রতিরোধ নিক্ষল, অতএব তিনি এরশ্বরিক নিষ্ঠুরতার 
আনন্দে বাণী বাজাইবেন। এবং বাণী তো! বাজিল ! বাণীর ধ্বনি-প্রতি ক্রিয়ার 
বিবরণে বৈষ্টব সাহিত্য পূর্ণ । কিন্তু তা সত্তেও বলিব, উপরে উদ্ধত অংশের 
প্রথম হই ছত্র অসামান্ত। বশীর প্রাণশক্তির ইহার চেয়ে বড়ো পরিচয় : 
বৈষ্ণব সাহিতো নাই। বাণী শুনিয়া রাধার ব্রদ্ধাণ্ডে প্রলয়। রাধা কানে 
শুনিলেন বাঁপী, চোখে দেখিলেন শিলারাজি মিলাইতেছে, শশী নিকটে 
'আসিয়। নাচিতেছে। সর্বগ্রাসী অদ্বৈতানুভূতি লাভের সূচনায় অনুরূপ 
অভিজ্ঞতার কথা শোন! যায়। চণ্ডীদাঁস অতি প্রবল অধ্যাত্ব-উপলন্ধিকে 
প্রেমানৃভূতিতে স্সি্চ করিয়া ভাষায় ধরিয়াছেন। 


চোরের অ| যেন পোয়ের লাগির? ফুকরি কাদিতে নারে 

গৃহকর্মে থাকি সদাই চমকি গুমরে গুষরে মরি 

নাহি হেন জন করে নিবারণ যেমন চোরের, নারী ॥ 

কান্নার স্বাধীনতা নাই যেখানে, তেমন পাষাণ-সমাধি কল্পনা করিতেও 

কষ্ট হয়। গৃহবদ্ধ রাধা সেই জীবন্ত নরকে প্রোথিত। অশ্রু বড় পবিব্র-- 
পুণ্যের গাঙ্গ্যবারি। কান্নার ধ্বনিই শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত-_সৃষ্টি-সঙ্গীতের সঙ্গে 
তাহার উৎস-সম্পর্ক। প্রকাশ্ঠে কাদিতে পারিবে না- রাধিকার উপর এই 
অভিশাপ। এই অভিশাপ আরো ছুটি নারীর জন্ত,_চোরের মা ও চোরের 
সত্রী। জাতিহৃদয়ের ভিতর হইতে নির্গত সহান্ুভূত্িসূত্র তিনটি অন্তায়কারিণী 
নারীকে একত্র বাধিয়াছ্ে | দুঃখের সহানুভূতিতে ঈশ্বর-নায়িকা ও তস্কর- 
খআত্মীয়ারা একব্রিত। 


কলঙ্কের ডালি মাথায় করিস! জানল ভেজাই ঘরে 
কলঙ্ক কলসী লইয়! ভ্াসিব পাখারে 
£ কলহের হার গলায় পরিতে সুখ 


- চণ্ডীদাসের কাছে কখ-বাধনা :. এ রে ূ ৯5, 
কলঙ্ক রাধার কাছে “জিভ অলে, না খায় ভাজন'। ক্লঙষ ঘেন প্রেসেয়ই 
প্রতিশব্দ। কলঙ্কের পরিমাণে প্রেমের পরিমাপ । তাই চশ্ীদান পিরীতি" 
বিষয়ে যেমন, তেষ্নি কলঙ্ক সন্বদ্ধেও নিন্দা-প্রশংসায় মুখর । নিন্দা অপেক্ষা 
প্রশংসা), অগৌরব অপেক্ষা, গৌরব জাপনই অধিক। কলঙ্কের ডালি মাথায় 
করিয়া নিজ গৃছে আগুন লাগানোর ইচ্ছা, বা কলম্ককলসী লইয়! ( ডুবিবাক 
পরিবর্তে ) ভাসিবার বাসনা--এসব ক্ষেত্রে কলঙ্কের অক্ষুণ্ন মর্ধাদা। চণ্ডীঘাস 
'কলঙ্ককে' কলঙ্ক হইতে উদ্ধার করিয়] প্রেমের দ্বার! বরণীয় করিক়াছেনস 
সৃত্যু-সুখষয় অসাধারণ পংক্কিটিতে তাহা! দীগুরাগ--“তোমারি লাগিয়! 
কনক্ষে্র হার গলায় পরিতে সুখ ।” 


(১) সাষে দিবাইল বাতি কবে পোহাইবে পাতি 
গুণগণি হদয় বিদরে । 


(২) যোবন-সায়রে সরিতেছে ভাটা 

তাহারে কেমনে রাখি ।*** 

জোয়ারের পানি নারীর ৌবন 
গেলে না! ফিরিবে আর। 

জীবন থাকিলে বধুরে পাইৰ 
যৌবন মিলল ভার ॥ 

যৌবনের গাছে ন1 কুটিতে ফুল 
ভমরা উড়িয়া গেল। 

এ ভরা যৌবন বিফলে গোঙানু 
বধু কিরে নাহি এল॥ 


(৩) ছায়ার আকারে ছায়াতে মিলায় 
জলের বিদ্বকি প্রায়। 
যেন নিশাকালে নিশার স্বপন 
নর রা তিভার। 
যেমন বাদিয়া - ক্ষাঠের পুতুল 
নাচায় বতম করি। .. 
দেখিতে মিছাই সকল ছায়াটি 
বাজিকয়ে কবে কেলি? 


চত্তীঘাল ও বিদ্বাপ্জি 


৫ ভেতি তোমার পিরীতি জানিল 
ৃ গুনছে নাগর রায়।. 
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যৌবন ও পরেছে কষপস্থাযিত্বদূচক এ টা্গীগী অপরিসীম নৈরাশ্ত 
এ নৈরাশ্ট ছনেকাধূশে ট্রাজিক। বৈষঞ্ণবকাব্ো ট্রাজিক অনুস্থুূতি অল্প; 
করুণ রসেরই,প্রান্ধান্ত। ট্রাজেডির উপজীবা শৃন্ততাবোধ, টব পদে 
তাহ! থাকা সম্ভব নয় সাধারণভাবে । কারণ একদিকে রাধাকৃষ্ণের মিলন- 
বিরহ সব কিছু নিত্যামিলনের অন্তর্গত । অন্তদিকে, যর্দ আমরা কিছুকালের 
জন্ত ঈশ্বরের চিরস্তনলীলার প্রসঙ্গ বিস্বতও হই, আধ্যাক্মিকতাকে ভুলি 
কিরূপে ? আধ্যাক্িক প্রেমে মাথুর বিরছেরও শাস্তি আছে 'ভাবসম্মিলনে”-_ 
বহিরঙ্গে দর্শন বন্ধ হইতে পারে, অন্তরঙ্গ দর্শনকে.নিবারণ করে কে-_মথুরা- 
প্রস্থিত কৃষ্ণেরও তাহা অসাধা। এইখানে ভক্তের, প্রেমিকার জয় এবং সে 
জন্তই বিচ্ছেদে হুংখাশ্রু আছে? কিন্ত অশ্রস্তভ্িত শোক নাই বৈষ্ণব কাব্যে। 
একেবারে কি নাই, আছে। একটি দৃষ্টান্ত বিখ্যাত, জ্ঞানদাসের “সুখের 
লাগিয়! এ ঘর বাঁধিনন' পদ। চণ্ডীদাসের মধ্যে শুন্ত শোকের কিছু অতিরিক্ত 
অবস্থান। এখানে উল্লেখের প্রয়োজন যে, “হ্বখের লাগিয়া" পদটি জ্ঞান- 
দাসের মত চণ্তীদাসেরও হইতে পারে। 

- বর্তমান আলোচনায় অলঙ্কারের যাথার্ধ্যই আমাদের লক্ষ্যবস্ত। প্রথম 
উদ্ধৃতিতে অকাল সুখখগ্ডনের বেদনামধিত তুলনাটি ষথেষ্টই প্রশংসাযোগ্য। 
রাত্রি দীর্ঘ ও অন্ধকারময়। দ্রীপহীন সুদীর্ঘ নিশাধাপনের আশঙ্কায় কালো 
মন, রাধিকার । এই রাত্রিই ক্ষণমাত্র মনে হয়, যখন প্রিয়তমের বাছুবন্ধনে 
নায়িক! অবস্থান করে । তখন রাত্রি আলোক-রোমাঞ্চিত। দয়িতই রাত্রির 
দীপ- থাকিলে দীপালি, নইলে কালী অমাবস্তা--সমস্তই অলঙ্কারটির দ্বার! 
পরিস্ফুট । | 

দ্বিতীয় উদ্ধৃতিতে অলঙ্কার-ব্যবহারে যেন নিজ স্বভাবকে রাধা লঙ্ঘন 
করিয়াঙ্েন। পদটিতে যৌবন-বিলয়ে রাধার হতাশের আক্ষেপ। যৌবন 
বহিয়! যাইতেছে অথচ প্রিক্নতমের সেবায় লাগিতেছে না,--এই ধরনের 
উচ্চমার্গায় ভালবাসার বূপ বলিক্স। রাধিকার প্রেমের ব্যাখ্যা করা চলে। 
কিন্ত আমি পদটির বর্ণনাভক্ষির দিকে একবার ভাল করিয়া লক্ষ্য করিতে 
বলি। এখানে যৌবন-ঘর্ধে্ প্রিয়্ার্চনার বঞ্চনা-ছুঃখ অপেক্ষা ষৌবন- 


'চত্তীদাসের কার্যে বপ-সাধনা ১১৬ 


ক্পসূতির জন্ত আত্মপ্রীতিমক় দুঃখই যেন সমধিক | যৌবন-সায়রে ভাটা 
পড়িতেছে, নারীর যৌবন ক্ষোয়ারের পানি, গেলে আর ফিরিবে লা, 
যৌবনের গাছে ফুল না ফুটিতে ভ্রমর উড়িয়া গেল,__-এই সকল অলঙ্কারে 
আছে যৌবন-প্রস্থানের নির্মম প্রত্যক্ষ বেদনাবোধ | সবচেয়ে মারাস্বক ছব্র- 
"জীবন থাকিলে বধুরে পাইব» যৌবন মিলন ভার |” অ-চণ্ডীবাসীয় এই 
ছত্রগুলিতে ধারা যত বিভ্রত বোধই করুন, বা ভিন্ন বাখ্যায় তত্ব বুঝাইতে 
চান (যেমন, তাহার! বলিতে পারেন যৌবন থাকিলে প্রিয়তমকে বেশি হুখ 
দান কর! সম্ভব, তেইজন্তই রাধার নিজ যৌবনের প্রতি শ্রীতি ইত্যাদি ) 
মানবজীবনের সত্য-কাব্যক্ূপে আমর! ইহার রসপান করিতেছি । 


তৃতীয্ব উদ্ধতি। প্রেমের স্বপ্রভঙ্গে ভগ্রন্থদয়ের নৈরাশ্ট উৎকৃষ্টভাবে 
প্রকাশিত। “নিশার স্বপন", “জলবিম্ব' 'বাদিয়ার কাঠের পুতুল”,--এগুলি 
স্বখের ক্ষণরূপের অব্যর্থশক্তি উপমা । উপমান বন্তগু'ল রূপের প্রলোভন 
দেখাইয়া দর্শনমুঞ্ধের প্রাণরস নিঙড়াইয়! লয়। একটি ছায্নাচ্ছন ব্যর্থতার 
ওদাস্যময় ন।-দিবা না-রাত্রিলোকে আমরা উপস্থিত হই। মধুসুদন কি 
আত্মবিলাপ লিখিবার পূর্বে এই পদটি পড়িয়াছিলেন ? 


হল্রিভাপসন চগ্ভীদাস 


চণীধাসের আলোচনা শেষ করিলাম । দীর্ঘ স্থান ধরিয়া প্রয়োজন 
অধবা প্রষ্নোজনাতিরিক ব্যাখ্যা, বিশ্লেষণ ও দৃষ্টান্তের অর্থ্য তুলিয়া ধরিয়াছি। 
চত্তীদাধকে কেন্ত্র করিয়া বাঙালীর এত প্রীতি ও প্রণতির উৎস-সন্ধানই 
আমার উদ্দেশ্য ছিল এ আলোচনায় । এই আলোচনায় আমরা অধিকন্ত 
দেখিয়াছি, ততীদাস কেবল ভাবৃক নন, কবিও বটেন।) আলোচনাকাঙে 
এই তথ্যে আশ্বস্ত হইয়াছি যে, তাবরসে ডুবিবার কালে আমার দেশবাসী 
কাব্যরস পান করিতে ভোলেন না। চণ্ীদাস-গাথার লমাপ্তি-সঙ্গীতটুকুই 
এখন শুধু বাকি। 

অথচ তাহা গান হইবে না। আমাদের ক রূঢ় কর্কশ ও রসহীন। 
পরম! শাস্তির জগৎ হইতে আমর! নির্বাসিত, যে রাব্রি-রাজোের সভাকবি 
চত্তীদাস। ডিশীদাস কি আধ্যাত্মিক কবি? এখনো যদি সে প্রশ্নের উত্তর 
দিতে হুয়, তবে একটিই উত্তর আছে--চণ্ডীদাঁসের মত কবির! আছেন বলিয়া 
আধ্যাত্িক অনুভূতি বাঙ্ময় হইতে পারিয়াছে। শ্রীচৈতন্টের মত জীবন, 
চণ্ীদাসের মত কাব্য--আধ্যাত্মিকতার এত বড় সাক্ষ্যপ্রমাণ আর কোথায় 
পাইব 1? ধীহারা অধ্যাত্বদর্শন লিখিবেন, দৃষ্টান্তের জন্য তাহাদের বারবার ও 
প্রেমজীবন ও কবিজীবনের আঙিনাদঘারে আসিতে হুইবে। চত্তীদাস আত্মসমর্পণ 
করিয়া, নিজের সমগ্র চেতনার রূপাস্তরে দিবাসঙ্গীত শুনিয়াছিলেন,--তিনি 
যখন ভাবের ও রূপের কথা বলেন, তখন একরূপে, নিত্য চেতনার হ্বররূপে, 
তাহাই চূড়ান্ত সৃষ্টি হইয়া যায়। | চৈতন্তের পূর্বে বা পরে হউন, চশ্ডীদাস 
চৈতন্তের অনামাঙ্কিত যে স্বব্বপ-চিত্র আকিয়াছেন-_তাহাই অগ্যাবধি শ্রেষ্ঠ 
চৈতন্তচিত্র-চৈতন্ততত্বের মুখ্য কবি গোবিনাদাসও সেখানে পরাভূত 
প্রজাপতি ।) ভাবাবিটতায় সুন্নাত চিত্রটি "মরণ ন! করিয়া পারিতেছি না 

/ অকখন বেয়াধি কহন নাহি যায়। 


থে ফরে কানুর মাম ধরে তার পায় 
পায়ে ধরি কাদে সে চিকুর গড়ি যায়। 


মোনার পুতলি হেন ভূমেতে লুটায়। 


“ ফবিভাপস চন্দ ০৯১৯ 
সকিংব! গিনবের আবিষ্চাবে সরল বিস্ময়ের চমৎকৃতি--- 


আভুকে গোমুক্ষলী বাজায়? 

এ ত কু নহে শ্যামবায়॥ 
ইহার গৌর ধরণে করে আলে! । 
দুড়াটি খান্দিয়া কেবা দিল। 
তাহার ইস্ররনীল-কান্তি তনু। 
এত্ত নহে নন্দসৃত কান্ব। 

ইহার রূপ দেধি নবীন আকৃতি । 
নটবর় বেশ পাইল কথি॥ 
বনমালপ। গলে দোলে ভাল। 

এ ন1 বেশ কোন দেশে ছিল], .*, 
চণ্তীদাস মনে মনে হু".স। 
এবপ হইবে ফোন দেশে ॥ 


'চত্তীদাস মনে মনে হাসে? । চতীদাল শুধু হাসেন না, দেখেনও-- 
শ্চণ্তীদাস দেখে যুগযুগ।” গভীরতম অর্থেই তিনি আধ্যাত্মিক। তাহার 
রাধার প্রেমকে প্রাণময় বা সভাময় বলিলে যথেষ্ট বল হয় না--তাহা রক্ত, 
আংস, এমনকি অস্থিময়। যেখানে প্রেমে নিত্য “সতীদাহ'--যেখানে চূর্শ 
পঞ্জরাস্থির উপরে প্রেমনিশান ওঠে--সে প্রেমকে গতানুগতিক অর্থে ধর্মীয় 
প্রেম বলিলে অসম্মান কর! হয়-_তাহা! চরমার্থে আধ্যাত্মিক । পূর্বরাগে সঙার 
জাগরণ, রূপান্রাগে দৃ্িপ্রদীপের আরতিং আক্ষেপান্ুরাগে বেদনাগ্নিতে 
আত্মশোধন, মিলনে একরাত্রির দীপান্বিতা, রসোদ্‌গারে স্মতিচর্বপ, প্রেম- 
বৈচিত্যে জন্মাস্তরীণ ভাবোদ্বোধন, মাথুরে নিশাগাহন এবং ভাবোল্লাসের 
নিত্যবৃন্থাবন। অধ্যাত্সাধনার এমন বিকাশক্রম আনব কোথায় পাইব! 
বৈষ্ণব পদকারদের মধ্যে একমাত্র চত্তীদাঁসই মিষিক। রাগাস্থিকতার সঙ্গে 
মিষিসিজমের গভীয় সম্পর্ক ; চণ্ডীদাস রাগাত্তিকতার ভাবুক ও সাধক। 
তিনি মৌনের মহান সঙ্গীতকার | তিনি এত বলিয়াছেন, তবু যেন কিছুই 
বলেন নাই। তিনি নৈঃশব্য্যের মহাকবি: শব্দ লইয়া কাব্য। সে শব্ধ 
প্রাণধ্বদিকে উন্মুক্ত করে। প্রগন্ভ চঞ্চলতা, সহর্ধ উদ্্বাল, উদ্দীপ্ত উল্লাস, 
সমুস্রবিষ্তার ব্যাণ্ডি, নীরব-সায়রে গাহন-প্রাণের কত “রূপ”ই আছে? 


৪৮. আর চতভীদাস ও বিভাপতি 
চতীদাপের রাধা পরপক্ষে জীবনের তকাস্তিক অপতৃতিকে: গ্রণ 
করিয়াছিল । প্রাণির উৎসবরাঁত্রে লোককঠের কোলাহল $--৬ রাধা পাইল 
না। “কুলে কুলে স্তব্ধ নিটোল গভীর ঘন কালো" একটি অশ্রুময় চিরবিশ্রাম» 
-তাহার জন্ত। পেখানে কেহ নাই, সধীরা পর্যস্ত নয়-নৈঃশব্ব্যের 
পরিব্যাপ্ত অন্ধকারে £চেতনার স্বর্ণরেখার মত একটি রূপকে-রাধিকাকে-- 
দুর হইতে দেখার সেভাগ্য-সে আমাদের যুগযুগের সৌভাগ্য । 

সেই রাঁধার পাঁশে রাধা-কবি। বেদনার কালীদহে সিত পদ্মের মত 
এই কবি । চত্ডীদা কবি-তাপস | এত অনাবরণ অনির্বাণ আত্মবান ককি 
আর কে! প্রেম যে ভ্রবীভূত হৃদয়, কাল্লা যে বিগলিত নয়ন, এবং হাসি ষে 
ছলোছলে! ঘাক্বা-_-উত্তীদাসই তাহা জানাইয়াছেন | যত মৃছ্কে কর] হোক 
না কেন, তাহার সম্বন্ধে সমস্ত স্তোত্র বা! বন্দনাই কর্কশ ও শব্মমুখর মনে 
হয়।' তাহার সৃষ্টি সম্বন্ধে বলিতে তাই তয় জাগে। এত শাস্ত, বস্তির, 
শিশিরবিন্দুর স্বকুমারতায় স্ষিঞ্ধ' পদকার আর কেউ আছেন কিনা সনোহ। 
চণ্তীদাসের পদে করুখ মরণের সন্ধ্যাছায়ায় অমর প্রেমের দীপশিখ]। 

রবীন্দ্রনাথের কথায় শেষ করি । চণ্ডীদাসের রাধার সৃষ্টিরহস্য মহাকবি; 
ভাষা এইবপ-. 


হেরে! হেরো! মোর অকুল অশ্রু" 
সলিল-মায়ে 
আজি এ অমল কমলকাস্তি 
কেমনে বাজে । 
একটিমাত্র 'রাধা,-শতদল 
'আলোক-পুলকে করে চলঢল 
কখন ফুটিল বল্‌ মোরে বল্‌ 
এমন সাজে 
আমার অতঙগ অশ্র-সাগর- 
সলিল মাঝে ! 


একট শব্দ পান্টাইয়াছি--'শ্বেত শতদলের' বদলে 'রাধা”শতদল। একটি 
মাঝ পক্দের পরিবর্তনে রবীন্্র-কঠে চণ্ডীদাসের আত্মকথ! নিলি আছি 
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সম্যম্থুগেব্স সার্খভৌম কবি বিদ্যাপতি 


বিদ্বাপতি-বিষয়ক এক আলোচনায় ঘন্তত্র তাহাকে মধ্যযুগের পূর্ব” 
ভারতের কবি-সার্ঘতৌম বলিয়াছি। কবি সম্বন্ধে সেই আখ্যা পুনশ্চ 
স্বীকার করিয়! বর্তমান প্রবন্ধ, আরম্ভ করা চলে। বিষ্ভাপতি-বিষয়ে আরে! 

ংস| করিবার আছে। রে মধ্যযুগের পূর্বভারতে নয়, আধুনিক-পূর্ব 
ভারতের সমগ্র কবিসমাজে বিদ্যাপতি আসন দাবি করিতে পারেন। এবং 
সৌনর্ব ও প্রেম-মনন্তত্বের কবিরূপে মধ্যযুগে ভাষা-সাহিত্যে তিনি সম্ভবতঃ 
অদ্বিতীয় ') 


বিদ্ভাপতি সম্বন্ধে আমি যে গুরু গৌরব দাবি করিতেছি, তাহার 
প্রতিবাদ হওয়া উচিত। বিদ্বাপতির সমকালে ব! সন্নিহিত কালে 
ভারতবর্ষের নানা-স্থানে মহৎ প্রেরণার নানা কৰি আবির্ভূত হইয়াছেন 1 
ভারতের জনমানসে তাহাদের স্থান বিদ্বাপতি অপেক্ষা! নিয়ে নয়? 

ংলাদেশে চণ্ডীদাস, উত্তর ও পশ্চিম ভারতে কবীর, দাদূঃ সুরদাস, 
মীরাবাঈ, তুলসীদাস,-ইছাদের সঙ্গীত ও কবিতার অতি গভীর প্রবেশ 
লোকমনে | যথার্থ জাতীয় কবিরূপে ইহারা আলীন। 'মহাজন' কবিরূপে 
গৃহীত এইসকল কবির কাহাকেও অবনত করার কথা আমরা চিস্তাও 
করিতে পারি না। তবে বিগ্ভাপতি সম্পর্কে এ উচ্চ বিশেষণের অর্থ কি? 
ইহার অর্থ-_বিদ্যাপতি সম্পর্কে আমাদের দাবি মহাজন কবিন্ধপে নয়, 
--নিছক কবিরূপে--এবং বিদ্ভাপতিকে যদি এ কবিদের বা এ যুগের অন্ত 
কোন মহান কবির উপরে স্থাপন করিয়। থাকি, সে লৌকিক কবি হিসাবেই । 
বিদ্যাপতি ভক্তকবি হুইতে পারেন-ভাছার; ভাঙ্তকা০ সঙ্গে অন্ত ভক্ত 
কবির রচনার তুলনা-মুলক বিচার চলিতে পারে--কিস্ত তিনি, আমর? 
'হুম্পট্টভাবে জানাইতে চাই, মূলতঃ এবং মুখ্যতঃ লাধারণ প্রেমের কবি 
ছিলেন। ' কবিরূপে তাহার গুণ-মহ্িমা তাহার প্রেমকাবোর- উপর নির্ভর়পীল 
হওয়া উচিত | আমর! প্রধানতঃ প্রেম ও সৌন্বর্ষের কবিযপেই বিগ্তাপতিয 


3২৯ : চতজীদাপ ও বিদ্তাপতি 


বিচার করিব। অব আধ্যাত্মিক কবিকেও অস্বীকার করিব না। 
বিদ্তাপতির আধ্যাত্মিকতা দেহপ্রেমের স্বাভাবিক পরিণতি ; প্রেম গভীর 
হইলে অধ্বিশ্তুদ্ধ, তাগিপৃত হয়--অনিবার্ধভাবে আপনার মধ্যে আহ্বান 
করে অথ্ণত্ম সত্যেকভাস্বরতা। বিদ্ভাপতির কাব্য তাকাতে বঞ্চিত নয়। 
দেবদেবীকে অবলম্বন করিয়া প্রেষকবিতা লিখিতেছেন--এ ধারণা 
বিদ্চাপতির অবশ্যই ছিল, সুতরাং তাহার প্রেমকাব্য একাংশে নিশ্চিতই 
অধ্যাত্সকাবা। কিন্তু যদি সমস্ত ভারতবর্ধের কবি-সমাজে বিগ্ভাপতিকে 
উপস্থাপিত করিতে হয়, তবে লোকরসের কবি হিসাবেই করিতে হইবে । 
বিস্তারিতভাবে আমি সেই চেক্টাই করিব। ব্যর্থ হইলেও যদি ভবিষ্যতে 
এই সামান্ত প্রয়াসের দ্বারা 'বিগ্ভাপতি একজন কবি ছিলেন+_এই ধারণার 
কিছু সৃষ্টি হয়, আমি গৌরব বোধ করিব। বিদ্ভাপতি আধ্যাত্মিক কৰি 
ছিলেন--ইহা! প্রথমেই ধরিয়া! লইয়া ইতিপূর্বে অনেক আলোচন! হুইয়াছে। 
ইহাতে তাহার লাভ ও ক্ষতি দুইই হইয়াছে । একদিকে তিনি বিনা 
চিন্তার ভক্তি পাইয়াছেন, অন্যদিকে, আধুনিক কালের অনাধ্যাত্মিক 
উদ্দাসীনতায় পরিত্যক্ত হইয়াছেন। বিগ্তাপতিকে ভারতীয় প্রেমকাব্যের 
ধারাবর্তা কবিরূপে স্বীকার করা হয় নাই তাহা! নয়-_সে বিষয়ে মুল্যবান 
ইঞ্জিতসহ নাতি বিস্তারিত আলোচনা ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্তের গ্রন্থে 
মিলিবে--কিন্তু বিদ্ভাপতির প্রেমকবি পরিচয় এখনো কোনো বিস্তারিত 
আলোচনার বিষয়বন্ত হয় নাই। 


মুল প্রতিপান্ভে প্রবেশের পূর্বে কিছু পরিবেশ-সৃষ্টির প্রয়োজন আছে। 
বিদ্ভাপতির মনোগঠনের উপাদানসম্ভার কিভাবে সংগৃহীত হইয়াছিল, সে 
'আলোচন! না করিলে কবিকে পূর্ণাঙ্গভাবে বোবা! শক্ত। সে জন্য বিদ্যা- 
পতির ব্যক্িজীবন--বংশ, পারিপান্থিক' শিক্ষারদীক্ষা, বৃত্তি, জীবনের উত্থান: 
পতন, স্ব্গজীবন, ধর্মবিশ্বাস ইত্যাদি প্রসঙ্গে অবতরণ করিতে হইবে। 
যখাষস্তব সংক্ষেপে সেই আলোচিনা কর্ধিতে চেষ্ট! করিব। পুরাতৰ তথ্য" 
গুলিকে. গ্রতিপান্ভের প্রয়োজনে,নৃতনভাবে দাজাইয়া লওয়া ছাড়া এ অংশে 
স্মামাফের অধিক কিছু, করণীর নাই। কেবল বিদ্ভাপতির ধর্মমত বিষক্ধক' 
আন্লাছন!অপেক্ষান্তত দীর্ঘ হইবে! বিদ্যাপতির খর্মনবটি হুম্প্ভাবে 


মধাযুগের ার্বভৌম কৰি বিভভাপতি. গা ১২৬, 
নিধারণের প্রয়োজন আছে, কাব্য-বিচারেও। কী সে প্রয়োঙ্ছন আমরা, 
'লোচনাকালে জানাইব। সেই সঙ্গে বিদ্তাপতির কাব্যবিচারে এখনো; 
পর্যন্ত অবহেলিত শিব-শক্তি বিষয়ক পদগুলির মূল্য নির্ধারণের চেষ্টা চলিবে । 
আলোচন! সেই অংশে মূল উপভীর্যের পক্ষে ঈষৎ দীর্ঘায়ত হইলেও বিদ্ধ" 
পতির মনোরূপের সন্ধানে তাহা একেবারে অপ্রাসগ্রিক নয় । 


বিগ্যাপত্িক্প জ্যাপক অঅভিভন্ততা--ক্চন্াস্্ 
ঙ্গাম্ল প্রজ্ভান্ন 


. বিদ্ভাপতির জীবনের ব্যাপ্তিকাল পণ্ডিতগণের হিসাব অনুযায়ী প্রায় 
এক শতাবী--চতুর্দশ শতাব্দীর শেষ হুইতে পঞ্চদশ শতাব্দীর প্রায় শেষ । 
ভঃ বিমানবিহারী মন্ছুমদার হৃন্বর আলোচন! করিয়া! জীবনকাল মোটামুটি 
১৩৮০ হইতে ১৪৬০ পর্যন্ত ধরিয়াছেন | তাহার গবেষণামূলক সিদ্ধাত্তকে 
মানিক! লইতে বাধা পাই। 

তার মানে বিদ্ভাপতি শত শরতের সব কয়টি দেখিতে পান নাই। 
একশো! শরৎ দেখিব, বাঁচিব, এবং শুনিব--এই আর্য আকাঙ্ষা অপূর্ণ ছিল 
কবির জীবনে । কিন্তু যাহা! পূর্ণ হুইয়াছিল--তাহাই যথেষ্ট । শতাবীর 
ক্পর্শস্পর্ধী তাহার জীবনে ছিল শতাব্দীর অর্জন এবং ক্ষয়। মিথিলার 
কবি-পিতামহ দেহুত্যাগ করিবার পূর্বেই নিশ্চয় বহু জীবনে শাস্তিপর্বের 
প্রজ্ঞাবাণী বর্ষণ করিয়! গিয়াছেন--এইবপ অনুমান করিয়া আমরা আনন্দিত 1 

সে অন্বমানের কারণ আছে। ভারত-ইতিহাসের সক্ষটক্ষণের ভ্রষ্টা- 
পুরুষ তিনি। ইতিহাসকে তিনি কেলিকোকিল কবির মত অস্বীকার 
করেন নাই। তাহার ইতিহাস-চেতনার পরিচয় প্রথম যৌবনে রচিত 
“কীতিলতা” গ্রন্থেই লত্য। এ কাব্যে তিনি সমাজের যে চিত্র আকিয়াছেন, 
_যুদ্ধের ফলে সমাজের নীতি-বিপর্যয় ও কেন্দ্রোৎখাত, সামাজিক মূল্যবোধের 
বিনাশের বূপ,”--তাহাতে কেবল জীবস্ত উজ্জ্বল সমাজচিত্রই মিলিতেছে 
না--চিত্রের পশ্চাৎ্বর্তা ইতিহাসদ্রষটা এক দার্শনিক চিতকেও পাইতেছি। 
তরৃপরি প্রথম যৌবনেই কবি নিলিপ্ত রসিকতার শক্তিলাভ করিয়াছিলেন । 
সে শক্তি যথার্থ শিল্পীর--কালায়ত হইয়াও নিজ সত্তাকে কালোতীর্ণ 
করিবার আশ্চর্ধ অর্টা-শক্কি। বিগ্ভাপতি কত বড় প্রবৃদ্ধ মনের অধিকারী; 
ছিলেন কীতিলত! তাহার প্রযাণ। 

যৌরনে যে মন লাভ করিয়াছেন, সেই তীস্ক গভীর অনুভূতিময় মনকে 
তিনি শীর্থ জীবন বহুন করিয়াছেন | মিথিলার ওইনিবার-কামেশ্বর বংশের 
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সঙ্গে কবির পূর্বপুরুষাগত সংযোগ । বিদ্যাপতির পূর্বপুরুষের] অমাত্যাদি 
সম্পর্কে এই রাজপরিবারের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। বিদ্যাপতি এই. বংশের 
রাঁজকবি। কবির বৃদ্ধি ও শিক্ষার যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহাতে 
তিনি এই রাজবংশের কাছে কেবল কবিরূপেই গৃহীত ছিলেন, মনে হয় 
না; মনে হয়, সে পরিচয় ছিল নানামুখী,তিনি যেন এই রাজবংশের 
বন্ধু ও দার্শনিক; কবি তো বটেনই। এবং সেকি একজন রাজার ?. 
বি্ধাপতির যুগে ভারতবর্ধে রাজরক্তে হোরিখেল! চলিভেছে-_মিথিলাও বাদ 
পড়ে নাই । রাজ। আপিয়াছে, গিয়াছে, বিদ্যাপতি সিংহাসনের পাশে বসিয়া! 
কবিত| কহিয়াছেন, এবং আরও কিছু কহিয়াছেন। রক্ত, ক্লেদ, হিংসা 
ও শৌর্ষের রাজ প্রাঙ্গণে ছু'দণ্ডের শাস্তির মত একদিকে উৎসারিত হইয়াছে 
কবি বিদ্ভাপতির মদনমথন গীতি, অন্তদিকে, হয়ত সেই সঙ্গে উচ্চারিত 
হইয়াছে চিরদিনের কোন অম্বৃত অভয় আশ্রয়-ষাণী। 

এত যিনি দেখিক়়াছেন ও করিয়াছেন, তাহার চোখের কোলে কালির 
রেখা গাঢ় হুয়ই। সহজ জীবন হইতে বিক্ষত অভিজ্ঞতায়, তরল আনম্ 
হইতে গাড় হখে, সরল রেখা হইতে বক্র ভঙ্গিমায়, উৎফুল্ল প্রণয় হইতে, 
উত্তেজিত ইন্দ্রিয়লিপ্সায় তিনি নিক্ষিপ্ত হনই। বিগ্ভাপতির কাব্যে সে মনের 
স্বাক্ষর আছে। আমরা সে মনের যথেষ্ট পরিচয় পরে লইব। এখন পুনরাক 
বিদ্তাপতির ব্যকিচরিত্র লক্ষ্য করা যাক। 

বিদ্তাপতির জীবনের ছুইটি পরিচয় আমাদের নিকট স্প&--এক, 
তাহার জীবনের প্রন্দ্ধব অভিজ্ঞতা, দুই, বিপুল পাণ্ডিত্য। অভিজ্ঞতা সম্বন্ধে 
বলিয়াছিঃ তিনি কামেশ্বর রাজবংশের উতান-পতনের ভ্রষ্টী। কেবল স্রষ্টা 
বলিলেই সব বল] হয় না, তিনি এঁ বংশের সঙ্গে নিজেকে এমনভাবে 
গাথিয়াছিলেন ষে, রাজবংশের উত্থান-পতন তাহার ব্যক্িভাগ্যের উত্থান- 
পতনও বটে। বিদ্তাপতির বয্চস যখন অনধিক পঁচিশ, তখন তিনি, শোনা 
যায়, নৈমিষারণ্যে ছাব্ররূপে বাস করিয়াছিলেন, “বিদ্যাপতির এই অরণ্যবাস 
প্রাচীন ভারতীয় ছাত্রের মত তপোবনবাস*্-এমন, মদে করিতে অনেকে, 
জঅনিচ্চুক। দেবসিংহ, কীতিসিংহ তখন পৈতৃক রাজা হইতে বিতাড়িত 
হুইয়! নৈমিষারণ্যে বাস করিতেছেন, বিদ্যাপতিও হয়ত তাই নৈষিষারপ্য- 
বাী। এক্সপর জাঁবার তিনি দেশে ফিনিয়াছেন, কারণ কীতিসিংহ- 
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দেবদিংহ-শিনিংহও ি্িয়াছেন | পুনবায় দেখা. গেল বিদ্যাপতি “লিংহ'- 
প্রতাপের আশ্রয়ে পর হবখে কাব্যরচনায় নিযুক্ত আছেন। কামেস্বর বংশের 
ভাগাবিপর্যয় আকার ধঁটল,__-সুতরাং বিদ্যাপতিরও | তিমি রাজবনৌলিতে 
অশিক্ষিত রাজ! পুরাঁদিতোর আশ্রয়ে পলাতক জীবন যাপন করিতে 
শাগিলেন। মিথিলায় অতঃপর আবার কামেশ্বর-বংশ গৌরবে প্রতিষ্টি 
হইলে, বিচ্য/পতিও খুনরায় স্বপ্রতিষ্ঠ হইলেন,--পদ্মসিংহ ও বিশ্বাসদেবীর 
বিদ্ধ সাহ্চর্ষে তাহার জীবন কাটিতে লাগিল । ইহার পরেও বিদ্তাপতির 
জীবন-বিপর্ধয় হইয়াছিঙ্স কিনা জানি না, আমাদের নিকট সেরূপ কোনো তথ্য 
নাই, কিন্ত ন| হইলেই আম্চর্ধ-_বিদ্ভাপতি শাস্ত জীবন যাপন করিতেছেন, 
সহ! ভাবিতে ইচ্ছা হয় না। ্‌ 

বিগ্াপতির জীবনের যে ঘটনা-বন্ধুরতার কথা! বলিলাম, সে বিপর্ধয়ের 
'কোনে! মূল্য নাই যদ্দি তাহা জীবনের উপর গুতিক্রিয়া সৃষ্টি করিতে ন1 
পারে। আসল কথা, ইতিহাসের পরিবর্তন মনংস্বর্ূপে কি পরিবর্তন 
আনিল? বিদ্বাপতির বিষয়ে বল! চলে, নিরুদ্ধ মন লইয়। তিনি ইতিহাস- 
তরঙ্গে মথিত হন নাই-ত্তীহার মনও মধিত হুইয়াছিল-_ত্তাহার রচনার 
সাক্ষ্যে বল! যায়, ইতিহাসের অভিজ্ঞতাকে তিনি সাগ্রহে গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন। একেবারে প্রথম জীবনের কথাই ধর1 যাক--অনধিক পঁচিশ 
বৎসর বয়সে বিদ্ভাপতি রচনা করেন “ভূপরিক্রম।'। মিথিলা হইতে 
'নৈমিষারণ্য পর্যস্ত ভূভাঁগের তীর্ঘাদির বিবরণ এই রচনায় মেলে । বিদ্ধা- 
পতিকে পলাতকরপে (বা ছাত্ররূপে ) নৈমিষারণ্য পর্বস্ত ভূভাগ পরিক্রমণ 
করিতে হইয়াছিল $ উদদাপীন অন্যমনস্ক পথিক বা! কেবল সন্ত্রস্ত আশ্রয়- 
প্রার্থীকূপে তিনি স্থান পরিক্রমণ করেন নাই, তিনি সতর্ক চোখে দেখিয়া 
ছিলেন ও তথ্য সংগ্রহ করিয়াছিলেন--এতভাবে করিয়াছিলেন যে, তাহার 
স্বারা একটি গ্রন্থ রচনা করা সম্ভব হুইয়াছিল। ইহার পরে বিদ্ভাপতির ছুই 
উল্লেখযোগ্য. রচনা-্অবহট ভাষায় রচিত কীতিলতা ও কীতিপতাক]1। 
কীতিলতার বিষয়বন্ত--অসলানকে পরাভূত করিয়া কীর্তিলিংহের রাজ্য- 
সাত, এবং কীতিপতাকার বিষয়-_শিবসিংহের শু্গারলীল! ও বীরকীঁত্ি। 

এই ছুই গ্রন্থে পরিবেশিত তথ্য সন্ন্ধে মন্তব্য পূর্বেই করিয়াছি--ইহার! 
বিস্কাপতির 'ইাভিহাসবোধের প্রকৃষ্ট প্রমাণ | ডঃ বিযাননিহারী মভুমদার এই 


“বিস্তাপতির ব্যাপক অস্িজ্ঞত1--রটনায় তার প্রভা 7 5৯ 
ছুই রচনার যুদ্ধাদি বর্ণনায় বাশতবতার প্রকৃতি দেখিয়া অহ্মান করেন) হয়ত, 
কবি স্বয়ং যুদ্ধে অংশগ্রহণ করিয়াছিলেন | : অনুমান মোটেই অধ্হত জয় / 
যদি সেকথা সত্য হয়, তাহা হইলে, আমর! বিগ্যাপতির মধ্যে চতুযার্শ শতবের 
এক সৈনিক*কবিকে পাইতেছি।* ইতিহাসাশ্রিত গ্রন্থ ছুইটির পে, 
শিবসিংহাদির রাজাশ্রয়ে কবি বৈষ্ণবপদ রচনায় আত্মনিয়োগ কিলেন। 
তারপরে আবার ভাগ্যবিপর্ষয় হইলে যখন রাজবনৌলিতে তিন পুরাদিত্যের 
আশ্রয় গ্রহণ করিলেন, সেখানে রচনা করিলেন পত্ররচনার রীতি-সম্বলিত 
'লিখনাবলী'। ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের অনুমান, অশিক্ষিত রাজ! 
পুরাদিত্যের প্রয়োজনে রচিত এই গ্রন্থ বিদ্ভাপতির সন্তুষ্ট মনের সৃটি ময়। 

সেকথা সত্য হইতে পারে, নাও পারে, আশ্রয্পলাভে কৃতজ্ঞ কবি 

খণশোধের জন্যও 'লিখনাবলী' লিখিতে পারেন--কিন্তু একটি জিনিস 

স্পই_বিদ্যাপতি বিয়া নাই। জীবনের এই অধ্যায়ে বিদ্যাপতি যে, মনে 

মনে অশান্ত হুইয়। উঠিয়াছিলেন, তাহার একটা পরোক্ষ প্রমাণ দেওয়া 

হয়। এইকালে বিগ্যাপাতি স্বহস্তে ভাগবতের অনুলিপি করিয়াছেন (1)-- 
ইহা উদ্‌ত্রাস্ত কবির অধ্যাত্ম শাস্তি-সন্ধানের ওয়াস-_এইবপ কোনো কোনে! 

ভাবুক পণ্ডিতের মত। এরপর আবার বিদ্াপতি কামেশ্বর বংশের আশুয়ে 

ফিগিয়াছেন, “বিশ্ববিখ্যাতকীতি' বিশ্বাসদেবী ও 'সংগ্রামে ভীম সদৃশ” পল্প- 
সিংহ __এই রাজদম্পতির সাহ্চর্ধে তাহার দীর্ঘজীবন কাটিয়াছে এবং তিনি 

নানা গ্রন্থ ও পদ রচন! করিয়।ছেন অক্লাস্তভাবে। 

বিদ্তাপতির উপর অভিজ্ঞতার প্রতিক্রিয়া দেখিলাম । এইখানে হুইটি 

বিষয়ে দুষি আকর্ষণ কর! চলে ; এক, সামাজিক ও রাজনৈতিক অভিজ্ঞতা . 
বিদ্ভাপতির পরবতী রচনার উপর বিশেষ প্রভাব বিস্তার করে নাই? 

...* একমাত্র ইন্রিয়কামলায় কবিরূপে জয়দেব সম্বন্ধে আমর! যে ধারণ| করিয়! আছি, তা 
সম্পূর্ণতঃ সত্য না হইতেও পারে। ডঃ নীহাররঞ্জন রায় তাহার 'বাঙালীর ইতিহাস' গ্রন্থে 

'সহৃক্তিকর্পাযৃত) হইতে প্রমাণ সংগ্রহ করিয়। জয়দেসের অন্ত পরিচয়, বিল্ময়কর কথা, ও 

“লৈনিক কবি” পরিচয় কিছুটা উদঘাটিত করিয়াছেন ।-২-এই গ্রন্থে (সদৃক্তিকর্ণানৃতে ) 

জয়দেবের ৩১টি লোক আছে, তন্সখ্যে ৫টি মাত্র গীতগোবিশ্দের ঘ্লোক। কয়েকটি আছে প্রকী্ণ 
প্লোক, দু'একটি লক্্রণসেনের স্ততি-ক্লোক, বাকি সবগুলিই যুদ্ধ, শৌর্বী্য, তুর্ধনিনাদ, সংগ্রাম. 

কীতি প্রভৃতি সঘীয়। সন্দেহ হয়, জয়দেব বীররসেরও একটি কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, 
এবং এই ্লোবগুলি সেই কাবোর । কিন্তু সে কাব্য আমাদের কালে আফিয়া! পৌঁছায় নাই ।* . 


৩২৬ 8... উত্ভীদান ও বিদ্তাপ্ৃতি 
স্কীতিলতাদি রচনা তাহার প্রথম জীবনেরই। ইতিহাজবোধের হে পরিচনর 
“এ রচনাদিতে পায়! যায়, ঈষৎ ক্ষোভের সঙ্গে লক্ষ্য করিব, সে জাতীক্স 
রচনা পরবর্তীকালে মিলিতেছে না। ইহার কারণ, হয়ত বিদ্যাপতি যধ্য- 
জীবনে অপেক্ষাকৃত রাজনৈতিক হুৃস্থিরতার মধ্যে বাস করিক্লাছেন, অথবা, 
তিনি তখন অধিকতর পরিমাণে কবি--সমাঁজবার্তার পরিবর্তে হ্ৃদগ়বার্ডা 
নিবেদনের জন্ত 'উদ্গ্রীব। তবে বিগ্যাপতিযর সমাজবোধ যাইবার নয়) 
পদাবলীতে ব্যবন্ধত লৌকিক প্রবাদ-প্রবচনের মধ্যে তাহা ছি্নাকারে গৃত। 
বিগ্তাপতির -গ্রস্থতালিকায় দৃষ্টি বুলাইয়া গেলেও তাহার বিষয়-ব্যাপ্ডিতে 
'বিশ্মিত হইতে 'হয়। প্রতিভার বহু-ব্যাঁপকতা, ইচ্ছা ও রুচির বৈচিত্র্যের 
প্রমাণ সেখানে মেলে । ভূপরিক্রেমা, কীতিলতা, পুরুষপরীক্ষা, কীতিপতাকা, 
লিখনাবলী, শৈবসর্বস্বহার, গল্গাবাক্যাবলী, বিভাগসাগর, দানবাক্যাবলী, 
দুর্গাভভিতরঙ্গিণী__অর্থাৎ ভূগোল, ইতিহাস, স্তায়, স্বতি, নীতি ও পত্র- 
রীতি--সর্ব বিষয়ে তাহার আকর্ষণ ও অধিকার । তদুপরি আছে সহশ্রমত 
ইবঞ্চব ও শৈব পদ, যাহাদের উপর তাহার কবি-মহিমার ভিত্তি 
বিগ্বাপতির বৃত্তিজীবন-বিষয়ে আর একটি প্রয়োজনীয় তথ্য পাইতেছি, 
এই রাজকবি অলঙ্কার ও শ্বৃতিশীস্ত্রের অধ্যাপকও ছিলেন। কবির 
বয়দ যখন আমীর মত তখনও তিনি শ্বৃতির অধ্যাপকরূপে ব্রাহ্ষণসর্বস্থের 
অধ্যাপনা করিতেছেন। অলঙ্কারশাস্ত্রের অধ্যাপনাও তিনি নিশ্চয় সার]- 
জীবন করিয়! গিয়াছেন। অর্থাৎ বিদ্ভাপতি শুধুই কবিতা লেখেন নাই-- 
পানের দুরূহ কৃষ্ছুগম্য পথে শেষদিন পর্যস্ত পরিক্রমণ করিয়াছেন। বিদ্যাপতি 
পণ্ডিত ছিলেন। 
এই কবি কিন্তু তাহার মাতৃভাষাকে ভালবাসিয়াছেন। প্রথম যৌবনেই। 
স্কতের অতবড় পণ্ডিত ও গ্রন্থকর্তার এই দেশভাষাপ্রীতি গৌরবজনক 
মানস-বিস্ততির পরিচায়ক । বিদ্ভাপতি যখন প্রথম যৌবনে খেলন কবি 
'খেলনকবেবিগ্ভাপতের্ভারতী'--তার পূর্বেই তিনি সংস্কৃতে গ্রস্থ রচনা করিয়া 
খ্যাতি লাভ করিয়াছেন, যার বশে বলিতে পারিতেছেন--“বালচন্দত্র ও বিদ্যা- 
পতির ভাষা, এই ছুই জিনিসে হুর্জনের উপহাস লাগে না, কারণ বালচন্ত্র 
পরমেস্বর হরের শিরে শোভা পায় এবং বিদ্ভাপতির বাণী নাগরজনের মন 
সঙ কূরৈ'”-_-তখনো তিনি দেশভাষা-প্রেমিক | মানল-প্র্তির প্রমাণ রাখিয়া 


বিগ্ভাপতির ব্যাপক অভিজতা-বচনায় তায় প্রভাব. ১২৭ 
এইকালেই তিনি বলিয়্াছেন--“সংস্কৃত-বাণী শাবন1 করে বুধজন? প্রাক্তের 
রসের মর্প কেউ পায় না; দেশআলি বচন সর্বজনমিষ্ট। তাই তেমনি করিস 
দেশী ঢঙে আমি অবহটৃঠে কথা! বলিতেছি? |* 

সাহিত্যের পক্ষে প্রসাদগুণ, মিষ্টতা, জনবোধ্যতার প্রয়োজন সম্বন্ধে 
বিগ্কাপতি যেমন সচেতন, তেমনি সচেতন--যে সচেতনতা! আরো! মৃল্যবান 
সাহিত্যের যোগ্য ভাষাবাহন সম্বন্ধে। বিদ্ভাপতি এই কথাগুলি 
বলিয়াছেন প্রথম জীবনের কীতিলতায়। সমাজ বা রাষ্ট্রের ব্যবহারিক 
প্রয়োজনে ইহার পরেও তিনি সংস্কৃতে গ্রন্থরচন! করিয়াছেন, কিন্তু মৌলিক 
সাহিত্যরচন] দেশীয় ভাষা ভিন্ন করেন নাই। বিগ্ভাপতির মৈধিল পদাবলী 
তার প্রমাণ। বিগ্ভাপতির রচনায় ভাষা-বৈচিত্র্য তাই কবির মনোধর্ণ 
বুঝিবার সহায়ক। তিনি সংস্কৃতে, অবহটঠে এবং মৈথিলে লিখিয়াছেন। 
সবভারতীয় প্রয়োজনে সংস্কৃত, একেবারে স্থানীয় প্রয়োজনে অবহট ঠ এবং 
পূর্বভারতের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সমাদর কামনায় মৈধিল। এ বিষয়ে 
ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের অভিমত গ্রহণযোগ্য-“মনে হয় যেসব 
বিষয়ে কবিতা পড়িবার আগ্রহ কেবলমাত্র মিথিলাবাসীদেরই হইবার কথা, 
এরূপ বিষয় লইয়া কবি অবহটঠ ভাষায় রচন! করিয়াছেন ? পূর্বভারতের 
কাব্যরসিকেরা যেব্ূপ কবিতা শুনিতে উৎসুক হইবার সম্ভাবন! তাহা 
তদানীত্তন বাংলা, হিন্দী, ওড়িয়া ও অসমীয়া ভাষার সহিত বিশেষ সাদৃষ্ট- 
যুক্ত মৈধিলী ভাষায় লিখিয়াছেন ; আর সমগ্র ভারতের পণ্ডিত সমাজের 
'জন্ত যখন “ভূপরিক্রমা', 'পুরুষপনীক্ষা% “বিভাগসাগর” 'শৈবসর্বস্থহার' প্রভৃতি 
রচন! করিতে চাহিয়াছেন, তখন সংস্কৃত ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন ।” 

বিদ্যাপতি কর্তৃক পদাঁবলীর জন্ত মৈথিলভাষ! ব্যবহারের কারণ সম্বন্ধে 
ডঃ মজুমদারের ধারণা যদি সত্য হয়-_তাহা! হইলে বিদ্যাপতি সত্যই 
যুগোভীর্ণ কবি। এ ক্ষেত্রে বিদ্যাপতির কাব্যমুল্যের হিসাবে তাহাকে 
যুগোভীর্দ কবি বলিতেছি নাস্জোগার নিশ্চয় কিয়দংশে তাহার 

ঞ্কয় বাথী বুহআজন ভাবই 
পাউজ-রস কো মন্ম না পাবই। 


দেশিল বঅন। সবজন-মিটঠা 
ঠেঁ তৈসব জস্পঞ্ে! জবহট্‌ঠা। 
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যুগোভীবর্তা আছছে--মামি ' অগ্রগামী চিন্তার নায়ক বিন্াপতির কথাই 
ভাবিতেছি। ঝিষ্টাপতি ধচেতনভাবে বাংলা-উড়িস্তা-আসামের বোধগম্য 
মৈথিল ভাষায় কবিতা লিখিয়াছিলেন কিন! জানি ন1, কিন্ত তাহার মৈথিল৷ 
পরাবলী যে প্রদেশগপ্তি অতিক্রম করিয়াছিল, তাহ! সকলেরই জানা আছে। 
বরং গিজ প্রদেশের বাহিরেই তাহার অধিক কবি-সমাদর। যদি তিনি 
সত্যই সমগ্র পূর্বভারতের সাধারণ কবিভাষার কথা চিত্ত! করিয়া ধাকেন” 
তাহা হইলে তাহাকে এক মহান স্বপ্রের ভ্রষ্টী বলিতে বাধা থাকে না। 
কীর্তিলতা ও কীরতিপতাকার কবিরূপে বিগ্ভাপতি ইতিহাসবোধ এবং 
যুগপ্রয়োজন বুবিবার সামর্থ্য দেখাইয়াছেন, একথা! বলিয়াছি। কাব্যের 
উপযোগী ভাম়া-বিষয়ে তাহার সিদ্ধান্তের পর্যালোচনাও করা হইল। 
দেখা গেল, এ সকল ব্যাপারে বিদ্যাপতি কিব্নপ প্রগতিশীল | তথাপি 
শেষ পর্বস্ত বিদ্যা(পতির জীবন বিপরীত চিন্তায় ও কর্মে ক্ষতবিক্ষত হইয়াছে । 
নিজ জীবনের অভ্তবিরৌধময় ভাবধারা সম্বন্ধে তিনি কতখানি সঙ্ঞান ছিলেন 
জানি না, কিন্তু এ সংঘাত যে ছিল, তাহ! দূর হইতে আমর বেশ বুঝিতে 
পারি। কবির্বপে বিদ্ভাপতি সার] জীবন মদনমুজ্জল গীতি গাহিয়াছেন। 
যিনি রাষ্ট্রের ভা্লাগড়ার ত্োত-মধ্যে ছিলেন, তরবারির রক্তচুম্বন অসংখ্য 
বার দেখিয়।ছেন, বাস্ট্র-বিপর্যয়কালে বেশ্যার স্তন জন্গ্যাসীর বক্ষে বিমদদিত 
দেখিয়া কৌতুককারুণ্য বোধ করিয়াছেন, তাহাকে কিন্তু সারাজীবন জ্তন- 
চু্ধনের কাব্য লিখিয়! যাইতে হুইয়াছে। অথচ বাঙগভরে তাহ! করেন নাই, 
_ ভারতচন্দ্রীয় সিনিসিজম তাহার ছিল না। কৃষ্ণচন্দ্র যেমন বিনাযুদ্ধের 
মহাসেনাপতি, দেবসিংহ-কীতিসিং-শিবসিংহ-পল্পসিংহ সত্যই তাহ] ছিলেন 
ন1। তাহারা যুদ্ধের বর্ম পরিতে পারিতেন এবং যুদ্ধাত্তে বর্ম ছাড়িক়/ কপাট- 
বক্ষে অগুকচন্দন লেপিয়া মদনকুঞ্জে প্রবেশ করিতেন । বিদ্যাপতি ছিলেন এই 
পরিবেশের কবি। রাজপভাশ্রয় একদিকে তাহাকে ইন্্িয়ার্চনার পুরোহিত্ত- 
কবি করিয়াছিল, অন্তর্দিকে এ রাজদভাশ্রয়ই এমন একটি বিপুল বিক্ষুব্ধ 
অভিজ্ঞতার অধিকার ধিয়াছিল, যাহ! ভিন্ন বিদ্ভাপতির জীবন্মহিমা পূর্ণায়ত 
ছইত-না। 
 জ্বু বিদ্তাপতি এইখানেই মমাপ্ত নন | দারিত্ের যমমুর্তি দেখিলেও 
জীবদে প্রভূত এশ্বর্য সঞ্চয় করিয়াছেন লৎ বা নত পথে তৌহান স্বীকারোভি 


বিষ্ভাপতির বাপক অভিজতা--রচনায় তার প্রভাব . ১২৯ 


অনুযায়ী অসৎ পথেও বটে-যদদি সে ম্বীকারোজি বিনয়বশে অযথা 
আত্মকলক্ক-জ্ঞাপন ন! হয়), কিন্তু একেবারে শেষ জীবনে সেই ধ্বর্ধয তাহার 
নিকট অভিশাপদ্বরূপ হইয়াছিল। ধনসম্পদ অযোগ্য পরিজনে ছড়াইয়া 
ভোগ করিতেছে--এই খন্ত্রাদায়ক দৃশ্য তাহাকে দেখিতে হইয়াছে) শ্বৃতি- 
শাস্ত্রের তিনি অধ্যাপক এবং বিখ্যাত শ্ৃতিগ্রস্থকার, তবু শুদ্ধা তির জন্য 
কীদিয়াছেন) রসশাস্ত্রের অধ্যাপক ও কাব্যালঙ্কারের শ্রেষ্ঠ টা, তবু পণ্ডিত- 
গণের “অনুভবহীন রস-অনুগমন' লইয়া আর্তচিত হইয়াছেন । ইহার উপর 
বিগ্াপতির আত্মসম্মানী স্বভাবের আরে! নিদর্শন এঁতিহাসিক দিয়াছেন। 
অমন বিখ্যাত বংশের সন্তান হইলেও.বিষ্ভাপতি নিজ রচনায় বংশগোৌরব 
খ্যাপন করেন নাই। ইহার কারণ, বিদ্ভাপতির সাক্ষাৎ পূর্বপুরুষের! যথেষ্ট 
উল্লেখযোগ্য পুরুষ ছিলেন না, তাহাদের আত্মীয়াদির তুলনায়। আত্মাতিমানী 
বিদ্ভাপতি নিজ পূর্বপুরুষের মন্বন্ধে অহেতুক গুণজ্ঞাপনকে অপমানজনক মনে 
করিতেন । 

বিদ্বাপতির এই দ্বিতীয় স্বভাব--গভীরতর স্বভাব --ইহার জন্তই তাহার 
ব্যক্তিজীবন অপরিচয়ের অন্ধকারের মধ্যেও আমাদের নিকট আবর্ষণীয়। 
জনসাধারণও বিদ্যাপতির ব্যক্তিজীবনে আকৃষ্ট--লছিম দেবীর সঙ্গে তাহার 
পরকীয়া প্রেমের কল্পনায় প্রাকৃতচিত্ত রসবিহ্বল | আমাদের নিকট নিশ্চয় 
&ঁ কারণে তাহার ব্যক্তিমন লোভনীয় নয়--অন্ত কারণও আছে--বিদ্ভাপতির 
রচনায় কিছু স্থানে ব্যক্তিস্বতাবের যে উদ্মোচন দেখিয়াছি, তাহা সেই যুগে 
কবিদের মধ্যে সহজে প্রাপ্তব্য নয়। বিষ্ভাপতির ব্যক্তিম্বতাবের সেই 
আলোচনায় অতঃপর অবতরণ করিব। বিদ্াপতির প্রার্থনা ও আত্মকধন- 
মূলক পদগুলি এ ব্যাপারে আমাদের অবলম্বন। কবির ধর্মবিশ্বীসের প্রন্কতি 
সম্বন্ধীয় আলোচনাও তারপর স্বাতাবিকভাবে আসিবে । 


প্রার্থনা-পদে বিছ্যাপতিন্স নেক জপ 


মিত্র-যজুমদার সংস্করণ বিদ্ভাপতি-পদাবলীর দ্বিতীয় পদটিতে "গ্যাসদীন 
,ছবরতানের' নামোল্লপেখ আছে, ভণিতায় | গিয়াসউদ্দিন আজম শাহ ১৪১০ 
শীষ্টাবয পর্যন্ত রাজত্ব করেন। সুতরাং ১৩৮০ খ্রীস্টাব্য নাগাদ বিদ্যাপতির জন্ম 
হইলে পদটি বিদ্ভাপতির ৩০ বৎসর বয়সের মধ্যে রচিত। পদটি এইরূপ +--. 


«কেশ আলুখালু, কুমুমদাম ইতস্তত; বিক্ষিপ্ত, অধর দশনে খপ্ডিত। দেখিতেছি 
নয়ন যেন রক্তিম কমলদলের ম্যায়, (তাহাতে ) মধুলোভে ভ্রমর বসিয়া আছে (রাত্রি 
জাগরণজনিত রক্তিম চোখের নীচে কালে! দাগ)। কলাবতি, আজ ছলনা করিও ন!, 
লক্জ| ত্যাগ করিয়া আমাকে বল, কোন্‌ নাগরের সহিত রাত্রিযাপন করিয়াছ? সুন্দরি! 
লীন পয়োধরে মনোহর নখরেখ| হাত দিয়া ঢাকিতেছ কেন 1 মেরুণিখরে নব শশধর (নখরেখা) 
উদত হইলে চুরি গোপন থাকে না। বিদ্তাপতি বলেন, ব্যক্ত মরি কতক্ষণ অপ্রকাশিত 
থাকিবে? (২) " 


এই পদ রাজনামান্কিত এবং সংস্করণের দ্বিতীয় পদ। সুতরাং আমরা 
ধরিয়৷ লইতে পারি, বিগ্ভাপতির একেবারে প্রথম জীবনের যে পদগুলি পাওয়া 
গিয়াছে, ইহা তাহাদের অন্ততম। এখন আর একটি পদ উদ্ধত করিব $-- 


“শৈশব সময়ে মায়ের নিকট ছ্বুধ পাঁন করিয়াছঃ তারপর কাচা কোমল শরীরকে 
কত দি দ্ধ তি খাওয়াইয়াছ। ঢুরি করিয়া চঙ্গন চিবাইয়া নিজের (ভ্ত্রীর। সহিত ও 
পরের (স্ত্রীর), সহিত "মিলন (সমাজ) কিরূপ বুঝিলে (1)। তুমি নির্ঘজ্জ, তাই 
ভ্রমরের মত ফুল ছুইয়াই ছাড়িতে লক্জা! হুয় নাই। বয়স ছাড়িয়া! কোথায় গেল 1, *. , 
কাঞ্চন কর্পুর তান্ল খুজিতে জীবনের দশা খোয়াইলে। কোমল কামিনীর ছুই শ্রীফলের 
ছায়ায় নিজেকে শোয়াইলে ।.....আজ কেশ কিরূপ সাদা হইয়া গিয়াছে। বন যেন 
গুকাইয়! কাঠ হুইয়! গিয়াছে । চোখের দৃ্টি মলিন, কানে শুনি না, দেহের আটসাট 
ভাব শুকাইয়! গিয়াছে। কামানো! সাপের মত নিধিষ হুইয়াছি। মুখভর! দাত পড়িয়া 
যাওয়ায় থে! থে! করিয়! কথ! বলি। জায়গায় বসিয়! ভূবন ভ্রমণ করি, সব দাপট শেষ। 
যাহার জন্য ঘর ছুয়ার করিলাম, বুঝিলাম সব অসার । আথি পাখী দুইটি সবই বিকার 


একদিকে বীধিয়। নিশ্বোধ করিতে যাই তো! উৎকাশি ওঠে। বিষ্তাপতি'বলেন। মালতি । 
শোন না, মনে আর দ্বিধা করিও লী, ছরিহরের পদপন্জ সেবা! কর, তাহ! হইলে আর অবসাদ 
থাকিবে না।” (৬০৭) 


প্রার্থনা-পদে বিদ্ভাপতির মনের রূপ ১৩১ 


ভগ্ন দেহ ও শ্রাস্ত মনের ভয়াবহ চিত্র। নিশ্চয় বিদ্ভাপতির অতি বৃদ্ধ 
বয়সের রচনা । পর পর উদ্ধৃত পদ দুইটির সাহায্যে বিগ্ভাপতির দুই মনকে 
বুঝিবার হ্থৃবিধা হুইবে। প্রথম পদটিতে উপভুক্ত নায়িকার ইন্দ্িয়পীড়িত 
চিত্র। দ্বিতীয়টিতে বিধ্বস্ত দেহমনের শ্ুশানসঙ্গীত। ছুই পদেরই কবি 
বিষ্ভাপতি। 

আত্মকথনমূলক পদ বিদ্যাপতির আরে! আছে। আমাদের পরিচিত 
মাধবের নিকট প্রার্থনার পদ তিনটিতে € ৭৬৩, ৭৬৪, ৭৬৫ ) একই কথা । 
পদ তিনটি এখনি উদ্ধত করিব না; অপেক্ষাকৃত অপরিচিত আত্মকথন- 
পদের আরে! কিছু উদ্ধত করা যাক। যথা 


“ক্ষেত করিলাম, বঞ্চক লুটিয়া লইল। ঠাকুর সেব। ভূলিলাম। বাণিজ্য করিলাম লাভ 
পাইলাম না, অল্প যাহা ছিল তাছাঁও কমিয়া গেল। মাধব-ধন লইয়। বাণিজ্য করিলে অনেক 
স্ব ও অনেক লাভ পাওয়া যায়। আমি মুক্তা, মঞ্জিষ্ঠা, ও স্বর্ণ লইয়া বাণিজ্য করিলাম, 
কিন্ত মন্ধ চোরকে পুষিলাম ....এই সংসার হাট, সকলেই এখানে বশিক। ঘে যেমন 
বাশিজ্য করে সে সেন্ধপ লাভ পায়, কিন্তু স্বপুরুষ ও মৃর্থ সকলেই মারা যায়। বিশ্াপতি 
কহেন গুন মহাজন, (কেবল ) রামভক্তিতে লাভ আছে ।”--(৬০৮) 

গ্ 

“জীবনের শেষ দশায় পৌছিয়াছি, চিত ব্যাকুল হইয়াছে। আমার সম্বন্ধে যাহারা 
পুত্র কলত্র সহোদর আত্মীয় হইত, তাহারা অন্তকালে প্রতারপা করিল। হে নাথ! 
হে হর গোস্বামী! আমাকে উপেক্ষ। করিয়া ফেলিয়া দিও না। যখন আমার কৃতকর্মের 
হিসাব লেখা হইবে, তখন আমার পাপসমৃহ ক্ষমা করিও ।.....পরের ধন ও রমনীর 
প্রতি মন গেল। মদনন্ধূপ হাঙ্গর ছল করিয়া! আমার দেহকে গ্রাস করিল। আমি' ভাল- 
মন্দ কিছুই বিচার করিলাম না, মোহে কাল কাটাইলাম। কর্ভব্য না করিয়! অকর্তব্য 
করিলাম। এখন মনে অনুতাপ হইতেছে। এখন কি করিব? শিয়রে মরণ উপস্থিত, 
এখন আর ময় নাই। বিদ্যাপতি বলেন, মহেস্বর ! গুন, তুমি ছাড়া ত্রিলোকে আর 
দেব নাই। চন্দলদেবীর পতি বৈল্যনাথই আমার গতি, তিনি আমাকে চরণে শরণ দান 
করুন ।”--( ৬০৯) 


_ এ জাতীয় আরো! ছুইটি পদ আছে__৯১৪- ও -৯১৫। ৯১৪ পদে কৰি 
শিবসিংহের স্বপ্ন দেখিতেছেন, শিবসিংহের ্বত্যুর-৩২ বৎসর পরে । কবির 
কানে তখন স্বত্যুর পদধ্বনি। ৯১৬ পদেও প্রায় অনুরূপ কথা, কবি নিজ 
 কন্তাকে বলিতেছেন, তোর মাকে ন্নান করিয়া আসিতে বল, সংসার-বিলাস 
বৃথ। বলিয়! বুঝুকঃ সংসারে নানা ত্রাস । 


১৩২ তু চত্ভীদাস ও বিদ্ভাপতি 


বিদ্ভাপতির ব্যক্তি-চরিত্রের স্বরূপ নির্ণয়ের 'প্রশ্াসে আমর! প্রার্থনা ও 
আত্মকখনমুলক পদের আলোচনা শুরু করিয়াছিলাম। সে বিষয়ের পদ 
কিছু কিছু উদ্ধৃত্তও করিয়াছি । সেগুলি হইতে কয়েকটি স্বীকারোক্তি পাওয়া 
যাইতেছে। অনুতাপ প্রকাশের সময়, সকলে লক্ষ্য করিবেন, কবি তিনটি 
জিনিস স্পষ্টভাবে স্বীকার করিয়াছেন,_এক, নিজের কাঞ্চনাঁসক্তি, ছুই, 
কামাসক্তি, তিন; শেষজীবনের নিঃসঙ্গত্ব । ইহা ছাড়াও আছে কর্মফল ও 
'যমদ্ধার সম্বন্ধে আতঙ্ক। স্বীকারোক্তিগুলিকে গতান্গতিক অন্ুতাপ-কথন 
'মনে করার কারণ নাই। বিগ্ভাপতির যে জীবনবূপ দেখিয়াছি, তাহাতে 
কামিনী ও কাঞ্চনের প্রতি তাহার আসক্তি অস্বাভাবিক নয়। আলোচনার 
সূচনায় উপভুক্ত নায়িকার একটি চিত্র দিয়াছি। সে নায়িকা বি্াপতির 
বাস্তব অভিজ্ঞতার সৃষ্টি হইতে পারে । কবির ভোগবৈরাগ্যের রূপও পদ 
উদ্ধৃত করিয়া দেখাইয়াছি। 

বাস্তবিক কাম এবং কাঞ্চনের প্রতি ছুর্বলতা কবি বহুভাবে স্বীকার 
করিয়াছেন। কবির অর্থাসক্তি বিষয়ে স্বীকারোক্তি “আমি মুক্তা, মগ্ডিষা 
স্বর্ণ লইয়া বাণিজ্য করিলাম” (৬০৮)। “পরের ধন.*প্প্রতি মন গেল” 
(৬০৯)। “পাপের দ্বারা যত ধন সঞ্চয় করিলাম” (৭৬৪ )। 

পর-রমণীর প্রতি কবির লালসার স্বীকারোক্তি আরো বেশি এবং অকুঃ-- 
এই সঙ্গে সাধারণ ইন্দ্িয়ালুতার পরিচয়ও আছে,--“নিজের ও পরের স্ত্রীর 
সহিত মিলন***তুমি নির্লজ্জ তাই ভ্রমরের মত ফুল ছু"ইয়াই ছাড়িতে লজ্জা হয় 
ন1,**কোমল কামিনীর ছুই শ্রীফলের ছায়ায় নিজেকে শোয়াইলে” (৬০৭ )। 
"মিন চোরকে পুধিলাম'ঃ (৬০৮ 9।-”পরের"*"রমণীর প্রতি মন গেল*** 
মদনরূপ হাঙ্গর ছল করিয়া দেহকে গ্রাস করিল” (৬০৯ )1-_-“নিধুবনে রমণী 
সঙ্গে রসরঙ্গে মাতিলাম'” (৭৬৩ )1--যুবতী আমার মতিময়ে মিলিত” 
(অর্থাৎ যুবতী চিন্তায় মতি আচ্ছন্ন ) (৭৬৪ )। 

কবি নিজের চরিব্রগত দুর্বলতা যেমন গোপন করেন নাই, তেমনি 
পারিবারিক জীবন সম্বন্ধে তাহার মুক্ত হতাশা। গৃহ-সংসার তাহাকে 
প্রতারণা করিক্লাছে, তাহার কষ্টাজিত ধন লুঠিয়া ভোগ করিয়াছে অথচ 
জীবনের শেষ প্রহরে শান্তি ও সাস্তবনা দিবার জন্ত কেহ উপস্থিত হয় নাই” 
এই ধরনের অনেক উক্তি প্রার্থনাজাহীয় পদ হইতে মিলিতেছে। ষথাঁ_ 


প্রার্থনা-পদে বিদ্ভাপতির মনের রূপ ১৩৩. 

“আমার সম্বন্ধে যাহারা পুত্র কলত্র সহোদর আত্মীয় হইত, তাহার! অস্তকালে 
প্রতারণা করিল” ( ৬০৯ )1--উত্তপ্ত বালুকারাশি যেমন জলবিল্দু শুষিয়াঁ 
লয়, হত, মিত্র ও রমণিগণ আমাকে সেইরপ গ্রাস করিল” €(৭৬৩)1- 
“পাপের দ্বারা যত ধন সঞ্চয় করিলাম, তাহা! পরিজনের! মিলিয়া খাইতেছে, 
মরণের সময় কেহ কোন খবর লয় না”” (৭৬৪) 

যমঘ্বার এবং অ-কর্মফলের রূপ সম্বন্ধে আশঙ্ক প্রায় প্রতি প্রার্থন1! পদের 
মধ্যে আছেই, উদ্ধৃত করার প্রয়োজন নাই। 

প্রার্থনাপদের স্বীকারোক্তিগুলি আমাদের বিস্মিত ও পীড়িত করে। 
প্রেমরসের কবি শেষ পর্যস্ত জীবনের এই রূপ দেখিলেন! ভয়হুয়| বার্ধক্য 
যে কিরূপ বীভৎস তাহা পূর্বোদ্ধত ৬০৭ পদ হইতে বোঝা যায়। এই গলিত 
বার্ধক্যের চিত্র কিয়! কবি ঈশ্বরভক্তি জাগাইতে চাহিয়াঁছেন, এইরূপ মনে 
হইতে পারে । পদটি পড়িয়া সে ধারণা থাকে কিনা সন্দেহ । যৌবননাশের 
কান্নাই ছত্রে ছত্রে,_-আর বার্ধক্যের পক্থুতার প্রতি সুতীব্র বিদ্বেষ । তুলনায় 
ঈষৎ দীর্ঘ এই পদে যেভাবে জরার চিত্র আকা হইয়াছে, সে চিত্র দর্শনের পর 
মানুষ ভালবাসায় নয়, ভয়ে ঈশ্বর-শরণ লইতে বাধ্য, যদি সেখানে কিছু 
ক্ষতিপূরণ মেলে ! 

অন্তান্ত পদগুলি এতখাঁনি তিক্ত অভিজ্ঞতার কাহিনী না হইলেও নৈরাশ্থা- 
মধিত। সেখানেও অভিজ্ঞতার দ্রারুণ কাব্য। বিগ্ভাপতির এই সকল পদ 
পড়িয়। মনে হয় না ব্যক্তিজীবন কবিকে মহৎ কোনে! আনন্দ দিয়াছে! 
জীবনে হ্বখ ও হুঃখ ছুইই থাকে । একটি সফল বৃহৎ জীবন, জীবনপ্রাস্তে যখন 
হিসাব মিলাইতে বসে, তখন সর্বজড়িত প্রাপ্তির কথাটাই বড় হয়। জীবনে 
জালা থাকিতে পারে, কিন্তু আালাও আনন্দময়--যখন তাহা! মহৎ অভতীপ্সার 
জন্য আত্মদাহ। বি্যাপতির পদের এ ক্লান্ত কাতরোক্তি--তাহাই কি 
.কবিজীবনের শেষ কথা, অন্ততঃ বিদ্ভাপতির মত জীবনবা্দী কবির ? জীবন- 
সন্ধ্যায় রবীন্দ্রনাথ কিন্তু পৃথিবীকে মধুময় ০3 পর্যস্ত। 
বিদ্ভাপতির হাহাকার কেন? 

এইখানে কবির পরাজয়। বিগ্ভাপতি এখানে আর কৰি নন; ভক্ত । 
আবার এমনও বল! যাক, এখানে বিদ্ভাপতির কবিজীবন ও ব্যক্ষিজীবনের 
পার্থক্য উদ্ঘাটিত। রবীন্দ্রনাথ আনন্ববাদী ছিলেন সর্বাস্বকভাবে। তাই, 


১৩৪ ঁ  চত্তীদাস ও বিদ্তাপতি 


“যা দেখেছি, যা পেয়েছি তুলনা তার নাই--একথা কাব্যে এবং জীবনে 
উভয়তঃ অকুষ্ঠে বলিতে পারেন। বিদ্যাপতি ব্যক্তিজীবনে সত্যই কতখানি 
'আানন্দিত' পুরুষ ছিলেন জানি না, কিন্ত প্রার্থন! পদে অস্ততঃ তাহার ব্যক্তি- 
জীবনের ব্যর্থতার কথাই মুখ্য। শৈব কৰি হওয়া সত্বেও তিনি বেদাত্তের 
আনন্দমন্ত্রকে এক্ষেত্রে আহ্বান করিতে অসমর্থ। 

অথচ পূর্বে আমর! বিদ্ভাপতি-বিষয়ক অন্ত প্রবন্ধে ডাহাকে সুখ-দুঃখাতীত 
আনন্দের কবি বলিয়া ঘোষণা করিয়াছি। ভাবমিলনমূলক পদগুলি সেই 
. গ্রভীর আনন্দাহুভূতির আশ্রয়। সেই আশ্চর্য পদগুলি গভীর আত্মচেতন। 
যাহা! জীবনের অস্তিত্ব-ক্ষণকে অর্থপূর্ণ করিয়া তোলে-_ভিন্ন রচনা কর! 
সম্ভব নয়। এবং এঁ আত্মচেতলার উৎস নিতাস্ত দীন ভক্তের ভ্বদয়ে ধাকাও 
সম্ভব নয়, যে-ভক্ত কেবল রাধাকৃষ্ণের মিলনকুগ্জ সাজাইবার অধিকারেই 
খুসী )--তাহার জন্য প্রয়োজন বাধাকৃ্চের প্রাণলোক হুইতে স্বয়ং আনন্দ- 
বারি আহরের অধিকারী, অস্থৃতহারী পুরুষের | বিদ্ভাপতি তাহার প্রেরণার, 
মুহূর্তে রাধাকৃষ্ণের সঙ্গে একাত্ম হইবার সৌভাগ্যবান কবিপুরুষ ছিলেন। 

একথা যদি সত্য হয়, তবে প্রার্থনা ও আত্মকথনমুলক পদগুলিতে কবি 
অমন অসুখী হন কিভাবে? বিদ্যাপতির স্বভাব-প্রকাশ কোথায় বেশি, 
প্রার্থনার বিষগ্নবাণী, ন! ভাবসম্মিলনের উল্লাসধবনিতে 1? এ বিষয়ে তথ্যের 
অভাবে যথার্থ উত্তরদানে আমরা অসমর্থ কিন্তু উভয়ত্রই তিনি উদ্ঘাটিত 
একথা বিন! দ্বিধায় বল! চলে । 

কবিজীবনে ছুই মনোভাবই সমভাবে সত্য--প্রাপ্তির হর্ধ এবং ব্যর্থতার 
গ্রানি। কোনে! একটির জন্য অপরটিকে আবৃত রাখিতে বিদ্ভাপতি চান 
নাই। 

আবার বিষ্তাপতি বৈরাগ্য-বিশ্বাপী হিন্দু ভক্ত ছিলেন। মরজীবনের 
কত্রতা ও সীমাবদ্ধত! হিন্দু ভক্তের নিকট নিত্য ক্ষোভের বস্ত। জীবন- 
শেষে সেই ক্ষোতবোধে ধরা দিয়া কৰি নিজের ধর্মবোধের আন্বগত্যই 
করিয়াছেন। তিনি বাস্তবে বানপ্রস্থী ব1 সন্ন্যাসী না হইতে পারেন--চিন্তায় 
অস্ততঃ মহাপ্রস্থানের সন্ন্যাসকে মানিয়াছিলেন। 


| বিগ্ভাপতির আত্মপরিচয় লইতে গিষা প্রার্থনাপদের কাব্যক্ধপের বিচার 


* প্রীর্থনা্পদে বিষ্ভাপতির মনের কপ  ' ১৩৪ 


হয় নাই। আমর] শুধু কবির মনঃপ্রকৃতির হিসাব লইতে ব্যস্ত ছিলাম |. 
সকলেরই জান! আছে, বিগ্যাপতির প্রার্থনার কয়েকটি পদ পদসাহিত্যে 
শ্রেষ্ঠ । মাধব-বিষয়ক “মাধব বহুত মিনতি করি তোয়”, 'যতলে যতেক ধন 
পাপে বটোরলৌ, “তাতল সৈকতে বারিবিন্দু সম'--এই তিনটি পদের 
শ্রেষ্ঠত্ব অবিসংবাদিত। পদগুলি প্রাণ-ব্যাকুলতায়, নিঃশেষ আত্মনিবেদনে 
অসাধারণ তক্তিকাব্য। শিব-বিষয়ক কয়েকটি প্রার্থণার পদও অমুকরপ 
গৌরবের দাবি করিতে পারে । কিছু পূর্বে অসস্তষ্ট আত্মক্ষুব যে বি্যাপতির 
কথ! বলিয়াছি, সে-বিগ্ভাপতি পদগুলির ক্ষতি তো করেনই নাই, বরং এ 
আত্মক্ষত মনো রৃতি প্রার্থনার পদগুলিতে আত্মসমর্পণে অপূর্বনিবিড়ত! দিয়াছে। 
তপ্ত দেহ লইয়া ঈশ্বর-সায়রে ঝাঁপ দিয়া পড়িবার বর্ণনাগুলি পাঠকের বুক 
হইতে আধ্যাত্মিক অশান্তির দীর্ঘশ্বাস টানিয়! আনে । আর আছে বিগ্ভাপতির 
বিশাল-প্রাণতা-_বিস্তৃত অভিজ্ঞতার দ্বার! লব্ধ আত্মবিস্তার | অর্জনে বিশাল 
বলিয়া বর্জনে গম্ভীর এই কবির জীবন। তাহার ব্যাপক জীবনবোধের 
প্রকাশও এই প্রার্থনার পদে মেলে, যেখানে বর্জনের গৌরবে তিনি মহীয়ান। 
প্রার্থনার পদে বিদ্ভাপতি ভক্ত হইতে পারেন কিন্ত তাহার ভক্তি সাধারণ ভক্ত 
বৈষণবের মুহমান দীনতাবুদ্ধির সমন্ূপ নয়--তাহাতে আছে আত্মদর্শনের 
মহিমা । অসীম শুন্ততাবোধে সে কাব্য গৌরবাম্বিত $ জীবনকে নিঃশেষে পান 
করিবার পরেও রসশৃন্য তৃষার্ত জিহ্বার আর্তনাদ সেখানে শোন! যায়। 
বিদ্ভাপতি সবলে, প্রমত্ত বাসনায় জীবনের কালিঙ্গন করিয়াছিলেন, এক- 
সময় চমকিয়া দেখিলেন--আলিঙ্গনে ধরা আছে হৃঠাম দেহের পরিবর্তে শীর্ণ 
গহ্বরময় কঙ্কাল ;--সে কঙ্কালকে ছুড়িয়া ফেলিয়! নৈরাশ্থে, ভয়ে, তিনি 
কাদিয়া উঠিলেন। প্রার্থনার পদে সেই ক্রন্দনমোচন ? দেহশ্মশানে দেহজীবন- 
প্রেমীর বিলাপসঙ্গীত | 

আর আছে বিদ্ভাপতির শিশুসত্তা। “মন চল নিজ নিকেতনে” । কোমল 
প্রন্থান-গানে সমস্ত মন ভরিয়া ওঠে। পথহ্ারাইয়া বিগ্ভাপতি শিশুর মত 
কাদিয়াছেন। এ্রশ্বর্ধ মিথ্যা, পাণ্ডিত্য মিথ্যা, সন্মান মিথ্যা-_-অন্ধকারে 
অবোধ আতঙ্কে দুই হাত বাড়াইয়! বিদ্ভাপতি চিরাশ্রয় ধরিতে চাহিয়াছেন। 
ভোলানাথ মহাদেবের নিকট বিগ্ভাপতি উপস্থিত। তাহার শিব-প্রার্থনামূলক 
পদগুলি তাই প্রার্থনা-পদাবলীতে অসামান্ত। পূর্বে আমি শিব-প্রার্থনার একটি 


- ১৩৬ চণ্তীদান ও বিগ্ভাপতি 


বিশিষ্ট পদ-_৬০৯ লংখাক্‌ পদটি উদ্ধৃত করিয়াছি। এখন আরো কিছু 
করিৰ +-- 


“ছে হর, আমার প্রতি মমত1 যেন বিস্বাত হইও না। আমি পরম অধম ও পতিত 
মর। তোমার মত খধমের উদ্ধারকর্তী আর নাই। আমার মত পতিত জগতে আর 
নাই। ****স্থকবি বিল্লাপতি পবিজ্র চিন্তে শঙ্করের বিপরীত (স্বভাবের) কথ! বলিতে- 
ছেন। হে শুলপাশি, মস্তক নোয়াইলাম, নিরাশ্রয়ের আশ্রয়স্বক্ূপ চরণ দয়! করিয়া দাও । 


সপ ৭৬৮ )% 


তৌহ্‌ প্রভু ত্রিভভুবন নাথে। হেহর 
হম নিরদীস অনাথে ॥ 


করম ধরম তপ হীনে। 
পড়লহু* পাপ অধীনে ॥ 

বেড় ভাসল মাঝ ধারে। 
ভৈরব ধরু করুআরে ॥ 
সাগর সম দ্বখ ভারে । 

অবহু করিঅ প্রতিকারে ॥ 
ভনহ্ি বিদ্বাপতি ভানে। 
সঙ্কট করিঅ তরানে ॥--( ৭৬৯) 


(হে হর, তুমি ত্রিভূবন নাথ । আমি নিরুদ্দেশ অনাথ । আমি তপস্যা ও ধর্মকর্মহীন, 
পাপের অধীনে পড়িলাম। নৌকা প্রোতের মাঝে ভাসিল, হে ভৈরব তুমি হাল ধর। সাগর 
সমান হঃখের ভারের এখন প্রতিকার কর। বিদ্তাপতি এই কথা বলেন- সঙ্কট ত্রাণ কর ।) 


হর জনি বিসরব মে। মমিতা, 
হুম নর অধম পরম পতিতা । 
তুম সন অধম উধাঁর না দোসর 
হম সন জগ নহি পতিতা! ॥..... 
ভণ বিদ্তাপতি সুকবি পুনিত মতি 
শঙ্কর বিপরীত বাদী। 
অশরণ শরণ চরণ শির নাওল 
দয়া করু দিঅ শুলপাণি॥ 


স্পম্প লী উউ 


প্রার্থনাঁপদে-বি্ভাপতির মনের রূপ , ১৩৭ 

“ছে শিব-শস্কর, তোমার শরণাগতির ভাল ফল হইল | এখানে এই্বপ সঙ্গতি, 
পরলোকে কি গতি হইবে? মনোরধ মনেই রহিল। তুমি প্রসর হইলে অঙ্গুল্য ধন 
পাইব, এই আশায় জন্ম বহিলাম। যম-সঙ্কটে যেন উপেক্ষা করিও না, বড় প্রয়াসে 
তোমার সেবা করিলাম। শ্রবণ নয়ন গেলে, তন্ন অবসন্ন হইলে হদি তুমি প্রসর হও, 
তখন অশ্বগজ-মণি ধনে কি করিব? এই শোকে মন ব্যাকুল। ইন্ত্র' চন্দ্র, গ্রণেশ, 
কমলাসন হরি-_-সকল দেবতাকে আমি পরিত্যাগ করিলাম । বাণ-মহেসম্বর প্রভু ভক্তবৎসল, 
ইহা জানিয়া ভোমার সেবা করিলাম। বিল্তাপতি কহিতেছেন, আমার মন পুর্ণ কর, 
যমের ভয় ছাড়ক ঃ আমার দুঃখ হরণ কর, তাহাতে তোমার সখ । তোমার প্রসাদদে সব 


হয়।” (৭৭০) . 
৬ 


কখন হুরব দুখ মোর 
হে ভোলানাথ। 
হুখহি জনম ভেল ছৃখছি গমাএব 
স্বধ স্বপনহু নহি ভেল 
হে ভোলানাথ ! 
আছত চানন অবর গঙ্গাজল 
বেলপাত তোহি দেব 
হে ভেঙ্লানাথ ! 
যদি ভবসাগর যাহ কতহু নহি 
ভৈরব ধরূ কর আএ 
হে ভোলানাথ ! 
ভণ বিদ্াপতি মোর ভোলানাথ গতি 
দে অভয় বর মোহি 
হে ভোলানাথ! (৭৭১) 

(“হে ভোলানাথ ! আমার ছুঃখ কখন হরণ করিবে? ছুঃখে জন্ম হুইল, দ্ুঃখেই কাল 
কাটাইব, স্বপ্নেও সুখ হুইল ন1। চন্দন, গল্গাজল ও অক্ষত বেলপত্র তোমাকে দিব। এই 
ভবসাগরে কোথাও ঠাই নাই। হে ভৈরব, আসিয়া আমার কর ধারণ কর। বিদ্কাপতি 
বলেন, আমার গতি ভোলানাথ। আমাকে অভয় বর দাও।”) 


তোহে প্রত সুরসররি ধার রে 
পতিতক করিয় উধার রো। 
দর দেখল গা রে। 
পাপ ন রহয়ে আঙ্গ রে॥ 
স্বরসরি সেবল জানি রে 
এহন পরশমণি পাবি র়ে। 


১৬008 চ্তীদাস ও বি্তাপতি 
দ্বণহি বিশ্বাপতি ভাখ রে, 
. সুপুক্ষষ গুণক নিধান রে। (৭৭৫) 
(প্র তুমি সূরধূনীর ধারা। পতিতকে উদ্ধার কর। দ্র হইতে গল্গাকে দেখিলে 
শরীরে পাপ থাকে না। ( তোমাকে ) সুরসরিৎ জানিয়! সেবা করিলাম, এইরূপ প্পর্শমণি 
পাইব বলিয়া”) 


তুর পদগুলি। আত্তরিক ভক্তিব্যাকুলতায় স্পন্দিত। আত্মনিবেদনের 
সুরে সুরে বন্কত। ভক্তি যেখানে বাহুল্যনাশ করিয়! শুধু হ্বদয়বিগলনে 
চরিতার্থ হয়, সেই তক্তি এখানে । ৭৭১ পদে বলা হইল-_“হে ভোলানাথ !” 
সেই সন্বোধনে কীভাবে না অনুযোগ, আবদার, আক্ষেপ, আবেগের 
মিশ্রপ--এক কথায় মূঢ় ভালবাসা এবং গুঢ়' অতিমানের রসায়ন। ৭৭& 
পদের অপূর্ব শিবসঙ্গীতটির সুরুতে আছে-“প্রভু তুমি হ্বরধূনীর ধারা” 
এখানে গঙ্গাধরের পতিতপাবনী গঙ্গারূপ--পিতার মাতৃবরূপ। আরো ছুইটি 
সবন্দর পদ আছে ৭৭৯, ৭৯৭--যে পদের কথাগুলি গৌরী বা কৰি যে-কেউ 
বলিতে পারেন" যদি কবির প্রার্থনা হয় সেগুলি, তবে ৭৭৯ পদে 
শিবের সঙ্গে হরির তুলনাত্বক অংশটি মনোযোগযোগ্য,-প্তুমি শিব, 
অর্ক ও ধুতুরা পাইলে, হরি টাপা ফুল পাইলেন ।” শিবের অসহায় প্রবঞ্চিত 
রূপ লইয়া শৈবের এই অপূর্ব যন্ত্রণা। অমৃত-বিতরণের দেবসভায় বঞ্চিত 
শিব সম্বন্ধে শিব-ভক্তের মনোভাবের সংক্ষিপ্ত প্রকাশ এখানে। সেইরূপ 
৭৯৭ পদটিও যদি গৌরীর প্রার্থনা না হইয়া কবির প্রার্থনা হয়, তবে সেখানে 
পাই শ্শানচারী উদাসীন শিবের প্রতি স্নেহানৃকম্পাময় সাধারণী অনুভূতির 
সারসংক্ষেপ। পদ দুইটির আলোচন! শিবলীলাত্বক পদ প্রসঙ্গে পরে আরো 
করা হইবে । 

তাহা হইলে প্রার্থনার পদের ছুইভাগ--শিবের নিকট প্রার্থনা এবং 
মাধবের নিকট প্রার্থনা। মহামায়া বা গঙ্গাদি বিষয়ক পদের শেষেও প্রার্থনার 
স্বর আছে। ইহা! ছাড়া! অন্টান্ত শ্রেণীর পদের ভণিতাতেও কোথাও কোথাও 
প্রার্থনার ভঙ্গি দেখা যায়। 


ল্রিছ্যাপতিল্পস পর্মবোধ- পদাবলীল্প আক্ক্যে 


প্রার্থনার পদের আলোচন! প্রসঙ্গে আমরা বিদ্ভাপতির জীবনের একটি 
সমস্যার মধ্যে আসিয়! পড়িয়াছি_কবির ধর্মমত কি ছিল? আরো! ঠিক ভাবে 
--তিনি কি বৈষ্ণব ছিলেন, ন! শৈব ছিলেন? কিংবা আপোষমূলক সিদ্ধান্ত, 
অনুযায়ী পঞ্চোপাসক হিন্দু ছিলেন? বিদ্যাপতির জীবনালোচনায় প্রশ্নটি 
গুরুত্বপূর্ণ--কাব্যালোচনাতেও--কারণ নৈঠিক সাম্প্রদায়িক বৈষ্ণব ভাঁবিলে 
বিগ্াপতির কাব্যকে যে দিতে দেখা আবশ্যক, বিদ্ভাপতি সম্প্রদদায়গতভাবে 
বৈষ্ণব না হইলে সে দায় হইতে আমর! মুক্ত থাকি। মূলতঃ প্রার্থনা-পদ 
অবলম্বন করিয়! এ প্রশ্নের সমাধানের চেষ্টা করিব, কিছু কিছু অন্ত যুক্তিও 
আসিয়া পড়িবে । 

আমাদের সিদ্ধান্ত প্রথমে জানাইয়| রাখা ভাল-বিগ্ভাপতি শৈব ছিলেন। 
সুম্পষ্ট হৃনিশ্চিত ভাবে । 

ধাহার! বিদ্বাপতিকে বৈষ্ণব মনে করিতে চাঁন, তাহাদের যুক্তি উপস্থাপিত 
করা যাক। কবি যে কুলধর্মে শৈব ছিলেন একথা তাহারা স্বীকার করেন; 
তিনি কিছু শিবমূলক পদও লিখিতে পারেন যাহ। অবশ্ঠ নিতান্ত সাধারণ 
স্তরের কীহুনি--কিন্তু ব্যক্তিগতভাবে তিনি বৈষ্ব হইয়াছিলেন। কারণ 
(১) বিদ্াপতি বাধাকৃঞ্ণ-লীলাত্বক পদাবলীর রচয়িতা, যে পদাবলী 
ভ্রীচৈতন্তের ঘ্ারা আস্বাদিত, যাহাতে প্রেমতক্তির উচ্চাঙ্গের রূপ প্রকাশ 
পাইয়াছে এবং যাহার উপর বিগ্ভাপতির কবি-মহিমার একাস্ত নির্ভরতা ; 
(২) কবি স্বহুস্তে ভাগবতের অন্থলিপি প্রস্তুত করিয়াছেন; (৩) তাহার 
উৎকৃ্ মাধব-প্রার্থনার পদ আছে । 

যুক্তির সব কয়টি সমমূল্য নয়।; রুবি স্বহস্তে ভাগবতের অনুলিপি 
করিয়াছেন, এই তথ্যের গুরুত্ব এখনি অগ্রাহথ করা যায়। অনুলিপি যে 
স্বয়ং বিদ্তাপতির একথা] কেহই জোর করিয়া বলিতেছেন না। যদি জোর 
করিয়া বলেন্এবং অহুলিপিটি স্বয়ং বিদ্যাপত্তির হয়ও--তাহাঁতে কি 
প্রমাণ হয়? প্রমাণ হয় যে, একদা বিদ্ভাপতি ভাগবতের একটি লিপি 


১৪৯ :  চতীদাস ও বিদ্তাপতি 


প্রন্তত করিয়াছেন । “কেন করিয়াছেন তাহা কি আমর! জানি? অনুলিপির 
মধ্যে কি এব্যাপারে ক্ষবি নিজ অভিপ্রায়ের কথা কিছু বলিয়াছেন ? বিদ্ভাপতি 
পণ্ডিত ছিলেন। তাহাকে সারাজীবনে বহু শান্ত্র ও কাব্যগ্রন্থের অনুলিপি 
করিতে হইতে পারে | ভাগবত হিন্দুর অন্ততম শ্রেষ্ট ধর্মকাব্য। যদি সে 
কাবোর লিপি বিগ্ভাপতি প্রস্তত করিয়া থাকেন, সর্বাধিক ক্ষেত্রে প্রমাণিত 
হয়, বিদ্বাপতি বৈষ্ঞণবতাবিরোধী ছিলেন না| বিদ্ভাপতিকে কি কেহ 
বৈষ্ণবন্ধেষী বলেন? তাছাড়। বিদ্ভাপতি সারাজীবনে রাশি রাশি বৈষ্ণবপদ 
লিখিয়াছেন--সে ক্ষেত্রে বৈষ্ণবভাবনার আধারস্বরূপ এই অপূর্ব শাস্ত্র-কাব্যটি 
মাত্র নকল করিবেন ইহাতে বিচিত্র কি? না, বিদ্ভাপতির স্বহস্তলিখিত 
তাগবত পুথি হইতে তাহার হস্তাক্ষরের অতিরিক্ত স্পষ্ট কিছু পাই না। 

বিগ্ভাপতি রাধাকৃষ্ণ-পদাবলীর শ্রেষ্ঠ রচয়িতা, সুতরাং তিনি বৈষ্ণব-_ 
এই যুক্তির গুরুত্ব সর্বাধিক আমরা তাহা স্বীকার করি। বাস্তবিক যথেষ্ট 
বৈষ্ণবভাবনা না থাকিলে কাহারো পক্ষে বৈষ্ণবপদে সাফল্য লাভ করা 
সম্ভব হয় না এবং বিষ্ভাপতির কিছু বৈষ্ণবপদের ভাঁবগুঢ়তা ও ভক্তি-মহিমা 
সন্দেহাতীত। 

বিদ্ভাপতির বৈষ্ণবপদের ভক্তি-মহিমা মানিয়া লইয়াও প্রশ্ন করা চলে, 
এই সকল পদ লিখিবার জন্ত কি একান্তই টৈঞ্ণব হওয়ার প্রয়োজন--একজন 
তক্ত হিন্দু কি স্বাভাবিক বৈষ্ণবতার আবেগ-সহায়ে এসকল পদ লিখিতে 
পারেন না? আমরা মনে করি পারেন। শ্রীচৈতন্ত আস্বাদন করিয়াছিলেন, 
ইহাতেও বেশি কিছু প্রমাণ হয় না ;--মহাপ্রভু তখন তাহার বিশাল ক্ষুধায় 
জাতির হৃদয়ে টান দিয়াছেন--আত্মভাঁব অন্তে উদ্‌ঘাটিত দেখিবার জন্ত 
তিনি অধীর--নিতাস্ত লৌকিক ইন্দ্রিয়কাব্যেও অতীন্দরিয় প্রেমমহিমার অপূর্ব 
প্রেরণ! দেখিতেছেন--সমস্ত বিশ্বই তাহার নিকট একটি মাত্র অর্থে পূর্ণ হইয়া 
গিয্াছে-_সে ক্ষেত্রে বিদ্ভাপতির মত কবির কৃষ্ণমূলক পদ পাইয়া! তিনি 
উচ্ছৃসিত হইবেন ইহাতে নূতন কোনো কথ নাই। 

নৈঠিক বৈষ্ণব না হুইয়াও (সাধারণ হিন্দুমাত্রই একাংশে বৈষ্ণব ) 
বিগ্ভাপতির পক্ষে পদাবলী রচন! অসম্ভব হয় নাই তাহার আরো প্রমাণ 
আছে। প্রথম কথা, বিদ্যাপতির প্রেম-পদাবলীর সবটুকু অংশ. রাধাকৃষ- 
লীলাকক নয়, যদিও সাধারণভাবে তেমনি ভাবিতে আমরা উৎসুক। ডক্টর 


বিদ্াপতির ধর্মবোধ-্পদাবলীর সাক্ষ্যে ১৪১ 


বিিনবিহশা মভুমদার জানাইয়াছেন, বিদ্যাপতির পদাবলীর অস্ততঃ এক- 
তৃতীয়াংশে রাধাকৃষ্ণের নামোল্লেখ নাই এবং বহু পদ আছে যাহা কুটনী, 
সাধারণী ইত্যাদি ইতর নায়িক! লইয়া রচিত। ডঃ মভুমদার লিন 
বৈষ্ণবতায় বিশ্বাসী কিন্তু অতিশয় নিরপেক্ষও বটেন। 

যে অংশে রাধাকৃষ্ধের উল্লেখ আছে, তাহার মধ্যেও আবার বহক্গেত্রে 
রাধাকৃষ্ণের আচরণে ঈশ্বরত্বের অভাব। এসব ক্ষেত্রে রাধাকঞ্চ প্রাকৃত, 
এমন কিঃ ইতরজাতীয় নায়ক-নায়িকারই তুল্য । এমন ভয়াবহ অংশও মেলে 
যেখানে অতিরিক্ত বিচ্ছেদ চাপাইলে বেহাত হুইতে পারি, এমন ইঙ্গিত 
পর্যস্ত রাধা দিয়াছেন । রাধার গঞ্জনার ভাষায় এসব কালে আধ্যাত্মিকতা! 
খুঁজিতে হইলে আবিফারক হুওয়! চাই। 

যেখানে “ইতরতা' নাই সেখানেও রাধাকষ্জের প্রেমকথা সাধারণ 
নায়ক-নায়িকার প্রেমকথা হইতে অপৃথক। রাধাকৃষ্ণকে শৃঙ্গাররসের নায়ক- 
নায়িকারূপে গ্রহণ করিয়া পদরচনার রীতি আমাদের দেশে চলিত ছিল 
একথা পঞ্ডিতগণ জানাইয়াছেন ( থ। ডাঃ শশিভূষণ দাসগুপ্ত ) এবং এমনকি 
একদা] অসতীব্রজ্যায় সাধারণী নায়িকার বপাক্ষনে রাঁধাকে ব্যবহার কর! 
হইত। 

যেখানে উচ্চতর ভাবানুভূতি আছে, সেখানেও কবির বৈষ্ণব-ধর্মাবলম্বন 
না মানিলেও চলে । বিদ্ভাপতি হিন্দুরূপে বৈষ্বতাকে মানিতেন, তাছাড়া 
তিনি প্রেমের কাব্য লিখিতেছিলেন। যে কোনো! প্রেম, লৌকিক প্রেমও, 
--এক সময় শিখরশায়ী, যদি সেই প্রেম বিচ্ছেদ-বেদনার ভিতর দিয়! অগ্রসর 
হয়। দেহ-প্রেমের কবি হইলেও প্রেমের সাধারণ সত্য বিদ্যাপতি মানিবেন 
না এমন নয়। বিদ্ভাপতি মহৎ কবি ছিলেন; এবং তিনি রাধাকৃঞ্জকে 
অবলম্বন করিয়াছিলেন । লৌকিক প্রেম আত্মত্যাগে এক সময় বিদ্ভাপতির 
কাব্যে নিশ্চয় মহনীয় হইত। এ প্রেম আবার রাধা ও কৃষ্ণ এই ছুই দেব- 
নামের সঙ্গে যুক্ত, এবং রাধাকৃষ্ণের প্রেমে..কাহিনীগতভাবে মিলনের মতই 
বিরহের প্রাধান্ত আছে,_সে কারণে পরিণৃতিতে রাধাকৃষ্ণমূলক প্রেমকাব্যের 
সমুক্পতি অবশ্স্তাবী। 

এই প্রসঙ্গে আরো! একটি কথা বল! হয়--গীতিকাব্যে মনের ভাব প্রকাশ 
পায়, হৃতরাং কবির বুকের ভাষা! বৈষ্ণবতাকে আশ্রম করিয়া প্রকাশ 


৬ ৃ চ্ীদাস ও বিদ্ভাপতি . 


পাইয়াছে। এই কথার উ্ভরে বল! চলে, বিগ্ভাপতির গীতিকাব্য কেবল 
রাধাকৃষণকে অবলম্বন কারয়াই লেখ! হুয় নাই, শিব-লীলাত্বক পদও আছে; 
এএবং ষে-কথ পূর্বে বলিম্নাছি--রাধাকৃষ্ণ ছিলেন শুঙ্গাররসের দেবদেবী, যিনি 
কবিতা লিখিতে চান ( প্রেমই কবিতার সাধারণ বিষয় ) তাহাকে রাধাকষ 
খবলম্বন করিতে হয়। আর কবি যদি একবার রাধামাধবকে অবলম্বন করিয়া 
প্রেমকথ। নিবেদন করেন, তখন নিজের কথা বলিতে, অর্থাৎ আত্মনিবেদনের 
ক্ষেত্রে» মাধবাশ্রয় স্বাভাবিক হইয়া! পড়ে । তাছাড়া বৈষ্বতাকে আমাদের 
পরিচিত সাম্প্রদায়িকতাঁতে পরিণত কর] পরবর্তা বীতি। আনুষ্ঠানিক বৈষ্ণৰ 
মা হইয়াও, শিবোপাসক থাঁকিয়াও, মাধবের নিকট প্রাপ-ব্যাকুলত। জানাই- 
বার বিরুদ্ধে নিষেধাজ্ঞা! বিদ্াপতির কালে বলবৎ ছিল না। বিদ্তাপতির 
কাছে ব্যক্তিদেবতা শিব হইলেও শিব ও বিষণ অভেদ ছিলেন। 

বিদ্যাপতির বৈষ্জবধর্মাবলম্বনের পক্ষে তৃতীয় যুক্তির আলোচনায় আস! 
যায়-তিনি মাধবের নিকট প্রার্থনার তিনটি উৎকৃষ্ট পদ লিখিয়াছেন। 
--"তাছাড়া আমাদিগকে বাহিরের সাক্ষ্যের উপর নির্ভর করিতেই বা হইবে 
কেন? বিদ্ভাপতির ৭৬৩, ৭৬৪, ৭৬৫ সংখ্যক প্রার্থনার পদ কয়টিই কি 
তাহার শেষ জীবনের অনুতাপ ও বৈষ্ণবীয় ভাবেক্ধ শ্রেষ্ঠ পরিচায়ক নহে ।... 
এই তিনটি পদের আত্তরিকতায় কি কেহ অবিশ্বাস করিতে পারেন ?”-- 
বিদ্ভাপতির ধর্মধারণা সম্বন্ধে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদারের মত। 

ডঃ বিমানবিহারী মন্ুমদারের নিরপেক্ষতায় আমাদের দৃঢ় আস্থা আছে। 
'সে কারণে তাহার সিদ্ধান্তের মূল্য যথেউ, ও তাহা! আলোচনাযোগ্য । নচেৎ 
মতের ক্ষেত্রে ধাহাঁরা গোড়া বৈষ্ণব, বাহার আতিশয্যবশে বিদ্ভাপতির 
শিববিষয়ক পদকে তৃতীয় শ্রেণীর বলিতে অকুষ্িত (বিদ্তাপতির শিববিষয়ক 
'পদ্দের উৎকর্ষ-বিচার পরে আমর] বিস্তৃতভাবে করিব ), তাহাদের মতকে 
খরুত্ব দিতেছি না। কিন্তু ডঃ মজুমদারের মত শ্রদ্ধাযোগ্য । 

ডঃ ষজুমদার নিরপেক্ষ বলিয়া বিদ্যাপতিকে বৈষ্ণব করিতে আপোষ” 
বিরোধী নন। যদি বিদ্যাপতির বৈষ্ণবতা বলিতে তিনি বৈষ্ণবভাব বুবিয়া 
খাকেন, সম্প্রদ্দায়গত বৈষ্ণবতা না বুষেন, তবে তাহার মতের সঙ্গে আমার 
বিবাদ নাই। বিগ্ভাপতি ধর্মে শৈব থাকিয়াও বৈষ্ুব ভাবাস্বাদনে পারঙ্গম 
ছিলেন--ঞ বিশ্বাপ আমারও। এবং বিদ্তাপতির বিপুল সংখ্যক বৈষ্ব- 


বিভাপতির ধর্বোধ-্পধাবলীর সাক্ষো ১৪৬ 


পদ তাহার বৈষ্ব ভাব-প্রীতির প্রমাণ। কিন্তু মনে হয় ডঃ মভূমদার 
ইঙ্গিতে বিদ্ভাপতির ধর্ম-বিষয়ে আরে! কিছু দাবি করিয়াছেন,--বিগ্ভাপতিকে 
তিনি “ধর্মনিষ্ট' বৈষ্ণব বলিতে চান। তবে তিনি যথার্থ পণ্ডিতের সাধৃতা- 
বশতঃ পৃর্বোদ্ধত অংশের পরে বলিয়াছেন,_-"অবস্থ মাধবের সঙ্গে সঙ্গে তিনি 
শিবের নিকটও প্রার্থনা জানাইয়াছেন (৭৬৯ ও ৭৭০) কেননা হরি ও 
হরের মধ্যে তিনি বিশেষ পার্থক্য দেখেন নাই। ৭৭৬ পদে তিনি স্পউ 
বলিয়াছেন--“এক শরীর লেল ছুই বাস। ক্ষণে বৈকুণ্ ক্ষণই কৈলাস ॥ 
আর বার্ধক্যের অসহায়তাঁর মধ্যে গাহিয়াছেন--“হরিহর পয়-পক্ষজ 
সেবহ তে ন রহ অবসাদ (৬০৭)।৮ 


আমরা বিনীতভাবে জানাইতে চাই ভঃ মজুমদারের “অবশ্য'টি 
ডঃ মজুমদারের রচনানুষায়ী যেব্দপ সঙ্কৃচিতদেহ মনে হয়, আদলে সেব্প নয় 
- আকারে যথেষ্টই বৃহৎ। বিগ্ভাপতি "অবশ্য মাধমের সঙ্গে সঙ্গে শিবের 
নিকটও প্রার্থন! জানাইয়াছেন”,--একথার চেয়ে বেশি সত্য এই উক্ভি;-- 
“বিগ্ভাপতি অবশ্য শিবের সঙ্গে সঙ্গে মাধবের নিকটও প্রার্থনা জানাইয়াছেন? | 
'এ উক্তি আমাদের । 

উন্মুক্তভাবে আমার মত জানাইয়াছি। এব্সপ বলিবার পক্ষে যুক্তি একে 
একে উপস্থাপিত করিব। 

প্রথম কথা, শিব এবং মাধব এই ছুই দেবতার উদ্দেশ্টে প্রার্থনার পদ 
খাকিলেও শিবপ্রার্থনার পদ সংখ্যায় অধিক। এবং শিবপ্রার্থন! পদে 
কবির আত্মনিবেদনের এঁকাস্তিকতা (যাহা পূর্বেই উদ্ধতিযোগে দেখাইয়াছি ) 
মাধব-বিষয়ক পদের তুলনায় অল্প নহে। যদি শিব-প্রার্থনার পদ সংখ্যাক়্ 
মাধব-প্রার্থন! পদের তুলনায় বেশি হয়, এবং যদি তাহা নিবিড়তায় কোনো 
মতে ন্যুন না হয়, তবে প্রার্থনা-পদের লাক্ষ্যে বিদ্বাপতিকে কেবল বৈষ্ৰ 
বলা যায় কিভাবে? 

এইখানে একটি হান্তকর কথা ওঠে । . বিভাপতির মাধব-বিষয়ক প্রার্থনা 
পদগুলি 'সাহিত্যাংশে উৎকষ্ট।- কিন্ত কিভাবে উৎকৃষ্ট হইল? পরবর্তী 
বৈষ্ৰীয় পরিমার্জন] তাহার জন্য কতখানি দায়ী? বিদ্াপতির অন্ত প্রার্থনা- 
পদের -তুলনায় ধদি 'মাত্র- বাংলাদেশে : প্রচলিত" তিনটি পদ -অধিক 


১৪৪... 7 চদা ও বিদ্বাপতি 


পরিমাঞ্জিত মনে ছয়, তবে সে পরিমার্জন বাঁডালীই করিয়াছে, বিদ্তাপতি নন । 
মৈথিলে ও বাংলীয় এঁক্য ধাকিলেও এ হুটি স্বতন্ত্র ভাষাঁ-উভয় ভাষার : 
উচ্চারণগত ও প্রকাশভঙ্গিগত পার্থক্য নিশ্চয়ই আছে। সুতরাং কোনে পদ 
বাঙালীর কানে 'হৃখশ্রাব্য লাগিলেই তাহা কাব্যরূপে শ্রেষ্ঠ এমন সিদ্ধান্ত 
সমীচীন নয়। বিগ্ভাপতি স্বভাষার উচ্চারণপদ্ধতি অনুযায়ী পদ লিখিয়াছেন। 
সেইসব পদকে গ্রহণের কালে বাঙালীর স্বীয় কান ও প্রাণের উপযোগী করিয় 
ধ্বনি ও শব্দরূপে পরিবর্তন আনিয়াছিল, ইহা পরিচিত সত্য। এ বিষয়ে 
আমাদের ভক্ত রসিক কীর্তনীয়াদের পটুত্ব সর্ববিদিত। সে কারণে বাংলা- 
দেশে প্রাপ্ত পদের কাব্যরূপ আমাদের ভাল লাগিলেও, অন্ত পদের রূপ- 
অপকর্ধ বিষয়ে কটাক্ষ না করাই ভাল এবং তাহার দ্বার! অন্ততঃ বিগ্ভাপতির 
শিব-প্রার্থনা পদের আত্তরিকতার হানি হয় না। 

এখানে বিগ্ভাপতির মাধব-বিষয়ক প্রার্থনা পদ কিরূপ পরিমার্জিত 
হইয়াছে, তার পরোক্ষ প্রমাণ দেওয়া চলে। কবির শিব-্্রার্থনার পদ 
পুথি হইতে পাওয়! গিয়াছে এবং মিথিলার লোকমুখ হইতেও সংগৃহীত 
হইয়াছে। ভাষালালিত্যে উভয় শ্রেণীর পদের মধ্যে প্রচুর প্রতেদ। লোক- 
সঙ্গীতের প্রার্থনা পদগুলি অনেক মসৃণ । সে মসৃণত1 কালগতে ঘটিয়াছে | 
অনুরূপ জিনিস বাংলা দেশে বিগ্ভাপতির মাঁধব-প্রার্থনার পদের ক্ষেত্রেও 
ঘটিয়াছে। সুতরাং বিদ্যাপতির মাধবপ্রার্থনাপদের রূপোৎকর্ষ বিদ্ভাপতির 
বৈষ্ণবত্বের পরিচায়ক নয়। 

বিদ্যাপতির ব্যক্িমনের অন্য একটি প্রকাশ-উৎসকে--ভণিতাকে-- দেখা! 
যাক। তণিতায় নাকি কৰিচিত্ের প্রকাশ থাকে । সেখানে কবির! খুবই পটু 
ও সতর্ক--সংক্ষিপ্ত গাঢ়বন্ধ বচনে সেখানে ণিজ মনোভাব জ্ঞাপন করেন। 
বিদ্ভাপতির ভণিতায় আমর! কি দেখি--তীাহার ধর্মধারণার কোন্‌ পরিচয়? 
বিগ্ভাপতি কৃষ্ণ-বিষয়ক বিপুল সংখ্যক পদে যে সকল ভণিত] দিয়াছেন, 
তাহাতে তক্তি-কাতরতা মেলেন! তা নয়, কিন্ত কবির প্রত্যক্ছ আত্মনিবেদন 
অল্প ক্ষেত্রেই আছে, কি বাংলাদেশে প্রাপ্ত পদে, কি মিধিলায় প্রাপ্ত পদে। 
"খযন কি সাধারণ ভক্তিবিহ্বলতাও তণিতায় অল্ল। এ সকল পদে প্রেমকলা” 
বিষয়ক নানা চট্টুল-চাটু-পটু উক্তি আছে, প্রেমরহত্তের গভীর. কথাও যেলে, 
কিন্তু. সেই সকল উদ্ধি হইতে কবির নিষ্ভূত হৃদয়কে পাই না। আমাদের 


বিদ্যাপতিক্ষ বর্যযোধ--পদাবলীর সাক্ষ্য ১৪৪, 


বকব্যের প্রতিবাদ হইতে পারে। ভণিতায় যে, বিদ্যাপতির আককথা পাই 
না, তাহা তো তাহার সপক্ষতা কর্দেকবিকূপে তাহার বস্তনিষ্ঠ তাহার 
দ্বারা প্রমাণ হয়; এবং প্রেমসত্য সম্বন্ধে যে-শকল গভীর উক্তি বিদ্তাপতি 
ভণিতায় করিয়াছেন, প্রেমবাদী বিগ্যাপাতর পক্ষে তাহাই ভঃক্ুভাবনা ব! 
আধ্যাত্মিকতার নিদর্শন। কথাগুলিকে সত্য মানিতে পারিতাম, কিন্তু 
হুঃখের বিষয়, তেমন গভীর উক্তিও সামান্য ক্ষেত্রেই পাওয়] যায়। শিবাসংহ 
নামাঞ্ষিত পদের ভণিতার (যাহার সংখ্যা হুইশতাধিক ) মুল কথা ঃ 
লখিমাকাস্ত শিবলিংহ এই রস বৃঝেশ ঃ তিনি রসিক ? [তিনি শ্যামসুন্বরকায় ; 
তিনি দীর্ঘজীবী হোন £ বিদ্যাপতি যে এই রস জানেন; রাপনারায়ণ তার 
প্রমাণ ; পৃথিবীতে ্বপনারায়ণ নব মদন $ ব্ুপনারায়ণ ভগবানের একাদশ 
অবতার ১-_ইত্যাদি উন্মুক্ত অকুঠ ভ্ততি-_পৃষ্ঠপোষক রাজার | রাজনামাক্কিত 
নয় এমন অজন্র সংখ্যক পর্দের ভণিতায় কবি কর্তৃক প্রেমে উৎসাহ, বিরহে 
প্রৰোধ, চাতুরীতে তিরস্কার, হুঃসাধ্যসাধনে সাহুস-সথশর, বেদনায় দার্শশিক 
সাস্তবনা, প্রণয়-সমরে বুদ্ধিদান, রাধার কাছে কৃষ্ণের পক্ষে এবং কৃষ্ণের কাছে 
রাধার পক্ষে ওকালতি--এইসব বস্ততে ভরিয়া আছে। বিশেষতঃ মান 
পর্যায়ের ভণিতায় কবির দারুণ তৎপরতা । সুতরাং অধিকাংশ রাধাকষণ- 
বিষয়ক পদের ভণিতায় কবিকে বিশেষভাবে ভক্ত দেখা যায় না। অপর- 
পক্ষে শিখের নিকট প্রার্থনার পদের ভণিতায় তে নিশ্চয়, শিব-গৌরীর লীলা- 
মুলক যে সকল পদ কবি লিখিয়াছেন রোষ-সীতা-গঙ্গা-মহামায়। পদ সমেত) 
সেখানেও ভণিতায় কবির ভক্তিকাতর প্রার্থনা । ইহাতে প্রমাণ হয়, 
বিদ্যাপতি কৃষ্ণমুূলক পদগুলিকে সাধারণভাবে প্রেমগীতিকা রূপেই গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, এবং সেই সকল পদের ভণিতায় যদি কোথাও ভাবগ্যোতক 
উক্তি থাকেও--সে গভীরতা লৌকিক প্রেম হইতেই অসিতে। পারে । যে. 
কোনো প্রেমই প্রবলতায় গভীর ও পবিত্র । অন্তদিকে তুলনায় অল্লসংখ্যক 
শিববিষয়ক পদেন্স অধিকাংশ ভণিতা বিদ্ধপতির. ভাক্ত-নিবেদনে পৃণ্ণ। 
বিদ্তাপতির শৈবত্বের ইহা! এক প্রমাণ । 


প্রয়োজনীয় ভগিতাগুলি প্রমাশরূণে উদ্ধৃত করা ভাল । প্রথমে রাধাকঞ্চ” 
পদের সাধাপপ তক্তিভাবমূলক ভণিত1 £- 


চি 


ক . চতীদাদ ও বিদ্ধাপতি. 7: 
শাল জন খে গোল, ্ারির নব অধিক পুশ্যেই লব হন্"--£১,.. 
পলা গুন বুবতী্রেষ, হয়িচরণ সেবা কর”--১৬৪ 


পাপ গে হে বরনারি, শুন, ধৈর্য ধর, মু্ারি মিলিযে "১৭০ 
(এইক্ধপ ভলিতা অনেক পলে) 


পানির ননিনিরানানীরি ঘুব বোকা, হরির সঙ্গে কিছু 
“ভয় নাই ।”--৩৪২ : : 

কষিস্তাপতি বঙ্গেন, সুচেতনী শোন, হরির সহিত কেমন করিয়া সমান হইবে? ছলন! 
ত্যাগ করিয়া হরিকে ভজনা কর, যাহাতে অস্তিমকালে ভাহার নিকট স্থান পাও ।”--৩৪৩ 


“বিদ্তাপতি বলিতেছেন, হে রমণী, ভগবান কানাইকে ভজনা৷ কর ।”--5৪৪ 


“বিদ্যাপতি বলিতেছেন, বিপদে অধিক ধৈর্য ধরিলে সব উপায় হুয় ) হরিকে মনের ভিভর 
রাখ, সব মনোরখ পর্ণ হইবে 1--৩৬২ 


“ৰি্লাপতি কছিতেছেন, বরনারী গুন, মুরারি প্রেমের রসে বশীভূত ।”--৪৬৮ 


“বিদ্তাপতি কহেন, সৃপ্নয়ী, বিরহ অবসান হইবে, কানাই জলনিধিময়, তোমাকে 
কামনাময় দীতল সমূদ্রে নিমগ্ন করিয়া শীতল করিবে ।”--+৩০ 


“ষিষ্টাপতি শপথ করিয়া বলিতেছেন, আরে! অপূর্ব এই যে, তোমার চরিত্র ভাবিতে 
'াঁবিতে (তোমারই ) ভ্রম হইয়াছে,--( অর্থাৎ তোমার কথা ভাবিতে ভাবিতে দিজেই 
কফ এইরূপ অম। এইভাবে সবিখ্যাত পদ--“অনুখন মাধব মাধব সোওরিতে সুন্দরী ভেলি 
অধাইী? 1 )--48১ 

আমি যথাসম্ভব ভক্তিত্তাবমূলক ভণিভাগুলি উদ্ধৃত করিলাম। বিগ্তাপতি যে 

্ীরুধকে ঈশ্বর মানিতেন- যাহা সকল হিন্দুই মানেন--ভাহা এখানে 

.' শ্রমাণিত। এমন কি উদ্ধৃত ভণিতাগুলির সাক্ষ্যে তাহাকে রুষ্ঠতক্ত ভাবিতে 
কোনে বাধা নাই। কিন্তু উহার দ্বার! কি তাহাকে বৈষাব প্রমাণ করা 
৷ স্বাইবি4. লক্ষ্য করিবার নিষয়, & সকল ভণিতায় 'বিদ্তাপতি রত্যক্ষগাঁবে 

নিকষ কি. রা প্রার্থনার, কখা বলেন নাই : লমগ্র বৈধবব প্াবলীতে কেরন 


বিাপতির ধর্মবোধ--পদাবলীর সাঙ্গ ১৪৭ 


প্রত্যক্ষ আত্মনিবেদনমূলক ভশিত! অল্পই পাওয়া যায়। যাহা পাওয়া ভাহা 
হুইল এই £-- 


“বিস্তাপতি কছু কৈছে গোঁঙায়ব হরি খিদে পিন বাতিয়া 1৮৭২৯ 
“ছুরির চরণ ধ্যান করিয়। বিশ্যাপতি রাধাকৃষ্ের বিলাপ গান করিতেছেন 11৮৪৯ 


এবং মাধব-প্রার্থনামূলক কয়েকটি পদের ভণিত1-- 


“ভণয়ে বিদ্যাপতি শেষ শমন ভয় 
তুঁয়! বিন্ব গতি নাহি আর] । 
আদি অনাদিক নাথ কহারসি 

ভবতারণ ভার তোহার! ॥*+-৭৬৩ 


“সন্ধ্যাবেলায় কি কেহ সেবা মাগে? (হে হরি) তোমার চরণের প্রতি চাকিতেও আমাক 
লজ্জা হইতেছে ।”'--৭৬৪ 


*ভখঈ বিদ্তাপতি অতিশয় কাতর 
তরইতে ইহ ভবসিন্কু। 

তুষ। পদপজ্লব করি অবলম্বন 
তিল এক দেহ দীনবন্ধু ॥”+--৭৬৫ 


শিবমুলক পদগুলি বিদ্যাপতি-পদাবলীর এক-অষ্টমাংশ হইবে কিনা 
সন্দেহ। আমি এইবার সেখান হইতে ভণিতাঁগুলি উদ্ধত করিব। আমার 
বিশ্বাস পাঠকগণ নিজেই সিদ্ধান্ত করিয়া লইতে পারিবেন। 


প্রথমে শিবতত্বমূলক ভণিতা| +-- 


“বিদ্তাপতি বলেন, ও বৃদ্ধ নহে, জগতের কিযাঁগ 1"-_-৫৯৯ 
(এই ভণিতা অন্যত্রও আছে) 


“বিষ্কাপতি বলেন, ভবানী শোন, হর নির্ধন নহেন+-- জগতের স্বামী 1৫৯৪ 


'ভশঈ বিশ্াপতি 
গুন জগমাত। 
ও নহি উমত 
জিভৃষন দাত। 8117৭ 


১3৮৮. “ উ্তীধান ও বিস্বাপতি . | 
“বিস্লাপতি বর্ন, গৌঁরীমাতা, স্বামীর “নিপা, করিও না তোমার স্বামী জগতের ঈশ্বর, 
ভূক্তি ও মুক্তিদাত। (--৭৭+ রি পি 

2 
“বিস্লাপতি, বলিন, আমি গান করিনা শুনাইলাম, হু সুন্দর বর, সব্প্রকাল লী 
ঘর 1--৭৯ ; 


*বিষ্তাপতি কহিতেছেন, গৌরী শুন, হর উন্মত্ত নহে, তুমিই বোকা! মেয়ে ।”--৭৮৯ 


“বিদ্যাপতি বরন, বিপরীত কাজ, লিঙ্গে ভিখারী, সেবককে রাজ্য দান কর ।''-- ৭৯২ 


“পবিষ্তাপতি বলেন, সতি গুন, এই পাগল ব্রিভূবনের পতি ।”--৭৮৭ 


1”? সপ ৪ 


এবিদ্লাপতি বলিতেছেন, মেনক! শুন, শিবের মত দানী জগতে কে কবে আছে 


বিস্লাপতি খলিতেছেন, হে েনকা শুন, এই ঘোগী হইল তরদুবনের দানী (”-৯** 
বদ্লাপতি বলিতেছেন, হে মেনকা শুন, আপনার জ্ঞান মুড কর, ইনি তিন লোকের 
ঠাকুর, গৌরী দেবী জানেন ।”--৯০২ 


“বিদ্ত।পতি বলেন, মন্দাকিনী শুন, ইনি ত্রিতৃবনের নাথ । ডাল ভালয্স গোঁরীর বিবাহ 
সাও, তাহার কপালে এই ববুই লেখ। ছিল ।"'--৯৮ ৃ 


_.. এইনি ব্রিভুবনের ঈশ্বর”--বারবারি এই কথা। বিগ্তাপতির মনোভাব 
বুঝিতে ভূল হইবে? এই ত্রিভুবনের ঈশ্বরের নিকট বিগ্ভাপতি. আপনাকে 
মেলিয়া! ধরিয্লাছেন। এইবার শিব-লীলাত্মক পদের ভণিতা উদ্ধার করা' 


যাকঃ 

.... শবিস্টাপতি কহিতেছেন, গুদ জিলোচন, তোমার পদপ্বজে আমার প্রশাম। চলন দেবীর 
3 ০,২৯৭ পু রর 
পতি বৈষসাধ আমার গতি, লীলকঠ হত কমার দেরতী,।--£৯৯ 


শ্ 


"হিন্তাপতি বলেন, গৌঁরীছর আমার গতি 1৮ খ৮ | 


বিদ্বাপতির ধ্বোধ--পধাবলীর সাক্ষো ১৪৪ 


“বিষ্তাপতি কহিতেছেন, উগন1 হইতেই আমার কাক্স (তীঙাকেই আমার প্রয়োজন )। 
ধৃত্িভূবনের রাজ্য আমার হিতকর নহে ।:+--+৮৭ 


“বিদ্লাপতি বলিতেছেন, হ্ধেশ্বর গুন, এই জানিয় তোমার সেব! করিলাম, এখন হ! 
হইবার ত1 হউক, ওখানে শরণ দিও 1”+--৭৯১ 


*বিষ্ত।পতি বলেন, মহেহ্বর শুন, এই জামিষা তোমার নিকট আসিলাম যে, ভোমার নিকট 
বিশ্ব নষ্ট হইবে । অন্তের কি ভয করি ?+--4৯৪ 


*বিদ্তাপতি কহেন, উগন! শুন, দারিদ্র্য হরণ কর, আমি শরণ লইলাম ।',--৯০৯ 
*বিদ্কাপতি কহেন, শঙ্কর শুন, অস্তকালে যেন আমাকে বিশ্বৃত হইও ন11”--৯১৩ 


“বিদ্তাপতি-জননী শিবকে বলিলেন, পুনরাষ আপনার গৃহে আসিব ।*,--৯১১ 
€ 'বিদ্তাপতি-জননী* কথাটি লক্ষ্য কবিবার জিনিস ) 


শিব-প্রার্থনা পদের ভণিতাও উদ্ধৃত কর] উচিত £-. 


“বিগ্াপতি বলেন_ মহেষ্বর 1 শুন, তুমি ছাড়া জিলোকে আর দেব নাই। চলন দেবীদ 
পতি বৈল্লুনাথই আমার গতি, তিনি আমাকে চরণে শরণ দান করুন ।**--৬০৯ 


“বিস্ভাপতি বলেনশ্্মহ্শ ! শুন, আপন সেবকের ক্লেশ হর কর ।":--৪৮০ 


“হে শুলপাশি, মস্তক নোযাইলাম, নিরাশ্রযের আক্রয়ন্বরূপ চরণ দঘ! করিয়া! দাও” 
স্পা 


“বিষ্তাপতি এই ফখ! বলেন--সঙ্কট আগ কর ।'১---৭৬৯ 


“ইলা, চন্ত্র, গণেশ, কমলানন হবি, সকল দেবতাকে আমি পরিত্যাগ করিলাম | বাঁশ 
অহেশ্বর প্রত ভক্তবৎসল, ইহা। জামিয়া তোমার সেব! কনিলাম। হিদ্তাপতি কহিতেছেন, 
আমার মন পুর্ণ কর, ধমের ভয় ছাতক । জামার ভ্ুখ হরণ কর, তাহাতে তোমার বৃ 
গতোমার প্রসাধ্ধে সব ছয় 1,৭৭৩ 


7 ১$৬ চত্ীদান ও বিষ্তাপতি 
. পধাগতি বান, আমার গতি ডোগানাথ, আমাকে অভ বর দাও (৮1৭১ 


“বিগাপতি বলিতেছেন, হে মহেশ শুন, (আমাকে) দিন জানিয়া কেশ হয়গ। 
কয় 1+,-- ৭৭৩ 


বিদ্বাপতি যে আত্বস্ত শৈব ছিলেন, তাহার চুড়ান্ত প্রমাণ শিবপ্রার্থনা- 
মুলফষ পদে আছে। বিদ্বাপতি অস্ততঃ দুইবার অন্ত সকল দেবতার তুলদায় 
শিবের শ্রেষ্ঠত্বের কথা বলিয়াছেন! হন, চন্দ্র, গণেশ, এমনকি কমলাসন 
হরিকে পর্যস্ত বিদ্ভাপতি ত্যাগ করিতে প্রস্তত | যদি বল! যায়, এই পদ 
কোন সময়ের রচনা জানা নাই, পরে পরিণত বয়সে বিষ্ভাপতির 
মত পরিবতিত হইতে পারে, আমি পুনরায় ৬০৯ পদের ভণিতার দিকে দৃষ্টি 
আকর্ষণ করি;--এ পদে বলা হইয়াছে,“মহেশ্বর তুমি ছাডা ত্রিলোকে আর 
দেব নাই।” এই পদ যে কবির নিতান্ত বার্ধক্য রচিত, তাহার প্রমাণ 
পদেই আছে /--এই পদের শুরু হইয়াছে--"জীবনের শেষ দশায় পৌছিয়াছি” 
--কধাগুলি দিয়া। এই পদের সঙ্গে হরি-বিষয়ক ৭৬৪ পদের বক্তব্যগত 
প্রভূত মিল। হৃতরাং ইহা দ্বারা অস্ততঃ প্রমাণ হয়, এই কালে বিদ্তাপতি 
হরি ও হর উভয়েরই ভক্ত ছিলেন এবং হরিভক্ত হওয়া! সত্তেও তাহার বলিতে 
বাধে নাই--“মহেশ্বর ভ্রিলোকে তুমি অদ্বিতীয় দেবতা । 

বিদ্ভাপতি যে শেষ পর্যস্ত শৈব, আশা! করি যে সকল প্রমাণ দিলাম 
তাহাতে তাহা স্প্উ হইয়াছে । যদি ইহাও যথেষ্ট না হয়, যদি অন্ত দেবতার 
তুলনায় শিবের আপেক্ষিক শেষ্ত্বজ্ঞাপক উদ্ভির প্রমাণ গ্রহণযোগ্য মনে না 
হয়। আমি আরো! প্রমাণ দিব-_কিন্তু তার পূর্বে একটি রূঢ প্রশ্ন করিব-_ 
বিষ্ভাপতি কি কোথাও শিবের তুলনায় মাধবের শ্রেষ্ঠত্ব স্পষ্টভাবে 
জানাইয়াছেন? এক জায়গায় “কত চতুরানন+-গ্রাসকারী মাধবের কথা 
জাছে, তিনি “আদি অনাদির নাখ--এরপ উক্জি মেলে, কিন্তু দেই সকল 
উক্তি শিবকে স্পর্শ করে না। বরং অন্তদিকে বিদ্ভাপতির পদ্দে বেশ 
কয়েকবার কৃষ্চলাভের জন্ত শিবের নিকট রাধার প্রার্থনার কথা আছে, এবং 
তাহা বিগ্ভাপতির মনোভাবের পরিচয় দেয়। 


শিবশপ্রার্থন] ও মাধব-প্রার্থনা পদের তুলনামুলক বিচার-প্রসঙ্গে মাধদের' 
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বিদ্যাপতির মর্মাবোরপ্পধীধলীর সাক্ষে ".  :%$ 

নিকট শ্রার্থণ! পদগুলি লইয়া একটু আলোচনা বরা চশে। জাই ডিন 
পদ আছে--সুপরিচিত পদ । জাধারণতঃ বিদ্তাপতির প্রার্থনাপদ বলিতে 
এইগুলিকেই বৃষিয়া ধাকি। কারণ এগুলি বৈষ্ব প্রার্থনার পা এবং বিদ্যা 
পতিকে বাংল! দেশে বৈষ্ণবেরাই প্রচার করিয়াছেন। এই পাুলি, পূর্বেই 
বলা হইয়াছে, বিদ্ভাপতির বৈষ্ঃব্ছের প্রমাণকূপে উল্লেখ করা হয়। সেখানে 
শিব-প্রার্থনার পদের কথা আমাদের মনে থাকে না। বিপতির সৃচনা সেখান 
হইতে । 

এই পদগুলি বিষয়ে বলা চলে, এগুলি মাত্র বাংল! দেশেই লত্য (1)। 
মিধিলা বিদ্াপতির বৈঞ্ণবতা স্বীকার করে না--মিথিলায় তিনি শৈব। 
মিথিলায় বিষ্ভাপতির মাধব-প্রার্থনার পদ পাওয়া যায় নাই, এখনো! পর্বস্ত 
(1)। যেবাংলাদেশ এই পদগুলি গ্রহণ করিয়াছে, সে বাংলাদেশ বৈষ্ণব । 
বৈষ্ব বলিয়া, বিদ্যাপতির অন্ত প্রার্থনাবিষয়ক পদ থাকিতেও কেবল মাধব" 
প্রার্থনার পদই লইয়াছে। ইহাতে একদিকে বৈষ্ণব বাংলার 'স্বধর্য'-নিষ্ঠা, 
অন্তদ্দিকে পরধর্ম-উদাসীনতা প্রমাণিত হইতেছে। 

এক্ষেত্রে একটি অনুমানমূলক কটু সন্দেহ আমাদের মনে জাগিতেছে-_ 
মাধব-বিষয়ক প্রার্থনা-পদগুলিতে কিছু হস্তক্ষেপ নাই তো? সন্বলক বা 
কীর্তনীয়াগণ “শঙ্কর নামের স্থানে 'মাধব' নাম বসাইয়া দিয়াছিলেন কি? 
এইরূপ সন্দেহের কিছু কারণ আছে, পরে বলিব, কিন্তু ইহাও বলিয়া! রাখি, 
বিদ্ভাপতির পক্ষে ঈশ্বরের রূপ-বিকাশ যাধবের নিকট প্রার্থনা কিছুমাত্র 
অসম্ভব নয় । 

বাঙালী বৈষ্ণবগণ বিষ্ভাপতিকে পূর্ণাংশে গ্রহণ করেন নাই, বিদ্যাপতির 
বৈষ্কবাংশই লইয়াছেন। পণ্ডিতমগ্ডুলী আলোচন! করিয়া দেখাইয়াছেন, 
যাহা বৈষ্ণবীয় নয়, অথচ রাধা বা কৃষ্ের প্রেমলীলার মধ্যে চালাইয়া দেওয়। 
যায়, এমন অনেক পদ বাঙালীর! রাঁধাকৃষ্ট-পদরূপে চালাইয়াছেন। বাঙালী 
বৈষ্ঞবের এই ভক্তির সাম্রাজ্যবিস্তার সভ্যকার ভর্তির লক্ষণ, কোনো সন্দেহ 
নাই। এখন যদ্দি এমন বলা যায়, বৈষটবের এই অবিকারবিস্তার কেবল 
সাধারণ নায়ক-নায়িকামূলক পদগুলিকেই আক্রমণ করে নাই--আরো 
অগ্রসর হইয়াছিল--এমনকি শিববিষয়ক পদকেও স্পর্ণ করিয়াছিল--তযে সে 
সন্দেহ কি খুব অসঙ্গত হইবে? ই অসঙ্গত হইবে | তবু সন্দেহের প্রলোভদ 
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“্ারাস্রক 'প্রলোর্জন। ভার, নেশা ছাড়িতে পারিতেছি না। প্রার্গনার 
' পদের মধ্যে 'াধ বছত ষিনতি করি তোয়' পদটি মাধব-বিষয়ক নিঃসদোছে। 
' আতঃস্বরীগ াক্কো & পদের মাধবত্ব সূচিত। তিল তুলসী দিয়া দেহ সমর্পণ, 
 “আগনাথ' সঘোধব, 'দীনবন্ধু'র পদপল্পৰ অবলম্বন করিগ্া কর্মশৃঙ্খল মোচনের 
ও ভব উত্তরের বাসনা,-ভারতীয় হিন্দু য়ে এইকপ প্রার্থনা মাধবের 
নিকটই... করিয়া ধাকে, সকলেরই জান! আছে। শব-ব্যবহারে ও প্রার্থনা- 
ভঙ্গিতে এ পদ মাঁধব-কেন্্রিক | 
“্ধতনে ঘর্তেক ধন পাপে বটোরলৌ” পদটির পক্ষেও হরি-বিষয়ক 
হইতে বাধা নাই। পদটিকে নি্দিষ্টভাবে মাধব-সন্বস্থীয় বলিবার একমাত্র 
প্রমাণ সমস্ত পদে যধ্যে একবার “এ হরি? এই সন্বোধনটুকু--তাহ। যদিও 
যে-কোনো মুহূর্তে 'শঙ্কর'-এর দ্বারা স্থানান্তরিত হইতে পারে, তবু “এ হুরি+ 
এই সম্বোধন কর হইয়াছে, ইহা না দোখিবার কোনো কারণ নাই এবং 
পদটি অপরপক্ষে গ্ঙ্করের নিকট প্রার্থনা হইতে পারে এমন কোন আত্যান্তনীণ 
প্রমাণও পাইতেছি না। 
আমাদের যাহা! কিছু সন্দেহ “তাতল 'সৈকতে বারি-বিন্দু সম' পদটি 
লইয়া। ভারতীয় হিন্দু-খঁতিহ্বের শিবকেন্ত্রিক ভাবনাগুলি এই পদে 
পরিবেশিত আছে এবং পদটি মাধব-বিষয়ক হওয়ার একমাত্র চিহ্ন সূচনার 
“মাধব” শব্দ উঠাইয়া (একবারই মাত্র শব্দটি আছে) 'শঙ্কর' শব বসাইয়! দিলে 
ইহা অধিকভাবে শিবমুলক পদ হুইয়া পড়ে। আমি বিশেষভাবে পদের 
চার ছত্রের দিকে দি আকর্ষণ করিতে চাই £-- 
কত চতুরানন মরি মরি যাওত 
ন তুয়া আঁটি অবসানা 
তোছে জনমি পুন তোছে সমাওত 
সাগর-লহুরী সমান ॥. 


পরিণতিতে বেদাস্তবোধে বিশ্বাসবান কোনো কবির পক্ষে এই চার ছত্র 
যত, স্বাভাবিক, 'প্বৈতবাদী বৈষ্ণব কবির পক্ষে নয়। আমি জানি, অনেকে 
বলিলেন, ভক্তির আবেগ কবির কাছে মাধব-মহিমাকে এত বড় করিয়া 
ৃ ফেঁকাইধাছে যে, [তিনি তুলনায় চতুরাননকে কুচ্ছ করিতে উৎসা্ছিত। যে- 
কোরো টৈরতার-বন্দনায় এই জাতীয় আতিশঘ্য স্বাভাবিক বন্ত1 সে কথা 


|  বিদ্বাপতির ধর্বোধ--পদাবলীর সাক্ষ্যে এ 
সত্য, কিন্তু তদপেক্ষা কি ইহা বিদ্যাপতির সেই শ্রেনীর রি দেখাইয়া 
দেয় না, যাহা আরভে রূপে বিশ্বাস করিলেও অস্তে এক-ঈশ্বর অর্থাৎ ঈ্বর়ের 
এক-্রক্ষ-শক্তিতে আস্থা ঘোষণা করে? বিদ্যাপতি খে ঈশ্বরের ঁ এক-ূপে 
বিশ্বাস করিতেন, তাহার কাব্যে তার প্রমাণ আছে। ভারতবর্ষে রূপ ও 
'অন্দপ ধীহার চিস্তায় একত্রে উদ্দিত হয়, সে দেবতার নাম শিব। টা 

তথাপি বলিব, এটি মাধব-প্রার্থনার পদ । পদকল্পতরুতে এটি মাধখ- 
নামাফিত। সে প্রমাণকে অস্বীকার করার ক্ষমতা আমার নাই। ফেবল 
সবিনয়ে যোগ করিব, বিদ্ভাপতির মাধব এবং বিগ্যাপতির শিব বাস্তবিক 
ধএক-স্বভাব--কেবল কথার কথায় এক নয়,স্পএবং সেই 'মাধবএর 
অন্থগত বিগ্বাপতিকে পাইয়া সম্প্রদায়নিষ্ঠ বৈষ্ণবগণ অধিক লাভবান 
হইবে না। 

সে মাধব স্বক্মং ঈশ্বর | 

বি্বাপতির শিবও স্বয়ং ঈশ্বর । মাধব ও শিব ঈশ্বরের ছুই নাম। 

বিদ্তাপতি শৈব থাকিয়! মাধব নামেও ঈশ্বর-আরাধন! করিয়াছেন 


বি্ভাপতি যে বৈষ্ণব ছিলেন নাঁ-এই নেতিতাবমূলক আলোচনা 
যথেষ্ট করিলাম। কবির ধর্মবোধের যথার্থ প্রকৃতি-বিষয়ে কিছু বিশ্লেষণ 
করিয়া প্রসঙ্গ শেষ কৰিব । ধর্মমতে তিমি শৈব (ও শাক্ত ),' সে বিষয়ে 
সন্দেহের আর কোনো! কারণ নাই। যিনি স্বদেশে শৈব কবিরপে গৃহীত, 
ধাহার রচিত শিব ও শক্তির গান মন্দিরে মন্দিরে গাওয়া হয়, প্রদেশাত্তব্েের 
জাম্প্রদায়িক ধারপানুযায়ী তাহাকে বৈষ্ব বলিতে পারি না। একটা 
দেশের এঁতিহ ও লোকশ্রুতিকে অস্বীকার করিব? তাছাড়া শেষ পর্যস্ত 
'ষে বিদ্তাপতি শৈব (এবং শাক্ত ) ছিলেন তার বড় প্রমাণ ৮ বৎসর বয়সে 
হুর্গাভক্তিতরঙ্গিণী রচন! করা-যে গ্রন্থটি প্রামাণ্য গ্রস্থরূপে পূর্ব ভ উত্ভুর 
'ভারতে গৃহীত। আমী বৎসর বয়সে হুর্গাতক্ষিতরঙ্গিণী রচন] করার সমস 
'কি ফিগ্বাপতি অভিনয় করিতেছিলেন--ভিতরে পুর্ণ বৈষ্ণব হইকসা বাহিরে 
শক্তিশান্ত্র রচনার আড়ম্বর করিতেছিলেন? বিদ্তাপতিকে বৈধ বলার পক্ষে 
প্রধান প্রমাণ তাহার বৈষ্চব পদাবলী । বিপর্নীত পক্ষে এই প্রশ্ন কি কর! 
যায় না-স্পদাবলী ছাড়া বৈফব-ভাবমূলক আন্ব:কোন্‌ রচনা! কবির ' আছে? 


১৫৪ চত্ভীদাষ ও বিভাপতি 


শৈবসর্বস্বহার। গঙ্জাবাক্যাবলী--বিগ্ভাপতিক় এইসব ক্লচনাফে কিভাষে 
বিশ্বৃত হুইব?* না, বিদ্বাপতি সম্পূর্ণভাবে শৈব-_প্রথম ও শেষে । 


এবং বিষ্তাগতির শৈবত্ব তাহার মাধব-গ্রীতি ধারণের পক্ষে যথেষ্ট বিস্তৃত 
ছিল। কেবল বিদ্ভাপতির শৈবত্ব কেন, সকল যথার্থ শিবভক্তই এই মানসিক 
উদারতার উত্তরাধিকারী । কারণ শৈব আদিতে রূপবাদী হইলেও অস্তে 
অধৈতপন্থী। শাক্কও তাই। ঘ্বৈতবাদী বৈষ্ণবধর্মের সঙ্গে শিব ও শক্তি-ধর্মের 
এই মুল পার্থকয। শৈব ধারণায় শিব ভগবানের নন, ব্রদ্মেরই নামাস্তর | 
সেই শিবনাম আবার রূপের ক্ষেত্রেও ব্যবহ্বত হয়। তখন শিব, ্রদ্ষা বা 
বিষ্ণুর মতই ভগবানের প্রকাশ। বিদ্যাপতি অধিকন্তু তাহার বৈষ্ণব ভাব- 
প্রীতির জন্য মাধবকেও ব্রদ্দের অন্ত নাম ধরিয়াছেন। 


এই মানসিক উদারতার, শৈব-উদ্ারতার, অপূর্ব উদাহরণ আছ্ছে ভারতের 
প্রধান শৈব কৰি কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্যে। এঁকাব্যে তিনি জগৎ- 
পিতার মহিমাঞ্ঞাপন করিয়াছেন। অতি গম্ভীর ও মহনীয় প্লোকরাজি সে 
মহিমার উচ্চারণে উৎসর্গীকৃত হইয়াছে । পরম আরাধ্য শিব ধ্যান ভাঙিয়া 
পরম জননীকে গ্রহণ করিবার জন বিবাহ্ষাত্রায় চলিয়াছেন ; ত্রিভুবন শিবের 
চরপতলে ভাঙিয়! পড়িয়াছে ? ইন্দ্র, চন্দ্র, বরুণকে কৃপা-কটাক্ষে ও সামান্ত 
ছুই এক বচনে মহাদেব কৃতার্থ করিতেছেন ; সে দৃশ্ঠ দেখিয়া কবি ভাবভরে 
উচ্চৃসিতঃ__সকল দেবতার মাথার উপরে শিবের চুডাচন্দ্র গরিমার হাসিতে 
জলিতেছে,এমন সময় ব্রহ্মা ও বিষুঃ আদিলেন শিবের সাক্ষাতে। এই 
সময় যিনি আত্মসংবরণ করিতে পারেন তিনিই যথার্থ শৈব। কালিদাস 
পারিয়াছেন। এই পরিবেশে ব্রহ্ম! ও বিষুকে আপেক্ষিকভাবে ন্যুন করিলেও 
ভক্তের ভাবাতিশয্যের প্রশ্রয় যখন কবি সহজেই পাইতেন, তখন তিনি কি 
বলিলেন? স্বচ্ছ প্রজ্ঞায় আলোকিত চার ছত্র 


তমগাগচ্ছৎ প্রথমে! বিধাতা শ্রীবৎসলগ্ষা পুরুষশ্চ সাক্ষাৎ। 
জয়েতি বাচা মহিমানমন্ত সংবর্ধয়ত্তো হবিষেব বহিমূ। 


হয়প্রসাদ শাস্ত্রী বলেন--“বিদ্তাপতি সংস্কতে যে বই লিধিয়াছেন, তাহাতে শ্বতি 
অর্থাৎ হিপ্ব্যানী তো! আছেই, তায় উপর শিব আছেন, হুর্গা আছেদ, গলা আছেদ--কঞ্চ 
একেথাক্ঝে দাই।' (কীতিলভার ভূমিক। ) 


. বিভাপতির ধর্মবোধ--পদাবলীর সাক্ষ্য ১4৫. 
এব ৃভিবিেদে বিষ লা পামাবেখাহ যাব বি 
বিফোরত্তত হবিং কমা চি্েখাসতয্োস্তানিপি খাতুরাদৌ,। -. 


বার বে জনা কাল রা 
সবার! ত্রিজগঞ্জয়ী ব্রিপুরারির মাহাজ্ময সংবর্ধিত করিতে করিতে জগতের জআদি বিধাতী . বাঃ. 
ও ভ্রীরতসচিহশোভিত পুরাশপুরুষ সাক্ষাৎ বিষুঃ আলিয়া শঙ্করের সমীপে উপস্থিত হইলেন | 

সেই একই ম্ৃতি,-হধা-বিষু-শিব-_এই ত্রিপ্রকারে প্রকটিত হইয়া থাকেম মাত্র। ইহাদের" 
প্রথম দ্বিতীয় ইত্যাদি বিভাগ করা যায় না। কোনে! সময় হয়ত হন বিষ প্রথম, কখনে! 
আবার বিষণ ছরের আদিভূত, কখনে! বিধাতা! (ত্রহ্ধা ) হরি ও হয়ের পূর্ববর্তী, কখনে! ব! হরি' 
ও হুর ব্রহ্মারও পুর্ববর্তীরূপে কাঁতিত হইয়া থাকেন । (অনুবাদ-_-বসুমতী ) 


শিবকে নমস্কার এবং শিবভক্তকে নমস্কার | কালিদাসকে এবং বিদ্যা 
পতিকে। বিগ্ভাপতির এই শৈব-ভাবনার প্রমাণ আছে অন্ত দেবদেবীমূলক: 
(রাম, সীতা, গঙ্গা ইত্যাদি) পদগুলিতে এবং হরিহুরের অভেদমুলক 
পদে। রামভক্তিমূলক একটি পদ চমৎকারভাবে বিদ্যাপতির এই জাতীয়" 
মনোভাব উদ্‌ঘাটিত করিয়াছে । বি্যাপতির মন কিভাবে দেবতা হইতে 
দেবতাস্তরে অক্েশে যাইত এখানে তার দৃষ্টাতস্ত মেলে। ৬০৮ লংখ্যক পদে 
বাণিজ্যের রূপক দ্বার! জীবনের ন্ধপ ফুটাইবার প্রয়াস,--সংসারে সবাই বণিক, 
বেচাকেনাই সংসারের ধর্স) লোভের বস্ত লইয়! সকলে বাণিজ্য করে; 
কিন্ত আবার মন্মথ-চোরকে পুষিয়া রাখে; তাই সকলই খোয়ায়। .কবির 
ৰক্তব্য--"মাধব-্ধন লইয়া বাণিজ্য করিলে লাভ হইত ।” 

এই পদের ভণিতা এইরূপ £২-বিগ্ভাপতি কহেন, শুন মহাজন, রাম 
ভক্তিতে লাভ আছে।” | 

পদের মধ্যে মাধব-ধন লইয়া বাণিজ্য করিলে লাত হয়, এরূপ কধিত। 
তণিতায়্ বলা হইল রামভক্তিতে লাভ আছে। বিদ্ভাপতির মনোভাব কি 
স্বচ্ছ হইয়া! উঠিতেছে না? বিদ্ভাপতির মন মাধব হইতে রাম, রাম হইতে, 
শিব, শিব হইতে ত্রদ্ষায় অবলীলাক্রমে যাতায়াত করিত । রজরশীল বৈধব 
হইলে কখনো! মাধব হুইতে রামে যাইতেন নারাম। ন্জ অবতার 
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বিস্তাপতি যনোধর্্ের প্রকীশক্ধপে হত্রিহরের অতেদমূলক পৰগ্ুলির 


১৪৬ চত্ীদাস ও বিগ্যাপতি 


উল্লেখ করা চলে । 'আত্মকখনের জন্ট মূল্যবান ৬০৭ পদের ভপিতাঁয় হয়িহয়ের 
পদপদ্বজ-সেবার কামন! প্রকাশিত । ৭৬৭ পদে কবি নারায়ণ ও শুল- 
পাণিকে অভিন্ন সততায় দর্শন করিয়াছেন | থা 

“হর ভাল, হরি ভাল, তোমার লীলা ভাল। থে লীতবসন, ক্ষণে বাঘছাল 
কখনও পঞ্চানন, কখনও চতুর্ত,জ, কখনও শঙ্কর, কখনও দেব মুরারি। ক্ষণে গৌকুলেতে 
গাভী চাও, ক্ষণে ভমর বাজাইয়! ভিক্ষা! মাগ। ক্ষণে গোবিজ্গ হইয়া! মহাঁদান লও, 
ক্ষণে ভন্ম মাথিয়া কাধে ঝোল! ঝুঁলাও। একই দেহ, ছুই বাসহ্ান লইয়াছ। কণে 
বৈষৃষ্। ক্ষণে কৈলাঙ। বিদ্তাপতি এই অভ্ভূত কথা বলিতেছেন, যে-নারায়ণ, দেই 


খুলপাণি।!! 

এই পদে একজন “তুমি আছেন, যিনিই সব হইয়াছেন। লেই 'তুমি' 
বিদ্যাপতির ভগবান। সেই ভগবানের সর্বাপেক্ষা প্রিয় নাম বিদ্যাপতির 
নিকট--শিব। 

সেই শিব-ভগ্গবানের ফাগ খেলার এক পদ আছে বিদ্যাপতির। অভিনব 
কল্পনায় পদটি দুিযোগা £-- 

“কত ঝুলি নিন্ুরে ভরিল। ভল্মে ঝুলি ভরিল। বৃহ, সিংহ, ময়ূর ও মৃষিক 
চারিটি (বাহনের) সাজ দেওয়া হইল। ডিমিকি ডিমিকি মরু বাজিল। ঈশ্বর ফাগ 
খেলিতেছেন। একদিন ভন্ম ও সিন্দুর ছুইয়নেরই খেলা (হইল)। সন্ধ্যায় গোতরী, 
লক্্মী ও সরদ্বতীকে সিন্দুরে ভরিয়া দিলেম। ঈশ্বর, নারায়ণকে ভণ্মে ভরিয়া দিলেন। 
গীতবমন (ভন্মে) ডুবাইলেন। একে ত উলক্ক তাহাতে আবার উম্মত, নরের উশবয 
ধৃতবুরা খায়, আবার উন্মত হইয় ফাগ খেলে ও খেলায় । নারায়ণ গরুড়-বাহন, মহাদেব বুষে 
চড়েন। বিদ্তাপতি কহেন, কৌতুকে গাহিলেন, একসঙ্গে হরিহর দেশে দেশে ফিরিতে 
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অশ্চর্ঘ কল্পনা । শ্মশানেশ্বর রঙের নেশায় মাতিয়! রাঙা ফাগ ছড়াইতেছেন। 
বিশ্ব-সংসারকে লাল করিয়া দিবেন । দিলেনও, অস্ততঃ নিজের শ্রাশান-গৃহকে। 
বৃষ, সিংহ, ময়ুর ও মুষিক এই চারি বাহন এবং গৌরী, লক্ষী, সরস্বতী শিবের 
শাশান-প্রাঙ্গণে বর্ণরভিম হুইয়া উঠিলেন। এইখানেই শেষ নম়--চুড়াত্ত 
খেলা রঙের প্রভু নারায়ণের সঙ্গে । অপূর্ব খেলা নারায়ণকে রাঙাইতে*শিব 
ফা ফেপিয়! দিয়! ভগ্ন মুঠিতে লইয়াছেন--ছাই ঢাকিয়া দিল 
দিন্দুরকে--শ্মশানের বর্ণে ছাইয়া গেল দারায়ণের কমলবর্ণ। 

আসামান্ত শিব | পাগল ভোলানাধের খেলার পাগলামি। শিবের 


বিদ্ভাপতির ধর্ম বোধ-স্পধাবলীর সাক্ষ্য ১৪৭ 


ধ্যানগ্ভিত রূপের মধ্যেও রবীন্দ্রনাথ সুন্দরের গোপন আহ্বান দেখিক্সাছেন 
স্প্বিভ্তাপতিও চকিতে যেন সেই শিবের দর্শন পাইলেন। 


এ শিবও বোধহয় বিদ্াপতির কাছে চরম সত্য নয়--শক্তিসছিত শিবই 
শেষ সত্য। বিদ্যাপাত যে শৈব তাছার চুড়ান্ত প্রমাণ, __বিষ্ভাপতি শাক্ত। 
শেষবারের মত কবির শক্তিবিষয়ক পদগুলিতে দৃষ্টিপাত করিতে বলি। দেখ 
যাইবে, মহাঁমায়! ও দুর্গ সংক্রান্ত পদে শক্তিমাহাত্ব্য ঘোষণায় কবি দ্বিধাহীন। 
শঙ্করই হউন, মাধবই হউন--সকলেই পরম! শক্তির অধীনস্থ । সকলকে গ্রা্ 
করিয়া মহামায়া! বিরাজমান । কালী, ব্রহ্মাণী, লক্ষমী--প্রত্যেকে মহাশক্তির 
কলাবিকাশ। এই শক্তিকে মানিয়া বিদ্ভাপতি একদিকে শাক্ত, অন্তদিকে* 
শৈব থাকিতেছেন। এই শক্তি যদি বিশ্বশক্তি, আগ্ভাশক্তি হয়ঃ তবে এঁ 
শক্তির পুরুষ-প্রতিরূপ কে? নিশ্চয়ই শিব। শিব এককপে, সাধারণভাবে, 
দেবতাবিশেষ। সেখানে তিনি অন্ত দেবতার সমতুল হইতে পারেন, কিন্ত 
যেখানে তিনি প্রকৃতির পুরুষ, সেখানে তাহার অদ্বিতীয় মহিমা । 

শক্তিমূলক পদগুলি স্তোব্রমুলক ও তত্বাত্বক। আদি রহস্যের সামনে 
কবি বিমুঢ়। সন্তানদের দাবি এবং ভক্তের মিনতিতে পদগুলি আন্দোলিত। 
কৰি একটি পদে (৭৬৬) মহাশক্তির ভয়ঙ্করী কালিকামুতি দেখিয়্াছেন। 
সেই অস্বর-সংহারকাপীর ভয়াবহ রূপ ছন্দে ফুটাইতে তিনি প্রয়্াসী। ইহাকে 
ভয়্করের শব্দার্চনা বল! চলে। এ মৃত্যুভীষণার প্রতি কবির ভালবাস! 
তাহার শাক্ত ভ্বতাবের দ্যোতক। ভণিতায় বলিয়াছেন--. 


বিশ্লাপতি কবি তুয়া' পদসেবক 
পুত্র বিসরু জনি মাতা ॥ 


অন্ত হু'একটি পদে এই মহাশক্তি যে সর্বদেবতার শীর্ষে, তাহা! ঘোঘিত। 
যথা দুর্গাবিষয়ক ১০ সংখ্যক পদে-- | 


জগতি-পালন জনন মারণ- 

রূপ কফার্ধ সহ্ত্র কারণ 

হরি বিরিঞ্ি মহেশ শেখর 
চুখ্যমান পছ্ধে। 


৯৬ 2 * চত্ীদাস ও বিদ্যাপতি 
এবং একই কষা ১১ সংখ্যক পরেছি হর তোমার তত গজ! বেড়া) 
'খাকজনও মা বান না।” ” 


এবং &৯২ গ্ যহামায়া-বন্দনায়-+: “তেত্রিশ কোটি দেবত। মন্তক নত করে।” 


এই বনি কিন্তু প্রচলিত ধারণার কালিকামৃত্ি নহেন। ইনি 
্রীরামকফ-কধিত ঈহাপ্রকৃতি। কালী, কমলা, বাণী, প্রচণ্ডা, গঙ্গা, ্দ্মাণী_ 


নিলেই ইছার ্কাশ। বিদ্ভাপতিয় নিয়োদ্বত পদে এই শজির রূপ 


রঃ চিনঞগারার ভ্রানগম্যা হও, প্রকাশিতা হ৪। তুমি একাই সহকে 
থারণ কর, হৃদ্ধহলে গুরদর্তকীর ভ্তায় অবলীলাক্রমে নৃত্য করিতে ধাঁক। তুমি কজ্জলরূগে 


কালী নামে মারা উদ্লরূপে বাধী। সূর্ঘমগুলে তোমাকে প্রচ কহে, জলরূপে গঙ্গা 
'বলে। ব্রহ্ধার বরে তুমি ব্হ্ধাধী, হরের গৃহে গৌরী, নারায়ণের গৃহে কমলা । তোমার 
' উৎপত্তি কে জানে ?”. 


বিগ্তাপতি-পদাবলীর এইটি প্রথম পদ। রচন্াাকালে কবির বয়স 
“ন্বান্মাজ পচিশ মত্ত । বিগ্যা্পতি আরো প্রায় পঞ্চাশ বৎসর বাচিয়াছিলেন। 
সাহার ধর্মবোধকে এই মহাদেবীই চিরদিনের জন্ত অধিকার করিয়া ছিলেন। 
'বিগ্বাপতি শিবের সেবক এবং শক্তির সম্তান। 


ভান্পভবর্ষেক্স শিব 
আগলিলাস্ন -হি্যাপপতি-রবীতুরান্ 


বিদ্াপতি শিবের পদ লিশিয্াছেন। কবির স্বদেশ তাহার ষ্ 
পরিচয় স্বীকার করে না, তাহাকে শৈব বলিয়াই জানে এবং মন্দিরে মঙ্জিরে ' 
তাহার শিব-গান গাহিয়! থাকে । মিথিলার লোকগীতি হইতে বিগ্তাপতির 
শিব-সঙ্গীতের অনেকগুলি সংগৃহীত । বিদ্তাপতির প্রতি হ্ববিচার করিতে 
হইলে তাহার শিবসঙ্গীতের আলোচন! অপরিহার্য । ইতিপূর্বে আমরা খহ 
তথ্যপ্রয়োগে সিদ্ধান্ত করিয়াছি--তিনি শেষ পর্যন্ত শৈব ছিলেন শিব- 
বিষয়ক পদের আলোচনায় আমরা তাই ন্যায়তঃ বাধ্য। শৈবের শিব-গান 
জানিব না--ইহা শিবাপরাধ | 


কিন্ত কবি কোন, শিবের কধা লিখিয়াছেন 1-তারতবর্ষের শিষ। 
তাহার কি এক মুর্তি! ভারতের দর্শন, কাব্য উন্মত্ত হইয়াও সে উন্মাদকে 
খরিতে অসমর্থ। যোগীর তিনি ধ্যেয়। কবির তিনি স্বপ্ন। -শ্মশানেস্ট 
কবির দেবত| 1 রবীন্দ্রনাথ অকুঠে বলিয়া ছেন--কবি মাত্রই শৈব। 

কবি মাত্রই শৈবস্-সৌন্দর্যবাদী কবির মহতম স্বীকারোকি। সুঙ্গর, 
শেষ কথা নয়--আরো এক কথা আছে--মঙ্গল। শ্যাম, শেষ কথা নয়--- 
শিব। শিবের হই বূপ--এক, স্যাম-শিব অর্থাৎ বন্দর শিব; আর, শ্বেত 
শিব, অর্থাৎ অদ্বৈত শিব। 

ভারতবর্ষ এখানেই থামে নাই! শিবের মধ্যেই মৃত্যু এবং স্বৃত্যুর মধ্যে 
শিব। ুদ্র-রূপে শিব মৃত্যুকে অঙ্গে অঙ্গে নাচাইয়াছেন, এবং শ্মশানে 
গৃহস্থালী পাতিয়! উমানয়নে, চন্ত্রালোকে মধুহ্পন দেখিয়াছেন। 

শির এখনো অসমাপ্ত। বাহার প্রতিদিনের 'অটহাসটুকুষান্র শিখখে 
শিখরে শ্বেত তুষারে ধরিয়া! নগাধিরাজ ধন্ত। তিনি একটি “নিরাকার” 
কালো! পাখরে অজ ঢাকিয়া দন্ধিরের ভাঙ! কুটারে মাটির সিংহাসনে কিংবা 
গধপার্থে অশ্থথমূলে সিন্দুরচর্টায় কাঁলাতিপাঁত করেন আরার যখন: 
শাধানরহের তল; ছাড়িছা পেটের জালায় পথে পথে ভিক্ষার বুলি কাছে, 


১৬৩ চশ্তীদাস ও বিদ্ভাপতি 


ঘুরিয়া বেড়ান--“ভখন নগৰিয়! ছাওয়ালের! চরিদিকে আসিয়া জুটে এবং 
ঝুলিতে টান দিম্বা দাবি করে, নাচ দেখাও, সাপ খেলাও, জটা নাড়িয়া জল 
বাহির কর। 

অর্থাৎ তারকবর্ধের লোককাব্য। শিবায়ন। 

অর্থাৎ শিব একা কাহাবো নহেন, তিনি শ্রুতি এবং শ্বতির, তিনি 
ব্যাস এবং শঙ্করের, তিনি কালিদাস এবং রবীন্দ্রনাথের | তিনি শিবায়ন 
কাব্যেত্ষ এবং ভাঁরতচজ্ডরের। 

বিদ্তাপতির শিব কোথায় আছেন ? 

আমি সকল শিবকে বাদ দিব, কবির শিবকে লইব,-_ভারতবর্ষের ছুই 
শ্রেষ্ট শৈব কবি কালিদাস এবং রবীন্দ্রনাথকে । 

সেও বিশাল কাজ । হিন্দুযুগের প্রধানতম কবি কালিদাস এবং আধুনিক 
ঘুগের কবিগুরু ক্নবীন্দ্রনাথ | তাহাদের উধ্বকিল্পনার দেবশিখরকে আবিষ্কার 
কবিতে পারিব---একথা বলার স্পর্ধ। আমার নাই। কয়েকটি খণ্ড চিত্র কেবল 
উপস্থিত করা যাক। 

জগৎ-পিতা এবং জগন্মাতাকে কলিদাস সৃষ্টির অজ্ঞে় অসহনীয় ভুবনে 
লইয়া যাইবেন, কুমারসম্ভব কাবোর সাত সর্গে তাহারই প্রস্ততি । সৌন্দর্য 
ও শুচিতা কোন্‌ গরিমার অক্ষরে, মহিমার পটে লেখা সম্ভব, কুমারসন্ভবের 
স্বেচ্ছা-খপ্ডিত কাব্যে কালিদাস তাহ] দেখাইয়াছেন। সে কাব্যের একদিকে 
আছে শিবের ধ্যান, অন্ত দিকে উমার প্রন্তাতি। দেবদারুপ্রমতলে মহাধ্যানে 
যতিরাজ শিব যখন স্তত্ভিত, তখন বগস্তের পুষ্পাভরণ অঙ্গে ভরিয়া দেবী 
পারতী আসিতেছেন। স্তনভারে ঈষৎ আনমিত, পর্যাপ্ত পুষ্পন্তবকে নমঃ রক্ত- 
বসন। সঞ্চারিণী পল্পবিনী লঙাটির সামনে, পিছনে এবং মধ্যে ছিল মদন- 
বসস্তের লুকোচুরি ও মাতামাতি । ইহারই নাম উমার প্রত্ততি। অন্যদিকে 
শিবও ধ্যানভঙ্গে প্রস্তত-”ভাহার ধ্যান, তাহার কামসংহার রোঁষ, তাহার 
মৌন তিরস্কানের ভিতরেও একটি আহ্বান ছিল--তীাহার উমাকে--যে 
উ্াকে সতীরূপে হারাইয়! তিনি ধ্যানলীন--উমান্ধপে পাইবার জন্তই। 

প্রত্যাখ্যাত উম! ফির্রিক্সা যাইবেন, কেহ বাধা দিবে না, ভবিষ্যতের 
একটি স্বাধারণ ন যখো ন তগ্ছৌ৷ অবস্থাকে লাভ করিবার জন্য। সেদিন 
বরন্মচাক্বীক্স মধ্যে শিবকে দেখিয়া! উমার অবস্থা সম্বন্ধে কালিধান বলিবেন»্” 
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উমা! ধেন পর্বতরুন্ধগতি ব্যাকৃলা নদদী। অপমানিত উমার তগক্ঠাগমন সেই 
পরম পর্বতের সন্ধানে, পরতের মধ্যে আপনার গতি-সমাপ্তির কামদায়। 
তাহারই জন্ত উম! তপন্যা করিয়াছেন, বিহ্যাগ্নয় আখি আদিগন্ত মেলিয়াও 
বর্ধার নিশীথ-রাত্রি যার লবটুকু বোধ হয় দেখিয়া উঠিতে পারে নাই। 


তারপর একদিন শিবের ব্রঙ্গচারী বেশ খসিয়া পডিবে। রবীন্দ্রনাথ 
কবির স্পর্ধায় শঙ্করের প্রবঞ্চনাটুকু ধরিয়া দিবেন--“জাঁনি জানি এ তপন্তা 
দীর্ঘরাত্রি করিছে সন্ধান, চঞ্চলের নৃত্যন্লোতে আপন উন্মত্ত অবসান ।” 
উমাকে “বিচ্ছেদের দীপ্ত দুঃখদাহে' কীদানোই ছিল ন্ষ্ঠুরের প্রেমাভিপ্রায়। 
গ্ুহের পথে শিবের প্রত্যাবর্তন শুরু হয়। তারে! পূর্বে ওষধিপ্রস্থে সৌন্দর্যের 
বাসর । 

নন্দী-সন্তপ্ত, ক্ষাণ-বসস্ত, মদনভন্মে ধূসর তপস্যাভূমের সঙ্গে হিমালয়-নগর 
ওষধিপ্রস্থের কি বিপুল পার্থক্য! ওষধিপ্রস্থের বূপসজ্জায় কালিদাস 
ভাণ্ডার উজাড় করিয়াছেন;-_বৃহৎ মণিশিলার প্রাচীরবেই্টন, জ্যোতির্ময় 
ওষধির আলোকচ্ছটা, মন্দার-কুসুমের প্রগল্ভ উচ্ছাস, চীনাংস্তকের 
পতাকান্দোলন, কল্পপল্লবপতাকার কম্পন, মেঘম্থদঙ্ের ধ্বনি এবং কাঞ্চন- 
তোরণে উজ্জ্বল রাজবন্মঁ--এই ওষধিপ্রশ্থে যৌবন ভিন্ন বয়স নাই, রতিক্লান্তি 
ভিন্ন হ্বপ্তি নাই, প্ষুরিতাধরার মান ভিন্ন রোষ নাই। এই ওষধিপ্রস্থের 
রত্রপীঠে মঙ্গলক্মানস্তদ্ধা ধৌতবসনপরিহ্িতা শারদ-ধরিত্রীর মত উমা'-প্রতিমা 
প্রতিষ্টিতা--তাহার সি”খির উপরে আরোপিত নবীন দুর্বান্থুরে শিব-কামনার 
শ্যামাক্ষর | 


শিব যাত্রা শুরু করিলেন। ব্রিপুর-বিজয়কালে বাণদ্বার1 আকাশমার্গে 
নিজ গমনের জন্ত যে পথ নিজে চিত করিয়াছিলেন, সেই স্বপথে শিবের 
যাত্রা আরম্ভ হয়। রৃষভবাহন শিবের অনুপম সঙ্জা--পিছনে অহ্গাঙ্ী 
ত্রিভুবন। সগ্তমাতৃকারা অগ্রে চলিলেন। চলিলেন মহাকালী। হানীল মেখ- 
মালার পুরোভাগে হেমকাস্ত বিছ্যুৎ্বৎ তাহাদের" গমনগতি দেখাইল। 
অগ্রগাী প্রমধগণ মঙ্গলধ্বনি করিয়। চলিল এবং শিবের মাথায় সহ্জরশ্মিছতর 
ধরিলেন স্বয়ং সূর্ধ। গঙ্গা ও বমুন1 হংসমালার মত চামর হুলাইতে লাগিলেন । 
কপা-কটাক্ষের প্রার্থী হইয়া ইত্্রাদি লোকপালগণ নত স্তকে দাড়াইলেন, 


/৬২ চভীগাস ও বিভাপতি 


এমন কি আদি পিতা ব্রহ্মা ও পুরাণপুরুষ বিধু পর্যন্ত এই বিশ্বোৎসব 
হইতে দুরে রহিলেম না। 

সপ্তপিব্দ্দের জয়রব, গন্ধবগণের বীণাধ্বনি, ত্রিজগতের মঙ্গলগীতির 
তিতর দিয়!, ধণ্টাকি হ্ষিণীতে চতুর্দিক মাতাইয়া, শিব-বছনের গৌরবে বিশাল 
দেহ দোলাইতে দোলাইতে ওষধিপ্রস্থপথে সর্বাধিক আনন্দে চলিতেছিল 
বৃষভরাজ-_তাহার শুঙ্গমুখে বিদ্ধ নানাবর্ণ মেঘখণ্ডগুলি মালার আকারে দুলি- 
তেছিল,--সেই যাত্রাপথে কবি কোথায় ছিলেন? প্রাচীন কবি কালিদাস 
সন্ত্রমধশতঃ সেকথা! বলেন নাই, নবীন রবীন্দ্রনাথ বর্ণরকিম প্রগল্ভতায় 
সেই কথার্টি খুলিয়া বলিয়াছেন-_ 


হেনকালে মধুমাসে মিলনেব লগ্ন আসে, 

উমার কপোলে লাগে শ্সিতহাস্য বিকশিত লাজ। 

সেদিন কবির়ে ডাক বিধাহের যাত্রাপথতলে 

পুষ্পমাল্য মাঙ্গল্যের সাজি লযে সপ্তধির দলে 
] কবি সঙ্গে চলে। 


সেই পথে কৰি বিদ্ভাপতি কোথায় ছিলেন? 


বিদ্যাপতি কালিদাস হইতে বহুদূর । প্রথমতঃ ক্ষমতার অভাবে,-- 
রবীন্দ্রনাথ ভিন্ন এই দেড হাজার বৎসরে কালিদাসের সমস্তরের কবি ভারত- 
বর্ষে পাওয়! গেল না ; দ্বিতীয়তঃ ভিন্নতর ভাবসংস্কারের প্রভাবে। বাস্তবিক 
বিদ্ভাপতির পক্ষে কাঁলিদাসের বর্ণাঢ্য গান্তীর্ধকে অন্বকরণ করা সম্ভব ছিল 
নাঃ একথা না বলিলেও চলে। রবীন্দ্রনাথের মত অতিমহৎ কবিও সে 
গম্ভীর মহিমার প্রতিফলনে অসমর্থ। তাহার কারণ আমরা জানি, মূল 
ভাবাদর্শে কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথে মানস-এঁক্ থাকিলেও কাব্যপ্ীতি ও রস- 
বীতির পার্থক্য আসিয়াছে । সংস্কৃত ভাষাশ্রয়ে ক্লাদিকরীতির কবি কালি- 
দাসের নিকট ঘে ভাবমহিমা সাধ্যাক়ত, প্রাণে ও গানে চঞ্চল লোকভাষার 
রোমার্টিক কবি যত প্রতিভাবানই হোন-_-সে গাভীর্বসূ্িতে অসমর্থ হইবেনই। 
রবীন্দ্রনাথের গৌরব এইখানে যে, তিনি কল্পনার উর্ধ্ব ও মুক্ত গতিতে-_ 
গহন গভিতেও বটে--বহু ক্ষেত্রে কালিদাসেক অপেক্ষাকৃত স্থিরগতি ভাবনাকে 
অতিক্রম করিয়া গিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের কাব্যের অশরীরী লঙ্গীতোচ্ছাস 
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এবং অতীন্িয় শিহরণ কালিদাসের কাব্যের সিদ্ধুগঞ্জন ও হিষালগ্প-মৌনেকর 
ক্ষতিপৃরপ-_যথেষ্ট ক্ষতিপূরণ কিনা বলিতে পারি না। এই দুই সমঘোগ্য 
মহাকবি এইভাবেই পরস্পরের নিকটবর্তী--সে ক্ষেত্রে তুলনায় প্রতিভান্যুন 
বি্াপতি নিশ্চয় পশ্চাত্বতী। 

কিন্তু বিদ্ভাপতির প্রতিভা-পরিমাণও অল্প নয়। নিজস্ব ক্ষেত্রে সে 
প্রতিভার সৃষ্টিগৌরব যে-কোনো! কবির কাম্য,__নিজস্ব ভাবে যদি তিনি 
কালিদাসের শিব-বিষয়ক ভাব ও বক্তব্যের যথাযথ অনুসরণ করিতেন, তাহ! 
হইলেও উপযোগী কাব্যসৃি হইতে পারিত। এই অনুকরণ বিদ্যাপতির 
পক্ষে দোষের হইত না-বিগ্ভাপতিও ইহাকে দৃষ্ঘ মনে করেন না 
স্কৃত কবিদের নিকট খণগ্রহণে বিগ্ভাপতি অকুঠ দ্বিলেন | বিগ্যাপতিকে 
বাধা দিতেছিল অন্ত একটি বস্ত--শিব-ধারণায় তিনি দেশীয় ধর্মসংস্কারের 
অধীন ছিলেন। বিদ্ভাপতি, তাহার পারিপাশ্বিক শিবকে যেভাবে গ্রহণ 
করিয়াছে, তত্বদৃষ্টিবলে হয়ত সে লৌকিক ধারণাকে পরিহার করিতে 
সমর্থ ছিলেন, কিন্ত তিনি আপন দেবতার প্রতি নিবিড় গ্রামীণ ভালবাসার 
বন্দীত্বই চহিয়াছেন। শৈৰ বিগ্ভাপতি চাহিয়াছেন শিবকে জড়াইয়া 
তালবাদিতে | '“দারিপ্র্য-লাঞ্থিত কুটারে? মৃত্তিকার বেদীতে ধিনি আসীন, 
তাহার দিকে নিবিড় চোখে চাহিয়া, গদগদ প্রীতি ও গঞ্জনার ভাষায় কথা 
কহিয়! বিদ্ভাপতির শৈবসতা পরিতৃপ্ত । শিবের বিশ্বব্যাপক মহিমা! যদি 
তাহাতে ক্ষুগ্ন হয়, হউক, উত্তপ্ত নিকট-ভালবাসায় হৃদয় ভুড়াইয়া যাক। 

বিদ্ভাপতি যে “দেবদেব-মহাদেব'কে চিনিতেন না--তাহা সত্য নয়। 
ংস্কৃত স্ঞোত্রের অন্থবাদ করিয়া তিনি শিবমহিম। সম্বন্ধে তাহার শ্রহ্ধাবোধের 
পরিচয় দেন নাই--তিনি আরো! মহৎ কিছু করিয়াছেন--একটি অসাধারণ 
ব্যাপ্ত বিশেষণে শিবকে চিহ্নিত করিয়া আপন ভাববিশালতার পরিচয় 
রাখিয়াচেন। ভারতের লৌকিক ধারণায় শিব কৃষিদেবতা। নৃতাত্বিকেরা 
শিবের সে পরিচয় স্বীকার করেন। কবি বিদ্াপতিও। বারবার 
প্মরণ করাইয়া দেন--”্শোন, হর জগতের কিষাণ।” শিব 'জগতের 
কিষাণ'।-"শিব কালের রাখাল',-শিব-বিষয়ে এই ছুই গরিমাময় 
বিশেষণ”-একালের ও সেকালের। 

কালিধাস হইতে বিদ্ভাপতির দুরত্বের কারণ বুঝিলাম। বলা বাহুল্য 


, ১৬৪ উত্ধীধাদ ও বিস্ভাপতি 


এই দূরত্ব বিদ্যাপত়ির শিবধিষয়ক পদকে বফুচিত করিয়াছে । এই দূরস্ক 
যদি রবীন্দ্রোচিত হইত, তবে কাবোর ক্ষতির প্র্থ উঠিত না। রবীন্দ্রনাথ 
যেখানে শিবধারপাষ্ই কালিদাস হইতে সরিয়া গিয়াছেন, সেখানে অপর কোনো 
ধারণার অনুবত্তিতা করিবার জন্য নয়--নিজস্ব কল্পানার আস্বাদনে ও আহ্বানে । 
রবীআনাথের শিব-ধলারণ! ভারতবর্ষে পূর্ণািক পরিকল্পনায় সবোত্বম। শিবের 
বৈদিক রুত্রস্বক্ূপ হইতে কালিদাসের জগৎপিতা ও জগন্মাতারপ পার্ধতী- 
পরমেন্বর ধারণা, ঞবং সেখান হইতে লোকসংস্কারের পাগল শিব, এবং 
সেখান হইতে নিজয় “হন্দর প্রেমিক" শিব, --রবীন্দ্রনাথ কবিরবপে এই সমস্ত 
শিবেরই গান গাহিক্কাছেন এবং স্বপ্সং শিবন্বপে (শৈব ও শিবে পার্থকয 
নাই ) শিবকে পান করিয়াছেন । কবির শিব-তপন্যার জাগতে সর্ব শিক 
আসিয়! শিখায় শিখায় আপন পিঙ্গল জটাজাল মেলিয়া দিয়াছিলেন। 

হাতরাং রবীন্দ্রনাথের কথা থাক, আমর রবীন্দ্রনাথকে বিগ্াপতি 
প্রসঙ্গে অংশবিশেষে মাত্র ব্যবহার করিব; আমর! এই কথাই বলিতেছিলাম,-- 
লোকধারণার অনুসরণে বিদ্ভাপতির কালিদাস-ত্যাগ কাব্যের পক্ষে অবশ্যই 
ক্ষতির কারণ। এই ক্ষতি অতিক্রম করা কিন্ত বিদ্ভাপতির সাধ্যাতীত 
ছিল। কারণ তিনি শৈব। ধর্মবিশ্বাস এমনই জিনিস, যাহা মানুষকে 
কিছু পরিমাণে রক্ষণশীল করেই । বড় শ্রদ্ধার জিনিসে মাহষ নৃতন কিছু 
করার বা বলার প্রলোভন দমন করে | রবীন্দ্রনাথ যে শিব সম্বন্ধে নৃতন, 
কিছু বলিতে পারিয়াছেন, তাঁর কয়েকটি কারণের একটি কারণ হুইল, 
(মূল কারণ অবশ্য প্রতিভার বিশালতা! ) রবীন্দ্রনাথ আচারী শৈৰ ছিলেন 
না,-শিব তাহার নিকট ভাবের বূপ, অজন্্র রূপে তিনি শিবের সেই 
ভাবরূপের অর্চনা করিয়া গিয়াছেন। আবার ববীন্দ্রনাথের যুগ, মুক্ত ব্যক্তি- 
কল্পনার যুগ, ট্রাডিসনের লঙ্ঘনই যে-যুগে কাব্যশক্তির প্রথম প্রমাণ। 
রবীজনাথ শিববিষয়ক নবপুরাণ-সৃ্টিতে তাই কার্ধতঃ বাধ্য, যদি না করিতেন, 
ভাহার কাব্য “দশমহাবিগ্ভা'র মত কাব্যপ্রদর্শনীতে পর্যবসিত হুইত। বিষ্তা- 
পতি অপরপক্ষে এ&ঁতিহ্যের দ্বারা বহুলাংশে আবদ্ধ। এবং তিনি যেছুই 
&চিহায পাইয়াছিলেন---647%: এবং দেশীয়--ইহার মধ্যে তিনি 
দ্বিতীয়টিকেই বরণ করিয়া আপন কাব্যকে অপেক্ষাকৃত ভারশুন্ত নিয়া 
ফেলিয়াছেন। 


: ভারতবর্ষের শিব 3 কালিফাস-_দিউাপতি_:255 8. 
এইখানে বিস্তাপতির বৈষাবপদেন্র সঙ্গে শিবপদের. তুলনা .করা চনে । 
বিষয়টি একটু বিস্বৃততাবে আলোচনা করা যাক। ০ 


বিদ্যাপতি মুলতঃ বৈষ্ণব কবি। বিস্তাপতির নামে রা পরিমাণে 
বৈষণবপদ সংগৃহীত হইয়াছে। বিস্তাপতির শিব-বিষয়ক পদ কাব্যরূপে - 
ওবঞ্চবপদের সমতুল, আমরা এবূপ দাবি করিবার কথা চিন্তাও করিতে 
পারি না। বিদ্যাপতির কবিপরিচয় প্রায় সম্পূর্ণক্ষপে তাহার বৈষ্কবপদের 
'উপর নির্ভরশীল। 


অবশ্টা একথাও সত্য নয়, বিগ্ভাপতির শিব-পদগুলি তাহার মহিমা- 
হানিকর (যেমন খগেক্দ্রনাথ মিত্রের মত)। কবির শিবপদের যথেষ্ঠ 
সৌন্দর্য আছে, যথাযথ আলোচনার অভাবে যে সৌন্দর্য বিষয়ে আমরা 
উদ্াসীন। কিন্তু পদগুলির বিষয়ে বড় কথা--যেকথা আমর! বলিতে 
চাহিতেছি- সেগুলি বিগ্ভাপতির মনোন্ধপের প্রকাশক 1 তাহার ধর্সবিশ্বাস 
এবং জীবন-বিশ্বাস এই পদগুলিতে ধৃত। বৈষ্বপদে তিনি ব্যক্তিমানুষ 
ও কবিমানৃষ-শিবমূলক পদে ততোধিক সামাজিক চরির্র । 


এঁতিহ্ৃবাদী কবি বিদ্ভাপতির এঁতিহ্যনিষ্ঠা শিবমূলক পদের সীমাবদ্ধতার 
কারণ, বৈষ্ণবপদে সেরূপ নয়। শিবৈতিহ বিদ্ভাপতিকে কয়েকটি লৌকিক 
ধারণায় আবদ্ধ রাখিয়াডিল কিন্তু বৈষণবপদে তাহার এতিহপ্রীতি কেবল র্প- 
রীতি অর্থাৎ অলঙ্কারগত | স্ত্রীপুরুষের প্রেম, শেষ পর্যস্ত কোনো বন্ধনেরই 
অন্তর্গত নয়। অপরপক্ষে ধর্নবোধের ক্ষেত্রে পরিপূর্ণ স্বাধীনাচার অসম্ভব । তাই 
ধাহারা বৈষ্ঞবপদের মুক্ত আবেগ দেখাইয়া বিদ্বাপতির শিবভক্তির ন্যুনতা! 
দেখাইতে চান, তাহাদের মত অযুক্তিসিন্ধ ও অশ্রদ্ধেয়। 


কথাটি ব্যাখ্যা করিয়া বল! দরকার । বিষ্ভাপতির বৈষ্ণবপদ্দ শিব- 
পদের তুলনায় উৎকৃষ্ট, একথা। সর্বধাস্বীকৃত এবং আমাদেরও ছাই মত। 
পূর্বেই বলিয্াছি তিনি বৈষবপদে কবিমানুত্ ও ব্যক্তিমানুষ এবং. শিৰপদে 
সামাজিক মানুষ । একথার অর্থ কিত্ত এই নয়--যেমন অনেকে প্রকারান্তরে 
বলিতে চান-দ্ধিনি বাহিরে, লোকজীবনে, শৈব ধাঁকিবেও হদয়গহনে' 
ইৈষণব ছিলেন। বিদ্তাপতি আধুনিক মানুষের মত ধহুর্যকিত্ববার্টী ছিলেন 


১৮৬  -৮ -ত্তীনান ও বিদ্যাপতি 


না! ধর্মজীবনে টড ব্যক্চিত্বের আস্বাদন তাহার কাম্য নয় 1 সামাজিক 
মাহ্ুঘবূপে আচরিত; শৈৰ ধর্মই তাহার ব্যক্তিধর্ | 
দ্বিতীয়তঃ বৈষ্লীবপদ যদি অধিকতর উৎকর্ষ লাভ করে, তবে তাহা! 
উৎকর্ষলাত্তের উপযুক্ত বিষয়বন্তর জন্তই। বিছ্বাপতি তাহা জানিতেন 
বলিয়া রাধা কৃষ্জ--প্রমলীলাকে কাবা-উপাদানবূপে অবলম্বন করিয়াছেন ॥ 
শিবলীলাত্বক পদে বিষয়গত সীমাবদ্ধত আছে। শিবকাহিনীকে লইয়া 
অজ ক্ষুদ্র পদ রচনা করা শক্ত। কোনো ক্ষুদ্র পদকে কাব্যসিদ্ধি দিতে 
গেলে & সামান্য আকারের মধ্যেই অতি তীব্র অনৃভূতি-সৃষটির প্রয়োজন হয় 
একমাত্র আদিরসের দ্বারাই অজন্র ক্ষেত্রে সেই অনুভূতির সঞ্চার সম্ভবপর | 
প্রেমঙ্গীবনে মুহূর্তের নিত্য সম্ভোগ । তাই প্রেমকে অবলম্বন করিয়! সংখ্যাতীত 
কুদ্র ক্ষুদ্র পদ রচিত হুইয়াছে। বিগ্ভাপতি তাহ! জানিতেন। এবং তাহ! 
যে পারিতেন-_রাধাকৃষ্ণপ্রেমাবলম্বী বিপুল সংখ্যক পদ তার প্রমাণ। কিন্ত 
শিব ও গৌরী একাত্তই প্রেমের দেবতা নহেন। তাহারা ভারতীয় হিন্দু 
কল্পনায় জগৎপিতা ও জগম্মাতা | তাহাদের প্রেমজীবন আছে, কিন্ত তাহ! 
জীবনের অংশমাত্র । এ প্রেমকথা যেখানে বণিত-_তাহা! বিস্তৃত আখ্যান- 
কাব্যের অস্তর্গত। ধারাবাহিক বর্ণনা ভিন্ন সে প্রেমের মর্ধাদ! প্রতিঠিত করা 
সম্ভব নয়। কুমারসম্ভবে কালিদাস তাহাই করিতে সচেষ্ট । আবার শিব- 
গোৌরীর প্রেম সংসারভবনের- পরকীয়! প্রেম নয়। ধর্মসঙ্গত সেই প্রেমের 
উদয়, উচ্ছাস, সংঘাত, তপস্থা ও সিদ্ধি বিস্তারিত কাব্যকাহিনীর মধ্যে 
ধত। এ কাহিনীর আশ্রয়বঞ্চিত করিয়|! তাহাদের বিষয়ে ছিন্ন অনুভূতি- 
মুলক পদ বেশি রচনা করা কঠিন। অবশ্যই তাহাদের জীবনের খণ্তরূপ 
আছে--প্রেমজীবন, সংসারজীবন, জীবনের সঙ্কট ও সংঘাতের ক্ষণ--সে 
ংশকে কাব্যবস্ত বিগ্তাপতিও যথাসম্ভব করিয়াছেন--কিস্ত সেই সকল 
টুকরা! পদে তিনি যদি ঠৰঞ্চবপদ্দের অনুরূপ সাফল্য লাভ করিতে ন! 
পারেন-বিষয়ের বৈশিষ্ট্যের জন্তই তাহা পারেন নাই! বিগ্াপতির পক্ষে 
শিবগৌক্ীর প্রেমজীবনের ততটুকু মাত্র গ্রহণ কর! লন্ডব ছিল, যে অংশ 
.সংসারস্নীতির অনুকূল। অর্থাৎ হরগৌরী লীলাবিষয়ে কালিদালের কুমার- 
'লল্তবের/সগুম সর্গ পর্যন্ত বিগ্ভাপতির কাব্যপরিধি। কুমারসম্ভব কাব্য আরো . 
অগ্রষর হইয়াছে (বন্ভবন্তঃ কোন ছুঃসাহলী কালিদাসেতর 'কালিদাসের 


ভাঁরতবর্ধের শিব £ কাপিদাস--বিষ্তাপতি--্বীজজনাথ মা 


দ্বারা)-্পবিবাহ-অথচ বিহার লাই 1 ভাবতীয় কবির পক্ষে লেখনী সংর্রণ 
করা অসভ্ভবস্ষ্কালিদাসের সাহস না থাকিলে অন্তের আছে।. ফেব" 
দম্পতিকে অই্ঈম সর্গে মানবদেহের বিহ্বল বিশ্মরণে ধর] দিতে হুইল । . '. 
বিদ্ভাপতিও কুমারসন্ভবের অষ্টম সর্গের কবি? কিন্তু হরপার্বতীহীন 
অধম সর্গ-সেখানে "স্থাপন করিয়াছেন ভারতীয় কাব্যকপ্পনার ও 
ধ্যানধারণার প্রেমদেবত1 ও প্রেমদেবীকে- কৃষ্ণ ও রাধাকে। 
বিগ্ভাপতি-কৃত শিব-লীলাত্বক পদের সীমাবদ্ধত। বিষয়ে আমাদের বক্তব্য 
আপেক্ষিকভাবে সত্য । নচেৎ বিগ্ভাপতির এই জাতীয় পদগুলি কাব্যাংশে 
একেবারে হীন নয়। শিবকেন্দিক পদদে তিনি আমাদের জাতীয় মনো- 
ভাবের প্রতিভূ কবি। তিনি এখানে সত্যই জাতিহ্বদয়ে অবগাহন করিয়া 
ছেন। রাধাকঞ্৫-প্রেমলীলার সর্বক্ষেত্রে এই জাতি-মনোভাবের আলোড়ন 
নাই। সে কাব্য অধিকতর সবজনীন, কেননা প্রেম সর্বজনীন । বিস্ত 
রাধাকৃঞ্জের প্রেমের যে অনাধ্যাত্িক ভোগরূপ বিদ্ভাপতি বারংবার যোচন 
করিয়াছেন--সে প্রেম আমাদের রসবোধকে যতই তৃপ্ত করুক-_সাধারণী 
ংস্কার ও ধর্মচেতনাকে উদ্বেল করিতে অসমর্থ। অপরপক্ষে চৈতন্তোত্তর 
কালের বৈষ্ণব পদাবলী-_কাব্যরূপে যেখানে ন্যুন-_সেখানেও কিন্তু ভক্তি- 
ভাবের আশ্রয়ে সাধারণ ধর্মচেতনাকে নাড়া দিয়াছে । বিদ্ভাপতির রাধা- 
কৃষ্ণ পদে মূলতঃ কাব্যের আস্বাদ, শিবকেন্ট্রিক পদে জাতির মর্মভাবনার 
স্পন্দন | বিদ্ভাপতির শিব-পদ “সর্বজনীন” নয়, কিন্তু জাতীয়? । 


এইবার কবির শিবপদের প্রত্যক্ষ পরিচয় দিবার সময় আসিয়াছে । 
বিগ্ভাপতির শিবপদ ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে আঁমি কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথের শিব- 
কাব্যের উল্লেখ করিয়াছি । মনে হইতে পারে, তাহা অহেতুক আড়ম্বর । 
বিদ্াপতির কিছু শিবসঙ্গীতের বিশ্লেষণে এতখানি না করিলেও চলিত । 
না, সেকথা সম্পূর্ণ সত্য নয়। আমার প্রয়োক্ষন বিদ্াপতির কবিস্বভাবেন্র 
উম্মোচন । কবিস্বভাব তাহার শ্রেষ্ঠ সৃষিতেই পূর্ণভীবে উদ্ঘা্টিত হয় না-_ 
গৌণ সৃষ্টিতেও কবির স্বভাব-মোচন থাকিতে পারে। বিদ্যাপতির ক্ষেত্রে 
তাহার, ধর্মবিশ্বাল--ঘাহ! শিবকেন্দ্রিক পদে বাক, বিশেষভাবে লক্ষ্য করিয়াছি 
একটি বিশেষ কারণে- আমি এই আলোচনাত্র পরবত' অংশে যখন প্রেম ও 


৬৮ ক্ীধাসও বিস্তাপতি 1. 7 
নৌনর্ষের কৰিরপে বিজ্তাপতির বৈষঃব-কাব্যের আলোচনা করিব, ' তখন--: 
তাহাকে এ কাবো ধুর্ধভাবনা-বিযুক্ত দেখাইব । লেখানে শুধুই প্রেম, শুধুই 
সৌন্বর্ঘ। যি বিদ্থীপতি সত্যই বৈষ্ণব ভাবাবেগে রাধাকফণ-লীলামূলক 
পদ লিখিতেন, তা হইলে তাহার সেই পদগুলির লৌকিক ব্যাখ্যায় 
'আমাদের. অধিকার গ্বাকিত না। আমি তাহার রাধাকৃফ-পদকে ভকিত্রাণতার 
নিদর্শন মনে করি ন|। আমার বিশ্বাস তাহার ভি অন্তত্র অপিত ছিল, 
এবং কোথায় অপপিত ছিল, তাহা বিস্তারিতভাবে এতক্ষণ জানাইয়াছি। 
তিনি কখনো যে আধ্যাত্মিক ভাবে চালিত হইয়া রাধাকৃষ-পদদ লেখেন 
নাই, এমন নয়, এবং আমরা প্রয়োজনমত সেসব অংশের ভক্তিরপ বর্ণন! 
করিব, কিন্ত আমাদের বক্তব্য, বিদ্যাপতির বিহ্বল ভক্তি শিব-শক্কির চরণেই 
'আপিত ছিল, রাধাকৃষ্ণচকে তিনি প্রেমকাব্যের নায়ক-নায়িকা করিতে 
ভহিয়াছিলেন। 

কিন্তু যে-কথা.বলিতে শুরু করিয়াছিলাম--এই আলোচনায় কাঁলিদাস- 
রবীন্দ্রনাথের যত মৃহাকবির অতুযুত্তম সৃষ্টির উল্লেখ করিয়াছি এই কারণে 
যে, কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথ ভারতীয় এতিহের অন্তর্গত কবি। তাহাদের 
শিবভাবনার কূপ বিগ্ঠাপতির শিবভাবনার রূপকফে স্পই করিয়া তুলিবে। 
'তুলনাত্বক উল্লেখের দ্বারা আমাদের এঁতিহের কোন্‌ অংশকে বিগ্যাপতি বরণ 
করিয়াছিলেন, তাহা! বোঝা যাইবে । শিবপদে বিদ্যাপতিকে যখন এঁতিহবাহী 
বলিয়াছি, তখন নিশ্চয় বলি নাই যে, তিনি সমগ্র এতিহকে গ্রহণে ও প্রতি- 
ফলনে সমর্থ। এঁতিহের একটা রূপ- গ্রাম্য রূপকেই মুলতঃ তিনি গ্রহণ 
করিয়াছেন । সেই গ্রাম্যক্ূপের পরিবেশমাধূর্য কিংবা মহিমা-সক্ষোচের রূপ 
কালিদাস-রবীন্দ্রনাথের শিবকেন্দ্রিক রচনার সঙ্গে তুলনায় স্প্টতর হুইতে 
পারে। 
.. খবিখকন অহনীয়তা হইতে যেখানে বিগ্তাপতি দুরবর্তী--সেখানে 
(তিনি অভিমান করিয়া বলিতে পারেন-_কালিদাসের শিবও দূরের শিব-- 
বড় মহান কিন্তু বড় হদূর। কালিদাসে শিব গৃহজীবনের দেবত1 বটেন, 
আধা অকুত্ধতীকে দেখিয়া ভাহার দারগ্রহণের আদর জন্মে, ভ্মীতূত কামকে 
তিনি পুনুল্বিতও করেন--কিড তিনি কি সত্যই ধুলা তাঙিয়া আমাদের 
দরিব ধরে আসিয়া উঠিয়াছেন ? -%/ম শিবগৃহ বড় সুন্দর স্শানে 1? 


-: াকতবর্ধের শিব :. কালিদাস-বিদ্বাপত্থি-রবীআসাধ ১৬৪ 
কালিবাসের নিষক হুগে প্রাহূ্ঘপুউ জনন্্ীবন জীবনের লৌনর্ঘ ফেবিতে নব 
ছিল কারণ গৃহজীবনে ছিল সমৃদ্ধির সন্ত্রস্ত! তাই হিমালকের প্রি 
বাসিগণ শিবের বিচিত্র বিপরীত সজ্জাতেও প্রথষেই সৌন্দর্দ দেখিতে পারিয়া” 
ছিলেন। কিন্তু ইতিমধ্যে লমাজের দেহ-গেহ সুকাইয়া আসিয়াছে”--সে 
গুহেও দেবত! প্রয্নোজন, শিব সেই রিক্তগৃছের দেবতা হুইয়াছেন,--তখন: 
শিবের হুতগ্রী চেহার! দেখিয়া (যে একই চেহারার সৌন্বর্ষে কালিদালের 
কাল যোহিত ছিল) | ইত্জএুহ প্রতিবেশিনীরা শিহরিয়া উঠিয়াছে। 
বিদ্ধাপতি এই মঙ্গলকাব্যের শিবের অর্চনাকারী। 

ই, বাংল! মঙ্গলকাব্যের শিবকেই বিদ্ভাপতির কাব্যে খুঁজিয় পাইব। 
সে ক্ষেত্রে পরবর্তী ভারতচন্দ্রের সঙ্গেই তাহার তুলনা করা উচিত ।* তাহ! 
না! করিয়া কালিদাসের কথা এতভাবে বলিতেছি কেন? বলিতেছি এইজন্ত যে, 
ইহার দ্বারা কবিকল্পনার সর্বোচ্চ গাস্তরীর্যের রূপ উপলব্ধি কর] সম্ভব হইবে, 
যাহার পাশে রাখিয়া বিদ্ভাপতির কাব্যের যথার্থ মুল্য নিরূপণ করিতে পারা 
যাইবে । তাছাড়া আমার আরো বিশ্বাস, কালিদাস তাহার ক্লাসিক গুরু- 
তঙ্গির মধ্যেও শিবসম্পকিত সর্বাীণ ধারণাকে প্রকাশ করিতে পারিয়াছেন | 
আমি যে ইতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথকে শিবকেন্ত্রিক কবিকল্পনার সর্ধোতম আধার 
বলিয়াছি,-_সে রবীন্দ্রনাথের কল্পন] স্পষ্ট ও উচ্চারিত বলিয়া। এ যুগেক্ 
কবি নিজের বাসনা-ঘোষণায় অনেক স্বাধীন, সে স্বাধীনতা পুরাতন কালি- 
দাসের ছিল না। কালিদাস, রবীন্দ্রনাথের অনুরূপ কাব্যের ন্বপগত স্বাধীনতাও 
পান নাই। রবীন্দ্রনাথ অক্লেশে একটির পর একটি খণ্ড কবিতায় আপন 
ধারণাকে--আপাত-বিপরীত ধারণাকেও--প্রকাশ করিতে পারেন। হত 
ধারণার বৈচিত্র্য, ততই কবির প্রশংসা । কেবল দেখিতে হয়, কোনো? 
একটি কবিতার ক্ষেত্রে সেই কবিতার আভ্যস্তরীণ ওঁচিত্য বজায় আছে 
কিনা । কিন্ত ক্লালিক কালিপাসের “ওঁচিত্য' আরে] ব্যাপক, 'দীর্ঘকাধ্যে 
বিস্তৃত, এবং ট্রাডিশানে শাসিত। হৃতরাং, তিনি মুডের পরিবর্তন মাত্রে 
বৃতন রূপ আকিতে বাঁ নব-ভাবনা প্রকাশ, রুরিতে. পারেন না--কাব্যসমু্ে 
- ভারউচন্ের কাব্যে মদলকা্যিক শিবভাবনার শেক কঈপারগ। এই শ্রেঠতব কাব্যরূপের। 


শিবায়নের রামকৃঞচণ্ামেশ্বর কিংবা মঙ্গলকাব্যের মুকুন্দগাম হাউিহিতিসিচারকগলেই 
“নিশ্চই দিয়ে নন-_কিন্তু কাব্যনিক্ষিতে ভারতচন্জ অগ্রসর 1. : ৃ 


হুখঞ . .. চণ্তীদাল ও বিদ্বাপতি 


দেশতরনী উহাকে বাহিতে ছুইয়াছে। এইখানে প্রশ্ন ছইবে, এ দেশতরণীর 
মধ্যে গ্রামীণ মানুষবগুলির কি কোনে আশ্রয় নাই--তাছাদের কি ককি 
তাহার মহাকাল-মন্দিরে প্রবেশাধিকার দিবেন না? 

ইহাত উত্তর, ফ্লালিদাসে সাধারণী ধারণা প্রত্যাখ্যাত নয়। ভারতবর্ষে 
প্রচলিত শিব-সন্বত্ধীয় সর্বপ্রকার ধারণাকে কালিদাস তাহার কাব্যে পরিবেশন, 
করিয়াছেদ--কাবাঁ-ূপ ও রীতির ক্লাসিক “স্থবিরত্ব' সত্বেও । কিভাবে 
করিয়াছেন, তাঞ্থার বিস্তৃত আলোচনার অবসর এখানে নয়--বিদ্ভাপতির 
আলোচনায় লাগিবে আমি কেবল এরূপ ছুইটি হৃষ্টাত্ত দিব। এই হই দৃষ্টান্তে 
কালিদাস মহিমার. আবরণের ভিতরেই আমাদের হৃদয়-নিকট গ্রামীণ শিবকে 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। ্‌ 

কুমারসন্ভবের সপ্তম সর্গে শিব বিবাহ্যাত্রা করিবেন। সপ্তমাতৃকারা 
'বরসজ্জ! এবং প্রসাধনার্দি উপস্থিত করিলেন । তখন শিব, কালিদাস বলিতে- 
ছেন, মাতৃমগ্ডলীপ্রদত্ত প্রসাধনাদিকে স্পর্শ দ্বারা সম্মানিত করিয়া নিজ 
আভরণগুলিকেই নবশোভায় বরণীয় করিলেন । অর্থাৎ কালিদাস মঙ্গল-কবির 
মতই শিবকে স্ববাস-পরিহিত রাখিলেন। এমন নূতন কিছু সংযোগ 
করিলেন না, যাহাতে লোকধারণ] বিপর্যস্ত হ়্। শিবের পুরাতন পরিচিত 
মৃতির প্রতি এখানে তাহার শ্রদ্ধা ও প্রীতির পরিচয়। কেবল নৃতন আনিলেন-- 
অপূর্ব ভাবের মহ্মাঁযে মহিমা লোককবির অনধিগম্য | বলিলেন, বিবাহ- 
গমনে শিব নিশ্চয় সুন্দর-প্রসাধিত; তখন ভথ্ম তাহার অঙ্গরাগ, নরকপাল-- 
অমল শিরোভূষণ, হ্বরঞ্জিত গজাজিন--ক্ষৌমবসন, লুগ্তরোষ, স্বখন্তিমিত 
তৃতীয় নয়ন--ললাট-তিলক। শিবের বহির্ধেশকে অপরিবতিত . বাখিয়। 
হদয়ভাবের পরিবর্তনেই কালিদাস শিবতন্ুতে নবশোভাসম্পাত করিতে সচেষ্ট 
বহিলেন। বলিলেন, শিবের অপ্রতিম প্রভাববলে দেহজড়িত বিষধর সর্প- 
পাজিও ফণারত্বশোভায় শিব-দেহকে অলঙ্কত করিয়া তুলিল। 

এখানেই কালিদাসের মাহাত্ব। লোককান্ত ঈশ্বর লোকগম্যরূপেই 
সাহার কাব্যে ভ্রিলোকবন্দনীয়। আরে! একটি দৃষ্টাত্ত লওয়া যায়--যেখানে 
.“বছিংকূপ লয়, শিবের অস্তঃরূপের পরিচয় । এ অস্তঃরূপটি শিবসন্বস্ধীয় গ্রামীণ 
ধারণার জনুবর্তা। 

কুমাস্সন্ভবের পঞ্চম সর্গের শেষে উমা-তগস্ভা ধর! দিয়া শিব আসিয়াছেন, 
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-প্রেম-তাপসীর মুততিটি নিজের চোখে একবার দেখিকা লওয়ার বাঁসপা।. 
কিন্ত আপিয়াছেন স্বরূপে নয়, ছ্সবেশে,-তাহাতে ঘটিবে অরক্ষিত'অসচেতক 
সৌন্দর্ধের দর্শন-সৌভাগ্য । স্বয়ং-আবির্ভাবে উমা-তপন্তাকে পুরস্কৃত করিবেন; 
এবং সহ্‌স।-আত্ম প্রকাশে উমার বিহ্বল বিস্ময়ে নিজে পুরস্কৃত হইবেন--. 
ইহাও শিবের বাসন1। উপস্থিত হইয়া ব্রক্মচারী তপন্ভার পূর্ণ বিবরশ 
শুনিলেন--দেখিলেন অসামান্ত প্রেমের শিখান্বপিণীকে । এমন প্রেম-ব্বপ» 
প্রতিমা শিবের মত অযোগ্যকে বরণ করিবে--ছি! ব্রহ্মচারী শিবনিন্ব। 
শুরু করিলেন। এই নিন্দাটি অপূর্ব--শিবচরিত্রের ষোগ্য। উমাকে লীড়িত, 
করিয়া তাহার রোষদর্শনের সুখ উপভোগ করিতে, বা! উম্বাকঠে শিবপ্রেমের 
ঘোষণা শুনিবার জন্যই এই নিন্দা নয়-_ইহাতে আরে! কিছু আছে। এখানে 
সত্যই শিবের আঁত্তপরিচয়। নিজের অযোগ্যতা সম্বন্ধে কথাগুলি শিব 
ব্যাজভরে বলেন নাই--প্রত্যেকটি কথায় তিনি বিশ্বাস করেন। উমাকে 
শিব ভালবাসিয়াছেন ইতিমধ্যে--সে প্রেমকন্তাকে নিজ সংসারের হুঃখের 
মধ্যে নিক্ষেপ করিতে যেন বাসন1 নাই। তাছাড়া এই নিন্দায় শিবের 
আত্মশোধনও আছে। ইতিপূর্বে আত্মসংযমের অগ্রিবর্ষণে উমাকে আঘাত 
করিয়াছেন--শিবের তৃতীয় নয়ন আপন অহঙ্কারে মদন ও পার্বতীকে একক্র 
দেখিয়াছে--অকরুণ লজ্জার মধ্যে উমাকে শিব ঠেলিয় দিয়াছেন--অথচ 
শিবের সেই ধৈর্ধলুপ্তিতে উমার কোন্‌ দোষ ছিল? উমা কি সত্যই মদন- 
রতি-বসস্তভের মতই চিতুবিকারের উপাদান-দেবচক্রান্তের অস্ত্রবিশেষ ছিলেন? 
শিব কেন কুমারী উমার প্রথম হৃদয়মোচনের মধ্যে সহজাত পবিত্র সহ্বকোমল 
তপস্তাটি দেখিতে পাইলেন না ? 

আজ তাই ব্রহ্মচারীর বেশে শিব কেবল উমাকে গ্রহণ করিতে আসেন 
নাই, ক্ষমাও চাহিতে আসিয়াছেন। ব্রহ্মচারীর ছল্পবেশ এই জন্ত যে, 
স্বমতিতে শিবকে দেখিলে উম! প্রেমে ভাঙ্গিয়া পড়িতেন-_ক্রট স্বীকারের 
অবসর মিলিত না। ব্রঙ্মচারীর শিব-নিন্দা--শিবের আত্মনিন্দা। 

তা ছাড়াও ব্রন্মচারীর উক্তিতে এক. অসাধারণ সারল্য আছে-_যাহ! 
শিবোচিত। এ ভোলানাধ। ভোলানাথ সব ভুলিলেও নিজের অবস্থার 
রূপ ভোলেন নাই। তাহাতে অবশ্থ তাহার হুঃখ নাই। অবস্থার জন্ত 
লোকে নিন্দা করে করুক-। আমি ষা তাই। কিন্ত কেউ যেন আর এই 
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'অন্থমতিতে শিবসেবা করিতেন । ফুল তুলিয়া আসন-বেদী পরিষ্কার করিয়া, 
পূজা ও অতিষেকের জন্য বারি ও কুশাদি সংগ্রহ করিয়া! মহাদেবের সেবা 
চলিত। কিন্তু ধেবাকালে তাহার কুমারী হৃদয়ের বাসনার গোপন কথাটি 
কালিদাল জানান নাই। যখন জালাইয়াছেন--উমার সেই প্রথম বিকার 
'ধটিয়াছে অনেক পরে--তাম্ররচি করে পদ্মবীজের মাল! ধরিয়া অপরূপা 
কুমারীর যাত্রান্ূপটি চিরস্তন সৌন্দর্যাক্ষরে অমর করিবার পূর্বে নয়--যখন 
মদনশর মহাদেবের ধৈর্কে পর্যন্ত লঙ্ঘনের স্পর্ধা করিয়াছিল। বিদ্যাপতির 
বিশ্বাস অন্ত প্রকাঁর | ভ্রিলোকেশ্বরের পায়ে উমার পুষ্পাঞ্জলিকে তিনি সত্যই 
“কুমারীর শিবপূজা” ভাবিয়াছেন : 


“অঞ্জলি ভরিয়! ফুল তুলিয়া আনিলেন। ভবানী শু আরাধনে চলিলেন। আমি 
জাতি, যুধী হিশ্ড়িলাম, আর বিদ্বপত্র। মহাদেব ওঠ, প্রভাত হইয়াছে। যখন হয় 
'ত্রিনয়নে দেখিলেন, সেই অবসরে গৌঁরীকে মদন গীড়ন করিল। করতল কম্পিত হুইল, 
কুসুম ছড়াইয়| প্রড়িল। শরীরে বিপুল পুলক হুইল, বসন দিয়া তন্ন ধাঁপিলেন। ভাল 
হুর, ভাল গৌরী, উভ্ভম ব্যবহার । মদন-বিকারে জপতপ দরে গেল। বিদ্তাপতি বলিতে- 
ছেন, এই রস গান করি, হর-দর্শনে গোরীকে মদন সম্ভাপিত করিতেছে ।”--(৭৮৪) 


কালিদাসের সাবধানতা কবির নাই--এ নিতান্তই লোৌকমনের সেব্য কাব্য 
__কিত্ত সহজ কামনার মধুরতায় পূর্ণ । 

আর একটি পদে উমাকে পূর্বরাগে তাপসী রাধার মত করিয়া দেখান 
হইয়াছে-অনেকটা চণ্তীদাসীয় রাধাচিত্র। পদটিতে বণিত বিষয়বস্তকে 
অদনভল্মের পরে সংঘটিত ঘটনা বল! যাইত, কারণ এখানেও যোগীর 
আগমন-_কিস্তু পদের বর্ণনাভঙ্গিতে মনে হয় উমা নিজ ঘরেই সখী সঙ্গে 
আছেন--তবে শিবভাবনায় জারিত-চিতে । পদ এইরূপ :-- 


“আজ অকণ্মাৎ ভেকধারী আসিল । কৃমারী আঁহারোপযোগী ভিক্ষা! লইয়। চলিলেন। 
ভিক্ষা লয় না, প্রোধ বাড়ায়, মৃত সু হাসিয়া মুখ দেখে । এইখানে সখীর সঙ্গে ভালই 
ছিল। ও যোগী দেখিয়। মূর্ছিত হইয়। পড়িল। ওরে ভেবধারী, তোমার গুণপণ। দুর 
ফর, বাজকৃমারীয প্রতি নজর দিলে কেন? কেহ বলে, কাহাকেও দেখিতে দিও ন]1। 
কেহ বলে, ওষা! আনা চাই। কেহ বলে, এই যোগীকেই আনিয়া দাও, উতহার অভয় 
পাইলে বরং তবানী বাঁচিবে ।--(৬৯২) 
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এরপর আছে শিবের বিবাহ-যারার হবি! কেহ যেন কালিযানের 
কথা এখানে ভাবিবেন না। বাংলা মঙ্গল-কাবোর সঙ্গেই এই লব: অংগ 
তুলনীয় । ৭৭৯ এবং ৭৮১ প্রভৃতি পদে তেমন কিছু বর্ণনা। .. | 

অতঃপর বিবাহ-বাপরে উপনীত অদ্ভুত উম্মত বরকে দেখিয়া মাতা 
'মেনকা এবং শুভাথিনী প্রতিবেশিনীদের হতাশা ও আক্ষেপ! কন্তার 
দুর্টশা-ভাবনায় মাতা মেনকা মাথা চাপড়াইয়! কাদিয়াছেন নানা পে 
নান! ভাবে, তাহারই একটি দৃষ্টাস্ত-_ 


“মাগো, হেমস্তগিরি এমন উম্মত বর আনিয়াছে, দেখিয়া! হাসি পায়। এমন উন্বত্ত 
বর, চড়িবার ঘোড়াও নাই, সেখানে নানা রকম ঘোড়া পাওয়] যায়। যিনি বুষের পৃষ্টে 
বাঘছালের জিন করিয়াছেন, সর্প দিয়! তাহাকে জাটিয়া বীধিয়াছেন, ফিনি ডিমিকি 
ডিমিকি ডমরু বাজাইতেছেন, ধাহার অঙ্গে খটখট করিয়া শব্ধ হয়, যিনি ভকর ভকর 
করিয়া ভাঙ গেলেন, ধাহার গাল ছটর ছটর শব্ধ করে, বাহার চন্দনের প্রতি অনুরাগ 
নাই, কপাপে ভন্ম লাগান, তত পিশাচের অনেক দল সৃজন করিলেন ।”--(৬০১) 


অর্থাৎ অসৌন্দর্ধের এক দীর্ঘতালিকা। এটি মামুলি কীছ্বনি হইত, 
যদি মেনক1 কীিয়। কর্তব্য শেষ করিতেন। কিন্তু জননীর বেদনা, স্থির 
কঠিন প্রতিজ্ঞায় রূপাস্তরিত হুইয়| গতানুগতিকতা৷ হইতে কাব্যকে কিয়দংশে 
উদ্ধার করিয়াছে, 

“আমি আজ এই অঙ্গনে থাকিব না, হে মা, যদি বুড়া! জামাই হয়। এক শত্রু হইল 
বিবি-বিধাতা, দ্বিতীয় শক্র ঝিয়ের পিতা । তৃতীয় শত্রু নারদ বামুপ-যে বুড়া জামাই 
আনিল। প্রথমে বাদ্য ডমরু ডাঁডিব, দ্বিতীয় মুণ্মাল! ছি'ড়িব, বলদ খেদাই্য়া বরযাত্রী 


ভাড়াইয়। দিব। ঝি লইয়া পলাইয়া! যাইব। ধুতি লোটা পাঁজি পুথি এ সকল ছিনাইয়! 
বইব যদি নারদ বামুণ কিছু বলে, দাঁড়ি ধরিয়া টানিয়া দিব ।--(৮৯৮) 


মহান কাব্য নয়, কিন্তু থরের সত্য দুঃখের, নিত্যকথা। 


ভয়াবহ কন্তাভাগ্যের ক্রন্দনে মেনকা নিঃসঙ্গ ছিলেন না--সমভাবিনী 
প্রতিবেশিনীগণ আসিয়া ভূট্িয়াছিলেন। ভারতচন্ররের প্রতিবেশিনীগণ 
েখানে অম্নব্ূপ ক্ষেতে গঞ্জনীকে চুল ছন্দে চঞ্চল করিয়াছেন, সেখানে 
আলোচ্য ক্ষেত্রে আছে আত্তরিক হৃঃখ-নিবিড়তা। সুকুমারী গৌরীকে 


+ উত্তীফাস ও বিগ্তীপতি 
সকলে বড় ভালর্কীসেন-_তর়্র শিবের সারিধ্যে সেই হকোমলাকে কল্পনা 
করিয়া হীরা নায় ক্লিউ-_ 


“সিপূর ও পিছীলি দি মঙ্ল অব্য সাজাইলাম. 'তুমি ছাই দ্বার! সাজিলে। হে: 
দির হব, তুমি ফ্চিরির়। বাও,। আমার ঈশ্বরীর যৌগ বর তুমি নও ।".*হিমঙগিরি-কন্তা 
কেমন করিয়। অগ্নি সহ্য করিবে? নানার উলটে তারাবি 
সুকুট ঝলসিল্লা যাবে, পটবাল হলিয়৷ ঘাইবে। বড় সৃখে শাশুড়ী যখন স্ত্রী আচাখ- 
করিবেন, তখন সুন্বধূনীর প্রোতে ওগ্ঠ পর্যন্ত ডুবিয়া, যাইবে । সখীর! কেলি আলাপ 
করিবে, (তখন) সাপ ফৌস ফৌস করিবে ।”--(৭০০) 


৯ দু 


০০০: 


আর একটি চিত্রে আদরিণী পেলবতনু মেয়েটির ভবিষৎ ভাবিয়া। 
সকলের কঠ আর ₹₹ 


'গোঁরী, কাহার উপর রাগ করিবে? বর হইল তপস্থী ভিধারী, হে মা, হিমগিরির উপর 
বাস করে, একটি ঘক্ধ নাই, আপন পরিবার (সজন) কেহ নাই। বালিকা কুমারী, রাজছুহিতা, 
খহির (হিমালয়ের) জীবনের আধার। সে গৌরী বিপদে পড়িলে কি করিয়া! কাটাইবে ?" 
কে তাহার মুখ ধরিয়! আদর করিবে? যে ফ্কুলেল তৈলে কেশ বানায়, আর অঙ্গে অঙ্গরাগ 
লেপন করে-_সেই গৌরী কেমন করিয়! তল্মে লুষ্িত্ব হুইবে- প্রতিদিন ভাঁঙ কুটিবে? 


স(৯৪০৮) 


প্রতিবেশিনীদের বেদনার পরিমাণ বোঝা যাইবে--যদি আমরা কুমার 
সম্ভবের সপ্তম সর্গের উমাসজ্জার বিবরণ একবার স্মরণ করি। বিদ্ভাপতি 
অতি সংক্ষেপে, বর্ণহীন ভাষায় পিতৃগৃহে ফুলেল তৈলে কেশার্চনা, বা অঙ্গে” 
অঙ্গরাগ লেপনের কথা মাত্র বলিয়াছেন, কেবল তাহার দ্বারা উমার ভবিষ্যৎ. 
জীবনের পরিবেশপার্থক্য বোঝা সম্পূর্ণভাবে সম্ভব নয়। পার্থক্য বুঝিব শুধু. 
: যদি এক্ষেত্রে কালিদাসকে শ্মরণ করি,_না, উমাসজ্জার সেই অমর সৌন্দর্যের 
উল্লেখ এক্ষেত্রে সত্যই বাহুল্য । কেবল দুইটি বর্ণনার স্বৃতিকে চেষ্টা করিয়াও, 
এড়াইতে পারতেছি না, 

. শ্ররকাক্সাদের পর নির্মলকলেবর! ার্বতী : ঘন পতিসমীপে প্রমনের উপযোগী 
ধোঁত 'হস্ত্যুগল ধারণ করিলেন, তখন বর্ধাপগমে সুর  কাশলোডিতা তি তয় 
“দেখছিলেন 1” 


শিব-পদের কাবাসূল্য ১5৭ 
“দ্লঙ্কায় পরিবার পর উমার 'জতি অনির্বচনীয় পোভ] জন্মিল। উম খেদ কুসুমিতা 
জতা, নক্ষব্রোন্তাসিত! রঙ্ধনী, বিহ্ষশোভিতা। তটিনী 1” 


আরে! একটু কালিদাস-ম্ময়ণ প্রশ্লোজন বিষ্ঠাপতির এবং বিদ্াপতির 
লমভাবনাযুক্ত বাঙালী মঙগল-কবিদের আলোচ্য অংশের বেদনা-ভাবন। বুঝিবার 
জন্ত। সাধারণ গৃহীর মনে উমা-মহেশ্বরের পরিণস্ব সম্বন্ধে চিস্তায় কালি- 
'দাপীয় চিন্তার অনুসরণ ও লঙ্ঘন দুইই আছে। বাঙালী পিতামাতা শিব- 
করে কন্তার্পশে হ্বখী নন। তাহার! গপুযুগের হিন্দু কবির মত শিব-বিষয়ক 
মহুনীয় কল্পনায় বঞ্চিত ছিলেন । শ্াশানবাসী বদ্ধ বরটি বাঙালী পিতামাতার 
কাছে তাহাদের গৌরী-কন্তার অনিবার্ধ হৃঃখ-নিক়্তি। বাস্তবজীবনে এ 
সর্বনাশের হাতে তাঁহাদের কন্তাদান করিতে হয়। এইখানে কালিদাসের 
অর্থাৎ পৌরাণিক হিন্দু-কল্পানার সঙ্গে লৌকিক ধারণার প্রভেদ। কিন্তু যখন 
তাহার! বিবাহপূর্ব গৌরীর সৌন্দর্ধ ও সম্পদের পরিবে্উটনীর কথা ভাবেন, 
তখন কালিদালকৃত বর্ণনাকে স্বীকার করিতে সম্পূর্ণ রাজি । নিজের ঘরে 
সকলেই আদরের কন্তাকে সবাধিক সুখে রাখিতে সচেষ্ট । সেই স্বখ- 
পরিবেশ--হুয়ত অনেকাংশে কল্পনার হ্বখ--মণিসৌন্দর্ষময় হিমালয়গৃহকে 
আত্মগৃহ ভাবিতে বাধা দেয় নাই। এই কারণে পরিণয়লজ্জিত] 
কন্তাকে দেখিয়! মাতার উদ্বেল হৃদয়ের যে রূপ কালিদাস আকিয়াছেন-- 
সে মাতৃন্ৃদয় বিদ্ভাপতির কাব্যেও পাই । আমি রাজেন্দ্র বিদ্যাভূষণকূত 
কালিদাসের শ্লোকের ব্যাখ্যাত্মক অনুবাদ উদ্ধৃত করিতেছি--ঞই অংশ হইতে 
কন্তাজননীর আশ! আকাজ্ষার অসাধারণ চিত্র যিলিবে-- 


“পতিপুত্রবতী রমনীদিগেব স্বাবা সমস্ত মাঙ্গলিক কার্য সৃসম্পাদিত হওয়ার পর মাতা! 
মেন! ধীরে ধীরে কন্তার সম্মুধে আসিলেন। আজ তাহার উমাশনীর বিবাহ। তাছার 
কপালে মাকে আজ স্বহন্ভে তিলক পরাইয1 পয়ের হাতে ঈঁপিয়া দিতে হইবে । উমা 
মাত! মেনার সম্তৃখে উপবিষ্ট, তাহার কর্ণের অবতংসরূপ অমূল দস্তপত্র অমলতম ফপোল- 
ফলকে আসিয়া জলিতেছে ; মা মেনা তর্জর্নী এবং মধ্যমা অঙ্গুতীর দ্বারা! মনঃশিলাচুর্ণের 
সহিত ঈষতার্জ হরিতালদ্রব মিশাইয়া, একটি টিপ হইতে পারে এতটুকু তুলিয়া! লইয়া, 
সেই সুন্দরী ছুহিতার সুন্দর মুখখানি চিবুক ঘরিপা একটু উচু করিয়া! ধন্গিয়াছেন ও কপালে 
শুঁভকর্সের তিলক পব্যাইযেন ভাবিতেছেন। হঠা কিন্তু পয্াইক্কে পারিতেছেন নাঃ 
বামহশ্ডের অঙুঙ্গীয় ছার সমুতোলিত কল্তার মুখের দিকে চাহিয়াই আছেন । জেই প্রথম 

১২. 


১১শপ .. এউনডীফাস: ও বি্যাপাতি ] 
রি শু | ৃঁ 

ধন কিশোরী উদার সন-কৃটুলের উীবয়ম্গম লক্ষ্য করিয়াছিলেন, তনবধি মার অনে মনের 
মতপাতের হাতে উমাকে সমর্পণ করিবার যে বাসনা জাগিয়াছিল, এবং গুনকৃমুমের দিন / 
দিন পরিবৃদধিয় লঙ্টি্ট ার যে বাসনা বৃদ্ধি পাইতেছিল, নেই অভিলাষ আজ পর্ণ হইতেছে, 
উমা বিশ্বধরেণ্য বাঁ অপিত হইতেছেন, তাই মা যেন সেই পরিপূর্ণ অভিলাধেরই পুর্ণ 
অভিব্যক্তিদ্ধপ এই 'বিবাহকালোচিত ভিলক কোনমতে উমার কপালে পরাইয়! দিলেন। 
হত বড় ঘোগ্যপাজেই কন্তা অপিত হউক ন। কেন, পিতামাতার প্রাণ 'কিন্কু তখন 'অক্িগ্ন 
না হইয়া যায় না 1 


_ মাতার মনোবাসনার ব্বপ যেখানে এই প্রকার, সেখানে মেনকা কিরূপ 
জামাতা পাইলেন 1 বিদ্যাপতি এবং বাঙালী মঙ্গল-কবিগণ শিব-চিত্রটি হইতে 
'যধাসম্ব সৌন্দর্মহরণ করিয়াছেন | জামাইকে দেখিয়া সকলে ঝন্তরন্ত। রৃষভ 
তাহার বাহন, ভুঁতপ্রেত সঙ্গী, অঙ্গে বিভূতি এবং হস্তে ডমরু । ইহার উপর 
গঞ্জিকাসেবন এধং সাপের সঙ্গে ছড়াছড়ি । স্ভ্রীআাচারের সময় সাপের ফৌস- 
ফোৌসানি, এক্োতিদের ভীতি--এই সকল লৌকিক চিত্র বিগ্ভাপতি যথেষ্ট 
বর্ণনা করিয়াছেন । এর মধ্যে বিবাহদৃশ্ঠ ছুটিতে সৌন্দর্য আছে। একটিতে 
'বিবাহকালে শিবের ভাবমগ্র অবস্থা--মম্তক হইতে জট] ছড়াইয়! পড়িয়াছে, 
বিধি-বিষয়ে সম্পূর্ণ উদাসীন হইয়! শিব ঘুমে ঢুলিয়া পড়িতেছেন € ৯১১)। 
'অন্ত পদটিতে কবি সত্যই সরল ভয়ভীতি ঘৃচাইয়া, মঙ্গলকাব্যের গ্রাম্য 
কোলাহল থামাইয়!, বিবাহস্থলীতে সৌন্দর্ষসম্পাত করিতে পাৰিয়াছেন। 
'সে চিত্র কালিদাসানুমোদিত। সেটি এইরূপ £- 


“যখন শঙ্কর গৌরীকে হাতে ধরিষ| বিবাহ্মগুপে আনিলেন, তখন যেন সন্ধ্যাকালে 
সম্পূর্ণ শশধর উদিত হুইল। চতুর্দশ ভবনের শোভন শিব | গোঁরী রাঁজার কুমারী । 
'অলাকিনী দেখিয়া হ্ষপ্রাণ্ত হইলেন-েন ইন্দ্র আসিলেন। হ্মাচলের শরীর পুলকে 
পূর্ণ হইল, (কহিলেন ) আমার জন্ম সফল। হরি ও ব্রহ্ম! ্ুইজনে বলিলেন । আমি 
হরফে 'গোঁরীদীন করিলাম । নারদ তত্বুরায় মঙ্গলগান করিতেছেন-এবং. আরো! কত 
আবী 1-(6৭৮২) 


, এমন প্রশান্ত অঙ্গলচিত্র যর্ধি কৰি আকিতে পারেন--যে চিত্রের উপর 
'কালিদাসের বর্ণক্ষেপ সুষ্পষ্ট-_তখন.কি আমরা বিন্রিততাবে প্রশ্ন. করিতে 
পারি নাকি প্রয়োজন -ছিল গ্রাধ্য লতৃতায় শিবচহ্িত্রকে আদ্ছপ্প করার. 
শৈধ রিঘ্থপিক্কি যেভাবে ' গ্রামভাবের ক্মৃবর্তন  করিয়াছেন। তাহাতে 


শিষপদের কাব্যমূল্য ১৭৯ 
মনে হয়--কবিচিতের উপর প্রাতিবেশপ্রভাব কিরূপ প্রবল! সুপন্ডিত হুইয়াও 
বিগ্তাপতি শিবসম্পর্ষিত ধারণায় লোকমনফে অগ্রাহ করিতে ছপাক়গ | 
ইহাতে একদিকে তিনি মহিমার অবক্ষয়ের জন্য সমালোচনাভাখী হইতে 
পায়েন, অন্তর্দিকে আমর] একই সঙ্গে তাহার ভালবাসার দেবতার দঙ্গে 
নৈকট্যের রূপটি দেখিয়াও মুগ্ধ হই। 


(ছুই) দ্বিতীয় অংশে পাগল শিবের জন্ত উমার আত্মহারা 7.8 
রবূপই এখন আমাদের আলেচ্য। বিগ্ভাপতির শিব-পদাঁবলীর শ্রেষ্ঠত্ব 
এইখানে । 

ক্লাসিক কবি কালিদাসের মঙ্গলশুচি উন্নত মহিমার অনুসরণ সভবপর 
নয় চতুর্দশ শতকের মৈধিলের মত অপরিণত এক ভাষার এক গীতিকবিশ্ন 
পক্ষে, একথা পূর্বেই বলিয়াছি। পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথের মহাকবি- 
প্রতিভাও কালিদাসের অনুসরণ করিতে গিয়া ভাষা ও বর্ণনার ধীর গাভীর্ষের 
পরিবর্তে যুগধর্মে কখনে! সঙ্গীতোদ্ধেল কখনো! শিখাদীপ্তচ্ছটা । বিদ্যাপতি 
কালিদাসের নবরূপাক্ণে সমর্থ ছিলেন না £---শিবের বিবাহযাত্রা, বিবাহদৃশ্য 
ইত্যাদি অংশে সে প্রমাণ পাইয়াছি। 

কিন্তু বিদ্ভাপতিরও একটা নিজস্ব ক্ষেত্র আছে। সেখানে তিনি অন্ত 
যে-কোনো কবির সমপ্রত্যয়ে কথা বলেন এবং তাহার কথা কাব্য হইয়া 
ওঠে । কালিদাস হইতে কেবল কাব্যবীতিতে নয়, ভাবরূপেও তিনি সেখানে 
দূরবর্তী; অথচ স্বেমহিস্মিঃ| হুরগৌরী বিষয়ে এই বিদ্বাপতির ধারণা 
অবশ্য বিগ্ভপতির একেবারে নিজস্ব নয়,+--তাহা! লৌকিক গ্রাম্য”-এবং 
বিদ্ভাপতি এখানে দেখাইয়াছেন, সবক্ষেত্রে না হউক কোনে! কোনো ক্ষেত্রে 
এ গ্রাম্য ধারণার দ্বারাই উৎকৃষ্ট অনুভূতির সূষ্টি কর] চলে । 

আমাদের পূর্বভারতের গ্রাম্য ধারণায় শিব উল্মত্, শ্মশানবাসী, অনাচাতী 
ও দরিদ্র । এই ধারণ! শব্দগতভাবে হুয়তূ.সংস্কত ক্লাসিক কবিদেরও ছিল । 
কিন্তু তাহার! দৈব মহ্মার গ্রভৃত আরোপণে শিববিষদ্বক এ সকল বিশেষণের 
চিজ বদলাইয়া দিয়াছেন । শিবের উত্তট ব্যবহারগুলি সেখানে বিচিত্র 
দেবতার অসাধারণ অলক্কার। পূর্বভারতের গ্রামাঞ্চলে ফ্লাপিক শিব 
প্রান্য ক্ৃঘিদেষতাও বটেন। এবং স্ৃদ্ধ শিবের সঙ্গে অল্লবস্বসী গৌনীর 


. উদাস ও বিস্াপতি | বু 


বাহক পিছনে মাছে শোচনীয় লাষাজিক ব্যবস্থার শোকস্বতি। সে 
ক্ষেত্রে শিব-সংসারের চখবাস্রতা আমাদের মর্মের লাগ্রী। . এই যোগ্য 
শিবের প্রতি. প্রেমই দ্বিভাপতির আলোচ্য পদগুলির উপজীব্য । ভিলোকেশ্বর 
মহাধোগেশ্থর শিব/ধাহার নিকট ব্রিডুবন সম্্রমে লত ০--সে শিবের জন্ত 
পঞ্চতপের মহাগৌরর আমাদের গ্রামীণ উমার নছে,_-মেয়েটির 
উপর অধর্থ বৃদ্ধটকে চাপাইয়া দেওয়া হইদ্মাছে। আমাদের ঘরের 
গেরীর পঞ্চতপ বিবাহোত্তর জীবনে শুরু হয়, কল্পনাতীত দারিদ্র্য ও হূর্দশার 
'সঙ্গে 'সংগ্রাষের সেই £নিত্য তপ। তবু আত্মভোলা অঘটনবিলাসী শিবকে 
সুকুমারী অল্পবয়সী 'কন্াটি ভালবাসিয়াছেন। এবং সেই পাগলের জন্ত 
গৌরীর ভালবাসার; অপূর্বত! বিগ্তাপর্তি যথার্থই ফুটাইতে পারিস়্াছেন। 
এইখানেই তাঁহার শিববিষয়ক কাব্যের সাফলাবপ | 

শিবের ব্ূপ-বর্ণনার প্রয়োজন নাই”_সে রূপে নতুনত্বের অভাব,+_ 
ভিখারী, উন্মস্ত, নব নীলক$ | কবি ভাঁবভরে একটু বেশি জানাইয়াছেন,_ 
শিব ভিখারী বটে কিন্তু নিজে রাজ্দান করে। ( আপনই ভিখারী $ সেবক 
দীয় রাজ হে--৭৯২)।1। এই শিব ভাবের শিব;--বিগ্যাপতি-রচিত 
উমানৃষ্ ভাবপ্রেমমু্তি উদ্ধৃত করিবার পূর্বে আমি ষে রচনাংশটিকে এই শিব- 
বিষয়ে সর্বোতম মনে করি-তাহা উদ্ধত করিব। সবটুকুও উদ্ধৃত করিব 
না আমি উমার অদ্ভুত স্বামীটিকে কেবল দেখিব। রচন। রবীন্দ্রনাথের, 
রিচিত্র প্রবন্ধের “পাগল প্রবন্ধ, 





0, শঘভীলানাখ ধিনি আমাদের শাস্ত্রে আনপাময়, ভিনি সকলেব দেবতার মধ্যে এমন 
খাপছাড়া । সেই পাঁগল দিগম্বরকে আমি আজিকার এই খোঁত লীলাকাশের বৌদ্রপ্লীবনের 
মধো দেখিতেছি। এই নিবিড় মধ্যাহ্র হ্বৎপিঙের মধ্যে ভীহাত্স ডিমি ডিমি ডমক্ত 
বাজিতেছে। : মাক মৃত্যুর উলঙ্গ শুভ্রমৃত্ি এই কর্মনিরত সংসারের মাঝখানে ফেমন নিস্তব্ধ 
হইয়া দাড়াইয়াছে। সুন্ধর শান্ত হবি ! 

“ভোলানীখ, আমি জানি তুমি জন্ভূত।, বুক 
ররর দন হা টনি করিয়! 
০ 


নি ধুল! ক িপএাপসল 


. শিকপা্েরকাধ্যসূলা ১৮, 
আপনার ব্যবধান ভাতিয়! চুরমার করিয়া দেয়--এইজন সুখের পক্ষে ধুলা হের, আনন্দের 
পক্ষে ধুলা ভূষণ । সুখ কিছু পাছে হারায় বলিয়া ভীত, আননা, মরাসর্ব বিতরণ করিস 
পরিতৃপ্ত ৪ এইজন্য সৃথের পক্ষে রিক্ততা! গারিদ্রা, আনশের পক্ষে ছারিপ্রাই এব । সুখ, 
ব্যবস্থার বন্ধনের মধ্যে আপনার শ্রীটুক্ুকে সতর্কতাবে রক্ষা করে ; আনন, সহায় 
মুত্তির মধ্যে আপন সৌনর্ঘকে উদারভাবে প্রকাশ করে। এইজন্য সুধ বাহিরের নিয়ষে 
বন্ধ, আনশা সে বন্ধন ছিন্ন করিয়া আপনার নিয়ম আপনি বৃড়ি করে। সৃখ সৃধাটুকগ 
জন্য তাকাইয়া বসিয়। থাকে ; আনন্দ ছুঃখের বিষকে অনায়াসে পরিপাক করিয়া ফেলে," 
এইজন্ত, কেবল ভালটুকুর দিকেই সৃখের পক্ষপাত,-আর, আনশের পক্ষে ভালমনা 
ছ্ইই সমান ।” 


এই আনন্দের-_ধৃলার-_দারিজ্র্যের-_-পাঁগলের ভালবাসায় কবি বন্দী। 
বিদ্ভাপতির কবিতায় সে ভালবাসার কূপ বহুব্যক্ত। পাগল বর দেখিয়া 
সকলে হুঃখ করিতেছে, খাষিপত্বীরা পর্যস্ত বলিতেছেন,--কন্ভা কুমারী 
থাকাই ভাল,--এমন সুকুমারী পাত্রীর এই স্বামী !--তখন কুমারী সক্ষোচ 
এডাইয়া বলিল, প্রেমের অসামান্ত ভাষায়, আমার চিন্তা ছাড়িয়া দাও, 
যেখানে যাইব সুখছুঃখ সবখানেই আছে, যাহা লেখা আছে মুছা! যায় না, 
কিন্ত আমার চিত্ত ঈশ্বর শিবশঙ্কর নাথের চরণে লাগিয়াছে (৮৯& )। 
কালিদাস ইহাকেই বলিয়াছেন ভাবৈকরসচিত্ত, ইহারই আবেশে ব্রঙ্গচারীকৃত 
শিবনিষ্ধাকে অবহেলার গরিমায় কুমারী উমা প্রত্যাখ্যান করিতে 
পারিয়াছিলেন। 

দিখসন, লজ্জাহীন, মৃত্্যুভয়ঙ্করকে দেখিয়া গৌরীর হৃখে "আখি 
ছলছল? । তারই পরপর চিত্র, 


বিকট জটা, বক্ষে অজগর, দিগ্বসন, লোকলজ্জা নাই। ঠা ম1, কোন্‌ পথে জাসিতে 
আমার পাগলের দেখা পাওয়া যাইযে ?,+--1২৯৫) 


“আমার পাগলকে কেহ কোথাও যাইতে দেখিষাছ? সে বৃয়ভে চড়ে, বিষ ও ভাঙ 
খাব, তাহার চোখ নিশ্চল, ম্বখে লালা চুযাইতেছে? পাগল-বিশ্বত্তর পথে। কেহ হয়ত 
তাহাকে পথে ঠেলিয় ফেলিয়! দিয়াছে । এ বাতুল আমা কিন] একাকী ।”*--(৫৯৮) 


আমার ধিশত্বর কোথায় গেলেন? শিব কোথায় গেলেন ? কি হল? "'যে জানার 
উপনান্স উদ্দেশ দিবে, তাহাকে হাতের কম্ধণ দিখ 1১,--(৭৮৯) 





..জজীদাস ও'বিস্ভাপতি 


উন বকে কে উর সানাই? ভি রর- আগ কে 
িব 'উ্গতত। খাড়াইযা ফিল. -ফোঁথায়ও ঠোকর দাপট নিহানিি 
স্্(গৃরশ) | ] ] | 


্ 
টা 


আমার পাগল! আমি ছাড়া তাহার কেহ নাই ।--জগঞজ্জননী স্বামীর 
মধ্যে জে করিবার, ঢাঁকিয়া রাখিবার একটি সন্তান পাইয়াছেন বটে ! অসহায় 
অযোগ্যের জন মাতার; পথে পথে বিচরণ, পন্ধান, ক্রন্দন, আমাদের মমতার 
অশ্রু টানিয়! আনে, _্লিপের গভীরে অপৰ্প প্রেমের আবেশে আচ্ছন্ন হইয়া 
যাই। যৌবন-লাবণৌর স্বপ্ন ছিশড়িয়া সঞ্চারিণী পল্পবিনী লতাটি বৃদ্ধ বন- 
স্পৃত্নিকে জড়াইয়া তাঙ্কাকে ঝঞ্চাঝাপট হইতে রক্ষা করিতে চাহিতেছে-_ 
বিস্তাপতির মত মদনমুগ্ধ কবি যে এই প্রেমকে দেখিতে গারিয়াছেন ইহাই 
বিশ্রয়কর। দেহসেবী কবির অধ্যাত্বপ্রেমসেবার এই চরম দৃষ্টান্ত । 

উমার প্রেমের একদিকে আছে মাতার করুণা, অন্তরিকে বনিতার 
গৌরব । স্বামী কাহারো তুলনায় নুন নহে । তাহারই বর্ণনা, 


“আমার ভোঁল। নির্ধন; আপনি ভিখারী, কিন্ত আল্লা দান করেন না। কোৌগীন 
পরিলেও হরকে ঈশ্বর বঙ্গে ।.*..* সকলে বলে হর জগতের কিষাণ।”--(৭৮৮) 


কিন্তু মুখের গৌরবে কি হয়_ভিথারী ঈশ্বরে কাহারো! আস্থা নাই। 
স্বামীর অপমানে অভিমানিনী নারী জাগিয়া ওঠে। বেদনার জালায় সে 
যাচ্ছ! বলে, সেই মুখের কথাই তাহার অস্তরের কথা নয়» 


“শিব, আমি বারবার তোমাকে বলি, মন দির! ক্কষিকার্য কর। লক্জারহিত হইয়া 
তুষি ভিক্ষা কর, তাহাতে গুণর্গোরব দ্বুরে যায়। নির্ঘন বলিয়া লোকে উপহাস করে, 
আদয় অনুকষম্পা করে না। তুমি শিব, অর্ক ও ধুতুরা ফুল পাইলে, হরি চীপা ফুল 
পাইল। হে হর, খটাঙ্গ কাটিয়া হল বানাও, ব্রিশুল ভাঙিয়া, ফাল তৈয়ারী কর। হে হর, 
ধুরন্ধর বৃষকে লইয়া! তাহাতে জুড়িয়। দাও । গঙ্গার ধারায় ক্ষেতের পাট কর ।'*--(৭৯১) 


: পঘটতে.কত বিচিত্র মনোভাবের হিশ্রণ। প্রথমেই চোখে পড়ে কৃষক- 
খায়ার সচ্ছল সংসারের কামন1,--অলস স্বামীকে উত্তেজিত 'কনিয়্াঁ কৃষি: 
কার্ধে লাগাইিবার প্রয়াস । শিব যে কৃষি দেবতা, এখানে তাহার -প্রমাশ। 
কিন একটু লক্ষ্য করিলে ফ্বেখা যাস্থ১'উমার তাগিদের 'অধ্যে: কেখল- 
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সম্পদ কাও,ক্ষা! নাই।--বড় অভিমানেই উম! কথাগুলি বলিয়াছেন । প্রতিবেশী” 
দের গঞ্জনা আর সহ হয়না। বহছুশ্রদ্ত গঞ্জনাগুলি স্বামীর দিকে ফিরাইয়া 
দিয়া জালা জুড়াইতে চাহিয়াছেন। এমন কি শিবের নিতান্ত প্রিয় আন্কে 
ও বাহুনকে পর্বস্ত তুচ্ছ উৎপাদমযন্ত্রে লাগাইতে উমার অনুরোধ” ত্রিশূল 
ভাঙিয়া ফাল কর, বৃবকে হালে ছুড়িয়! দাও। পদটিকে সাধারণ ষংসারচিত্র 
ৰঞ্ধিতে পারিতাম,স্কিস্ত একটি ঈর্ধার ব্যঞ্জনণ ও আহত স্বামীপ্রেষ পদে 
রলবর্ষণ করিয়াছে! উমা বলিতেছেন,_“তোমার বরাতে অর্ক ও ধুতরা 
ভুটিল,--হুরি পাইলেন চাপা ফুল।' জগন্মাতা এখানে মানিনী গৃহিণী । 


(ভিন ) শিবমুলক পদের শেষভাগে আছে হরগৌরীর সংসারমৃশ্ঠ | 

সংসারচিত্রে নৃতন কিছু পাইব না,আমাদের দরিজ্্র গৃহস্থালীর ব্বপ, 
কৃষক-পরিবারের পরিচিত চিত্র অভাব অনটনের অবাধ বিস্তারঃ 
শিবের ভিক্ষা, গৌরীর শৃন্ঠ ভাণ্ডারের বেদনা, অভাব লইয়া সবামীন্ত্ার 
কলহ,_এই নিত্যনৃশ্টা। ইহার মধ্যে লক্ষণীয়--এত দুঃখেও হাসিটি 
একেবারে মরে নাই। চুভাচন্্র অন্ধকারেও অলে-_অন্ধকারেই জলে। 
বিস্তাপতি ছুংখ-তিমিরের মধ্যে সংগ্রামী হাসির চেহার] ফুটাইয়াছেন বলিয়া 
আমরা কবির কাছে কৃতজ্ঞ। 

একটি পদে গণেশ ভিক্ষা করিবে কিনা, এই লইয়া স্বামীন্ত্রীর দিতর্ক। 
“পেট-মোটা বাছাটিকে' বাছার মা স্বামীর সঙ্গে ঝগডা করিয়া ঢাকিয়! 
রাখিতে সচেষ্ট । ছেলের বাবার! যে নিঠুব, সকল মায়ের মতই পার্বতীও 
জানাইয়াছেন--( ১৩ )। এই সঙ্গে আছে শিবের গৃহাঙ্গনের ছবি--সেখানে 
বাঘ-সিংহের হুভাহডি, ময়ুর, ইঁছুরের ছুটাছুটি (৯০৯)। মেয়ের স্বামী- 
ঘরের অবস্থা দেখিয়া মেনকার বেদনা--জামাই পরের কাছে ভাল, সব 
ঢালিয়া দেয়, অথচ নিজের ছেলেদের জন্ত কিছু করেনা (৯৭৫) এবং 
কান্তিকের বিবাহ লইয়! হর পার্বতীর মধ্যে কলহু। বাস্তবিক, ছেলে বড় 
হইয়াছে, অথচ তাহাকে পাত্রীস্থ করিতে পিতাঁর খেয়াল নাই--ভাবতীয় 
ঘরের চিরন্তন কোম্ল। শেষ পর্যস্ত কাণ্তিক হতাশ হুইয়! বলিল--বিবাছে 
আমার কাজ লাই ।”-€( ৭৯৪) 

খণ্ড খণ্ড লংবারচিত্রগুলিতে কাব্যরস আছে। নুখহখের মালার্গাথা 


(০, চীযাল ও বিদ্যাগতি 2 
-স্বীবন। খে অতীত বীহারা, ঙাহায়াও, সংসার লংলীর-0-4-4- : গলা ্ 
স্পকিয়াছেন, একথা ভাঁবিতেও হখ। “দেবতাকে কত কাছে অন! যায়) .. 
ভাহাদের এর রমা আমাদের আনমাবেদদার সাথী করিয়া লওয়া যায় 
'ভারতবর্ধের মানুষ তাহা প্রমাণ করিয়াছে । দেবমহিমাবিকোধী, ভালবাষা, 
বৃঠক সেই ভারতকীঁমী-মাহৃষের অন্ততম প্রতিনিধি-কৰি বিস্তাপতি। 

কিন্তু হুঃখের চেয়ে হাসিতে আমরা আরো সহজে নিকট হই, নেই 
সহান্চ হায়-সরিষ্িতি সর্বশেষে বিদ্তাপতির পদ হুইতে দেখাইয়া দেওয়া! 
যায়। যেমন লংর্সার়ে শিবের জালার ছবি”_ 


“ইছুর আমার ঝুঁলি কাটিয়া দিয়া ছুটাছুটি করিতেছে। ঝুলি কাটিয়া ইদুর অটা 
কাটিয়া ধায়। মাখাত্ব বসিয়া গঙ্গার জল পান করে। বেটা কাণ্তিক এক মমূর পুষিয়াছে। 
সেট! দেখিয়! আমার সাপ ভয়ে কাদে। গৌরি, চির রিযলিগদনিক বৃ 
তাহাকে দেখিয়! আমার বৃষ ভয় পায় ।”+--(৭৯) 


ংসারে সুখ নাই। সকলেই শিবকে জালাইতেছে। বিশেধভাবে 
্ীপুত্রের বাহনগুলি--সিংছ, যমূর | তাই বলিয়া ইদুরটিও 1 বৃড়ার হুঃখে 
হাধিব না কীদিব1 

বদ্ধ কিন্ত কাদিতে বড় চান মান্নান থুব আসস্ি, ছেলেমাম্ৃষি 
প্রচুর। এই বয়সেও খড়ের দৌড় করাইতে উৎসাহ । গৌরী ভাবিয়া! 
মরেন। ভালমনা হইতে কতক্ষণ !-- 


“ছে শিব, বৃদ্ধ বয়সেও স্বভাব ছাড়িলে না; বৃষকে দৌড় করাইয়া কিফল? শিব, 
ভাগ্যে আখাত লাগে নাই। কে জানে আজ কি হইত! বৃষ পলায়ন করিল, কে জানে 
কোথায় গেল? হাড়মাঁলা কি হইল! ডমরু ভাঙিয়া গেল; ভন্ম ছড়াইয়া পণ্চিল, অপথে 
অম্পতি বর হইল। হর, তোমার হঠ ব্যবহার, আমার বারণ মাল না। বকল জগতের 
নিকট শুনি রদীর কথা কেহ ঠেলে না।” 


কত কে যে তিধির লি" হর বজায় রাখিতে হয়! 

,মুলারের বৃহস্ত, এই, ফে ষাহা নিন্দা করে, যে তাহাকেই আবার 
ফরিজা চান্ব। ফাড় নাঁচাইলে. শিবের দোষ, অধচ গৌরী স্বয়ং শিষক 
নাচাইতে-চান। “দেবীর রজপিপাষা আাগিল,।' শিবের বাট ফেখিবেন। 
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ভোলানাথের অন্ত সবে ভুল--পত্থীর নিকট সেয়ানা। প্রস্াৰ এড়হিতে 
রীতিমত চালাকি শুরু করেন । গৃহিণী নিকট নাচিতে লক্জা নাকি? ধা! হউক 
কবি গৌীর রঙ্গমধুর ইচ্ছা এবং মহাদেবের সরস কৌশলটি মনোরম করিয়া 
বঙপগিয়াছেন,-.- 


“গৌরী ।-হে নাথ, আজ এক ব্রতে মহাসুখ লাগিবে। তুমি শিব নটবেশ ধর, 
মরু বাজাও । 

শিব ।--গোঁরি, তুমি নাচিতে বলিতেছ, আ'মি কেমন কিয়া নাচিব? ব্সামার চাক়িটি 
জিনিসের চিন্তা আছে, তাহারা! কেমন করিয়া! বাঁচিবে? কস্বত টুম্লাইয়া ভূমিতে ববিষ়! 
পড়িবে, বাখাদ্বর ( অস্ত পাইয়! ) জাগিয়া উঠিবে। বাখাম্বর বাধ হইবে, বৃষকে খাইয়া 
কফেলিবে। শির হইতে সাপ সরসব করিয়া ফশদিকে যাইবে-_কাণ্তিক মমুর পুষিয়াছে, 
সে ধরিয়া (সাপ) থাইবে। জটা হইতে উছলিয়। গঙ্গা ভূমির উপর ছড়াইয়! পড়িবে । 
সহ্তমৃখ খারা হইবে, তাহাকে সামলান যাইবে না। মুণমাল ছি'ড়িয়া পড়িবে এবং 
শ্মশান জাগিবে । গোঁকি তুমি পলাইয়! যাইবে--নাঁচ দেখিবে কে 1'+--(৭৯৯) 


বাস্তবিক। এক নাচে এত কাণ্ড গৌরী কি কখনো জানিতেন? 
জানিলে কদাপি নাচিতে বলেন ? শিবের চপল কৌতুক ও আনন্মজনক 
চালাকিতে ছুঃখের সংসারের মাধূর্য অসামান্তভাবে ফুটিক্লা উঠিল। 


বিদ্তাপতির শিব-কাহিনী শেষ করিলাম । এই আলোচনায় আমি 
বিস্তৃত স্থান লইয়াছি। প্রত্যেকটি বক্তব্য প্রচুর দৃষ্টাস্ত দিয়া বলিতে হইয়াছে, 
কারণ বিগ্তাপতির কবি-কাহিনীতে এই অংশটি এখনে! পর্বস্ত অনালোচিত-_ 
কার্ধতঃ অবহেলিত 1 বিদ্ভাপতির ধর্মবোধ অন্বধাবনের পক্ষে, আমার 
বিশ্বাস, শিব-লীলাত্মক পদের পূর্ণ অনুশীলন অপরিহার্য। সে কারণে, 
এবং শিবপদের মধ্যে কাব্যরস, বিশেষতঃ আমাদের গুহজীবনরস যথেই 
পরিমাণে পরিবেশিত আছে বলিয়া, বিস্তাপতির পদাবলীক এই নাতি- 
বিস্তারিত অথচ মনো ষোগযোগ্য অংশটির আলোচনায় যল্গোনিবেশ করিয়া" 
ছিলাম । ভিড ধর্ষ-সংক্কারের ক্বপ-প্রকাশক এই অংশের আলোচনার 
পরে আমর! তাহার কবিপরিচয়ের দিকে অগ্রসপ্ম হইব। বিদ্তাপতি যথার্থ 


১৮৬ চত্তীাস ও বিদ্তাপত্ঠি 


কবি রাধাকফ-লীর্শাত্বক এবং সাধারণ প্রেমমূলক পদে | শিবপদে তীহায় 
ফিশ্র পরিচয় । তাঁছাকে যখন আমি মধ্যযুগের কবি-সার্বভৌম বলি, লে 
প্রেমকাব্যের উপর নির্ভর করিয়াই। কিন্তু শিব-পদের কবিরূপেও তিনি 
নগণ্য-পরিচয় নহেন। বিশেষতঃ ভাঁরতবর্ধে শিবকেন্ট্রিক ধর্মচেতনার এমন 
জাশ্রয় ধখন। শিবমূলক পদে বিস্বাপতির শদ্িম্ফুরণ হইয়াছে সংসার- 
চিন্রাঙ্ছরে বা মহিমান্তোত্র রচনায় নয়,-শিবের প্রতি ভালবাসার অপূর্ব 
উৎসারণে। প্রেষের কৰি বিদ্যাপতির সেইখানেই জয় । প্রেম দেহজীবী--- 
বিদ্তাপতি সে প্রেমের প্রধান কবি। এ প্রেম যখন দেহ-লজ্ঘী, আত্মাবসিত, 
বিদ্াপতি সেখানেও অধিকারী । রাধাকৃষ্ণ-প্রেমপর্যায়ে বি্ভাপতির এই ছুই 
কবিপরিচয় পাইব। বিদ্যাপতি কিন্ত আরে! একটি প্রেম দেখিয়াছেন-_-ষে 
প্রেম শ্বাশানবাসী, ধূলিগৌরী এবং মরণপ্রেয়সী। আবার রবীন্দ্রনাথ 
আসিতেছেন, আরো! উচ্চাঙ্গ রসরূপে রবীন্দ্রনাথ বিগ্ভাপতির প্রেমকেই 
প্রকাশ করিয়াছেন--এই প্রসঙ্গে ইহাই শেষ বক্তব্য-- 


যবে বিবাহে চলিল! বিলোচন 
ওগো! মরণ, ছে মোর মরণ, 
ভার কতমতে। ছিল আয়োজন, 
ছিল কতশত উপকরণ। 
তার লটপট করে বাঘছ!ল, 
তার বৃষ রহি রহি গরজে। 
তার বেষ্টন করি জটাজাল 
হত ভুজঙদল তরজে। 
তার ববম্ববম্‌ বাজে গাল, 
দোলে গলায় কপালাভরণ, 
তার বিষাশে ফুকারি উঠে তান। 
ওগো ময়ণ। হে মোর মরণ ॥ 


শুনি শ্শানবাসীর কলকল 
ওগো! মরণ, হে মোর মরণ, 

সুখে গৌঁরীর আখি ছলছল, 
তীক্স কাপিছে নিচোলাববাখ 


: শির-পদের কাবামূল্য ১৪৭ 
“সভার হিয়! দুরু হল্গিছে, 
তার পুলকিত তনু রজব, 
তার মন আশপলাব্ে ভ্বুলিছে। 
তার মাত! কাদে শিরে হানি কক 
শেপ বরেরে করিতে বরণ, 
ভার পিত। মনে মানে পরমা 
গো মরণ, হছে মোর অবশ ॥ 
(মরখ'- উৎসর্গ) 


পরে ৫ মৌনর্যের কৰি বিগ্ভাপতি 


প্রেমক্াবতা গ্রুতিহ্াা এবহ শ্িচ্যাপক্তিস্্ু 
আদর্শ কবিগণ 


প্রেম ও সৌন্দর্ষের কবি বিস্তাপতি। বিদ্বাপতি সম্বন্ধে কথাগুলি নিঙ্গার 
না প্রশংসার, যদি & প্রেম হয় লৌকিক এবং লৌন্দর্য পাধিব? লৌকিক 
প্রেম ও পাধিব সৌনর্য পৃথিবীর কোনে কবির পক্ষেই অগৌরবের অধিকার 
নয়, বিদ্যাগতির পক্ষেও নয়। আমাদের কোনো গতানুগতিক ভ্রাস্ত 
ধারণার দায়িত্ব কবিকে কেন বহন করিতে হইবে 1 মর্ত্য-প্রেম ও মর্তয- 
সৌনার্ষের রূপকার রূপেই বিদ্যাপতির মর্ধাদী। কখনো কখনো অবশ্য 
আকাশের আলো আসিয়! মর্তা-দেহের শিরচুম্বন করিয়াছে, কখনো! বা দেহের 
রক্তমাংসের ভিতরে অপরিজ্ঞাত চেতনা নূতন জাগরণে শিহরিয়া উঠিয়াছেন, 
তখন নয়নবিদ্দু স্তনচূড়ায় পডিয়া অলিতে অলিতে শিব-শিরের চন্দ্রকান্তিতে 
উত্তাসিত হইয়! উঠিয়াছে--তখন বিগ্ভাপতি আধ্যাত্মিক হুইয়! উঠিয়াছেদ ; 
কিন্তু সে জীবনের বিরল ক্ষণেই বটে। তার পূর্বে বিদ্বাপতি দেহবাদী। 

ভারতবর্ধে বিদ্তাপতি কোনে! বিল্ময় নন। প্রাচীন ভাগ্গতীয় প্রেম- 
কবিতার স্বাভাবিক সার্থক এক পরিণতি তাহার মধ্যে । সংস্কৃত ও প্রান্ত 
প্রেমকাব্যের ধতিহ্ের মহৎ উত্তরাধিকারী তিনি । র্বপধারণায় এবং ভাব- 
পরিবেশনে তিনি অমৌলিক। তিনি প্রশস্ত কবিপথগামী। তিনি পুরাতন | 
সেই তাহার নিরাপদ বৈশিষ্ট্য এবং শক্তির উত্তরাধিকার | 

বিদ্ভাপতিকে ভারতবর্ষের কাবাধারার মধ্যেই স্থাপন করিয়া দেখিতে 
হুইবে। ভারতবর্ষায় প্রেম-কবিতাধারার আধুনিকপূর্ব যুগের তিনি শেষ 
শ্রেঠ কৰি। 

বিদ্ভাপতির পরম্ব গ্রহণ এবং নিজস্ব পরিবেশন আমাদের আলোচনার 
বিষয়বস্ত হওয়া উচিত এবং হইবেও, কিন্তু তার পূর্বে বিদ্তাপতিকে,--বৈষণব 
পদ্দাবলীতে মহাজন কবিদ্ধপে হাহার পরিচয়,-তাঁহাকে লৌকিক প্রেমের 
কবি কেন বলিতে চাই; তাহা! বিশ্লেষণ করা গ্রয়োজন্‌। 

কিন্ত নে প্রয়োজন কি ইত্িপূর্বেই আমি মিটাই নাই? বিগ্ভাপতির 
শিব-পদ বাদ দিয়া অন্তান্ত যেসব মৈধিল পদ থাকে পূর্বেই বউ 


$৯% | চণ্তীদাস ও বিষ্তাপতি 


তার সবগুলি রাখান্চধ-লীলাস্বক নয়। এমন কি' এক-তৃতীক়াংশে যাধাকৃফোর 
নাম পর্যপ্ত নাই | দ্বিতীপ্গতং, যেখানে রাধাকঞ্জের নাম আছে, সেখানেও 
বহক্ষেত্রে বাধাক্কঞী বলিতে ঘ! বুঝি, তাহা নাই। রাঁধাকৃঞ্জ সেখানে লৌকিক 
নার়ক-নাক্সিকার নশমাস্তর মাত্র! এক্সপ করিয়া! বিদ্তাপতি নুতন কিছু করেন 
নাই ? রাধাকৃষ্ণ-আবলঙ্বনে শুঙ্গারকাব্য রচনার পদ্ধতি পূরাতন। তৃতীয়ত: 
এবং যাহা সর্বাপেক্ষ! মূলাবান যুক্রি,--বিদ্তাপতির রচনায় রাধা যেখানে 
অধ্যাক্সচরিত, পেখানেও অপাধিব চরিত্র নন, ষানবজীবনের উন্নত ও 
গভীর দ্ূপের ভিষ্তর হইতে- সেই রাধাকৃষ্ণের উদয় হইয়াছে। সেখানে 
মর্ড্যচরিত্রের প্রদীপ্ত উন্নয়ন | 

বিদ্বা'পতির পবশ্ুদ্ধ' অধ্যাত্রভাবপূর্ণ কাব্য এত অল্প--দাই বঙ্সিলেও 
ছয়--যে তার দ্বার! তাহাকে আধ্যাত্মিক কবি প্রমাণ কর] যায় না--আমরা 
যে-অর্থে বিদ্তাপতিকে আধ্যাত্মিক বলিতে অভ্যস্ত । কিস্ত আলোচনাকালে 
আমরা আবার ভোগলগ্নেই প্রেমের সুমহৎ বূপকেও দেখিয়া লইব। অন্ত 
লৌকিক শ্বঙ্গার-কবি হইতে এইখানে বিগ্ভাপতির স্বাতন্ত্রা। 

হৃতরাং দেখা যায়, একদিকে বিদ্াপতি ভারতবর্ষের শুঙ্গাররসমূলক 
কাব্যধারাকেই আত্মসাৎ করিয়াছেন, অন্তদিকে, এ ধারার মধ্যে এমন নূতন 
কিছু সংঘোগ করিয়াছেন, যাহা সাধারণ কামকাব্যের পরিধি-বহির্ভূত ছিল। 
বিগ্বাপতির প্রেমকাব্যে প্রেমের দেহ-মন-আত্মার ভ্রিবিধ মহিমাই পাই। কিন্তু 
তিনি যুলতঃ দেহুধ্মী কবি। 

কয়েক ছত্রে সীমাবদ্ধ ক্ষুদ্র কবিতা! লেখার রীতি ভারতবর্ধে অতি পুরাতন। 
এই রীতি যেমন সংস্কতের তেমনি প্রাকৃতের, বরং প্রকৃতেরই বেশি। ক্ষুত্র 
কবিতাগুলির সাধারণ বিষয়বন্ত ছিল প্রেম,-ছলাকলায় পরিপাটি প্রাপচঞ্চল 
প্রেম। লোকজীবনের ছন্দের গাথ| সেই প্রেম । লোক-ব্যবহ্ছারের ভাষা 
হইতেছে প্রাকত। হৃতরং চপল চটুল প্রেমের ছন্মটির প্রকাশের বাহন 
সহজেই হইয়াছে প্রাকৃত ভাষা । প্রেষকবিতার ব্যাপারে প্রান্ত ভাষার 
সযদ্ধির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন হালের গাথ! সপ্তপতী। ইন্দ্রিয়াত্বক প্রেমের প্রেরণা- 
উৎসরূপে হালের সাতশত গ্লোক-সংগ্রছের মুল্য সর্বত্র স্বীকৃত। এই গাথা 
নণ্ডুশডীর ধারাতেই পরবর্তীকালে অজশ্র অনুরূপ স্লোকনিবন্ধ গীতিখণ্ড 
রিক্ত হইয়াছে--তার মধ্যে সর্বাধিক বিখ্যাত সংস্কৃত অমরুশতক | 


প্রেষকরিতার এতিহ এক্ং বিষ্তাপতির আদর্শ কবিগণ ১৯৬ 


বিদ্াপাতির উপর হাল এবং অমরুর প্রভাৰ অত্যধিক । 

হাল এবং অমরুর প্রভাবের কথা রলিয়! শেষ করিয়া দেওয়া উচিত 
নয়; ভারতবর্ষে উভয় কাব্যের আদর্শে এবং হয়ত আমাদের অজ্ঞাত ব্মন্তী 
কোনো খণ্ড শ্লোকাত্মবক কাব্যের অনুসরণে অঞ্জশ্র কবিতা গ্রন্থ রচিত, সঙ্কলিত 
এবং সম্পাদিত হুইয্াছে। পণ্তিতগণ সহজেই শ্ুঙ্গারশতক, চোরপঞ্চাশৎ, 
আর্ধাসপ্তশতী, কবীন্দ্র বচনসমুচ্চয়, সহৃক্তিকর্ণামৃত প্রভৃতির নাম করিয় 
থাকেন। 

এক কথায়, স্বল্লাক্ষরে প্রেমের রাগরঙ্গলীলা ব্যক্ত করার বাসন! ও সাধন! 
এদেশে পুরাতন | দীর্ঘায়ত সংস্কৃত কাব্যের ক্ষেত্রেও--সংস্কত কাব্যের ক্লোক- 
নির্ভরতার জন্ত--খণ্ড চিত্র প্রাধান্ত পায়। সংস্কতে এক একটি শ্লোকে 
তাৎকালিক এক একটি ভাব বা বূপ-কে আবদ্ধ করিতে হয়। একটি ক্লোকের 
সেই স্থানীয় আবর্তসম্পূর্ণতা অন্য প্লোকাবলীর সঙ্গে গ্রধিত হইয়া গতির 
সৃষ্টি করিলেও ইতিমধ্যেই নিঞ্জ রূপকে পূর্ণব্যক্ত করিয়াছে নিজ আকারে । 
সেখানেও তাই খণ্ড কবিতার প্রাণধর্ম উপস্থিত আছে । 

পূর্ণাঙ্গ সংস্কৃত কাব্যের আলোচনা এখন স্থগিত থাকিতে পারে । সেখানে 
সমগ্রতঃ একটি বৃহৎ বক্তব্য আছে--আছে জীবনের বিস্তৃততর উপস্থাপনা । 
বর্তমান প্রসঙ্গে আমরা সেই জাতীয় কবিতাকেই লক্ষ্য করিব, যেখানে 
প্রেমের একটি বিশিষ্ট ভাবাবস্থা খণ্ডাকারে পরিস্ফুট হইতে পারিয়্াছে। 
সেব্নপ বন্ত হাল-অমরুর এবং উক্ত ধারাবর্তা কবিগণের রচনাবলীতে যথেষ্ 
মিলিবে। 

বস্ততঃ প্রেমের অসংখ্য ছিন্ন রূপের রচনায় এদেণীয় কবিগণের প্রতিভান 
বিশেষ বিকাশ। প্রেমের হাঁসি, উচ্াস ও উল্লাস, চপলতা, কোপনতা৷ ও 
গোঁপনতা, অভিমান ও অপষান, কৌতুক ও কুটিলতা, প্রশ্রয় ও প্রত্যাখ্যান, 
লান্ক, লাম্পটা ও লালিত্য, ক্ষপবিদ্বেষ এবং তীব্র আন্লেষ, আমন্ত্রণ, আরাধন 
ও রোধন, ত্যাগ, তপস্যা। তন্ময়তা ক্ষুধা, লোভ, তৃঞ্চা, নতি, অবনতি, 
উর্ধবোন্ততি,-এক কথায় সজীব জীবনের দাই ও দীপ্তি । এক প্রদীপ ষে 
এত অজক্রতাবে জলিতে সমর্থ--সংস্কত-প্রাকৃতের এ জাতীয় কবিতা! ন! 
থাকিলে কে বিশ্বাস করিত? ভারতীম্গ প্রতিভার এই আশ্চর্য বিশ্লেষদী 
সুক্মভা । একদিকে ধর্মে সে অদ্বৈতবাদী, আবার তাহার দেবতার সংখ্যা 


১৬ 


১৯৪ ৰ টন্ভীফাস ও বিগ্তাপতি 


তেত্রিশ কোটির ঞকটিও বম নয় | প্রেমে লে নৈঠিক আপদর্শরাদী কিন্তু তাহার 
ধর্মীয় প্রেমকাক্টে কাপ্পনিক্, তাত্বিক ও বাস্তব নায়ক-নায়িকার হাব-ভাঁব- 
হেলার কামশস্ত্রীয্ম অজজ্র অগণ্য প্রকাশ | 

হাঁল-অমরুর পদ্চিন্ধ ধ্যান করিয়াই বিদ্ভাপতি-পদাবলীর অবির্ভাব। 

বি্কাপতির ধ্যেয় কবি, কাব্য ও শাস্ত্র আরও আছে। যেমন ধরা 
যাক কবিরূপে কালিদাস ও জয়দেব । ধর্মকাব্যক্ষপে শ্রীযস্তাগবত। এবং 
বাৎস্তায়নাদি নান! কোকশান্ত্র। বিদ্তাপতির কবিতাকে মৌলিক বলিতে 
তাই আশঙ্কা হয়। যে কোনো মুহূর্তে অনুপ একটি পূর্বরচনা! আবিষ্কৃত 
হইতে পারে। কিন্ত একটি গৌরর তিনি পাইবেন--সংশ্লেষণী প্রতিভার । 
অসামান্য সংগ্রহনৈপুশ্যে ভারতীয় প্রেমকবিতার পূর্ণ বক্তব্য তিনি আত্মসাৎ 
করিয়াছেন । সেখানেই তাহার মহিমার ভিতভি। সেখানেই তিনি প্রেমের 
প্রতিনিধিকবি । আদর্শবাদী ও ভোগরাগময়, উভয়শ্রেণীর প্রেমকেই তিনি 
আকিয়াছেন। তাহার পদে একদিকে আছে উমা-মহেশ্বরের ত্যাগরদীপ্ত 
প্রেম, অভিসান্ষিণী-_বিহরিণী--প্রেমদ্বৈতভাবিনী রাধার আধ্যাত্মিক প্রেম” 
আনর্শবাদী প্রেমের চরমরূপ যে ছুই স্থানে মিলিতেছে, অন্তদিকে রহিয়াছে 
লৌকিক নায়ক-নায়িকার ও শুঙ্গার-দেবত1 রাধাকৃষ্চের চপল, চটুল, বিদগ্থ 
ও বিচিত্র প্রেম-মণিকার বর্ণোচ্ছলতা | ইহাই ভোগরাগময় প্রেম। ছুই 
ধরনের প্রেমরূপই বিদ্তাপতির রচনায় যথেউ পরিমাণে পাওয়া যায়। প্রেমেক্র 
কবিরূপে বিগ্ভাপতির সেই পূর্ণাঙ্গিক পরিচয়দ্ান আমাদের প্রবন্ধের উপজীব্য । 

কেবল বক্তব্যে নয়, রীতিতেও বিগ্ভাপতি ভারতীয় প্রেমকাব্যধাক়ার 
'অন্ুসারক। এ ক্ষেত্রে বিদ্তাপতি খণ্ড কবিভার--অর্থাৎ শ্লোকলম্পূর্ণ গীতি- 
কবিতা-ধারার অনুসারর, সেকথা না বলিলেও চলে। বিদ্াপতির অলঙ্কার- 
নির্ভর বর্ণনারীতিও ভার তবর্ষায়। ভন্তান্ত শ্রেষ্ঠ ভারতীয় কবির. মত বিদ্যা- 
পতিয়ও আত্মপ্রকাশের সাধারণ ভাষা--অলঙ্কার। আমর] চমৎকৃত, হুইক্া 
শক্ষ্য কিব। অলগ্কার-সাধনায় বিদ্ভাপতি আলঙ্কারিক ভারতবর্ষেও শ্রেষ্ঠ 
কবিবের সমশ্পংক্িডুক্ত। পরবর্তীকালে বিদ্ভাপতির অলঙ্কায় আমাদের 
'বিশেধ আলোচনার বস্ত হইবে । বর্তমানে আমর! কবির ভাব-বন্ধব্যের 
দিকে দৃষ্টি দিতে চাই। 

কামশান্ত্, শরঙ্গারশান্্র,। অলঙ্কারশান্্ ও শান্্রধর কবিগণের নিকট 


-॥ প্রেমকবিতার এঁতিহ্থ এবং বিস্তাপতিত আদর্শ কবিগশ . : ৩৯% 
বিস্যাপতির বিপুল খণ। আঁমি আরে! ছুইজস:' উত্তবর্ণ কবির নাম করিস্াি-_ 
কালিদাস ও জয়দেব। কালিদাশের নিকট পরবর্তা ভারতীয় ক্বিরা কোনো 
না কোনে। উপায়ে খনী। প্রত্যক্ষ বা অপ্রত্যঙ্ষ--285৭. প্রভা: 
এড়াইবার উপায় নাই। শিবপদের আলোচনা প্রসঙ্গে কালিদাসের কথা 
কিছু বলিয়াছি। পররতাঁ অংশে অলঙ্কারের আলোচনায় কালিদাসপ্রষর 
'আসিবে। রাগরক্ত কিংবা সাধনশ্ুত্র, উভয়বিধ প্রেমের ধারণার পম্চাঁতে 
কালিদাসীয় চেতন! কোথাও না কোথাও থাকিয়া যায়, প্রকৃতিভাবনান্তেও 
কালিদাস আপিয়া যান । হতরাং কালিদাস সংস্কতভাবাশ্রিত পরবর্তা কবি- 
গণের কাছে অনতিক্রম্য পরিমগ্ডল। কালিদাস সাধারণ এ&ঁতিহে পরিণত, 
প্রাকৃতিক সৃষ্টির মতই অসঙ্কোচে ব্যবহার্য। বিদ্ভাপতির উপরও, 
কালিদ্াসের প্রভাব আছে--রীতিমত প্রভাবই আছে--তথাপি কালিদাস, 
বিগ্াপতির সাক্ষাৎ কবিদেবতা নন। হাল-অমরু-শৃ্গারশতকেন্ . নিকট 
বি্াপতির নিকটতর অবস্থান | - 

জয়দেব কিন্তু বিদ্তাপতির প্রত্যক্ষ কবিদেবতার মধ্যে পড়েন। ব্রসিক- 
জনের নিকট বিগ্যাপতির জয়দেব-সাধন! “অভিনব 'জয়দেব' উপাধিতেই 
স্বীকৃত। কালিদাস যেমন সমস্ত সংস্কৃত কাব্যের সাধারণ এশ্বর; হাল-অমরু 
যেমন লৌকিক প্রেমকবিতার নিত্য আদর্শ, জয়দেব তেমনি বাধারুষ- 
গীতিকার প্রধান উৎস। রাধাকৃষ্ণকে লইয়া খণ্ড কবিতা! লেখার পদ্ধতি খত 
পুরাতনই হোক, দ্বাদশ-ব্রয়োদশ শতাব্দীর জয়দেবই প্রথম পূর্ণ কাব্য 
লিখিলেন। সে কাব্যের ধ্বনি ও বর্ণমহিমা এমনই যে, ভারতের পূর্বপ্রাস্তবাসী 
এই কৰিকে শেষ শ্রেষ্ঠ সংস্কৃত কবির অবিসংবাদিত মহিমা! দান করা হইল। 
তাহার কাব্যের বহুল অন্ুকরণ* পরবর্তীকালে জয়দেবীয় শব্দের পুনঃ-ব্যবহথাক্স, 
জয়দেবীয় সঙ্গীতের অনুসাধনা, জয়দেবের প্রভাবকে প্রমাণিত করিতেছে! 
মৈথিল-বাংলা-ব্রজরুলির সমগ্র পদকাব্য জয়দেবকে রসগঙ্গাধর কবিরূপে 
গ্রহণ করিয়াছে? জগন্নাথ মন্দিরে তাঁহারই গান শুনিয়া! জগতের দাখ আরতি- 
নন্দিত হইয়াছেন । অতএব জয়দেব অসামান্টি,. “কোমলকলাবতী যুবতীয় 
স্তায়' তাহার গান ভক্তজনের হয়ে নি টনি এ সারা ডা 
সঙ্েহ নাই । ৰ 
: বিস্তাপতি তেমন একজন তত--ভবাধি। রি অভিনব, অঙ্মদের' -নছয়দের 


১৯৬ চস্তীদাপ ও বিস্ভাপতি 


হইতে প্রচুর জইয়াছেন। জয়দেবীয় রূপরীতি ও বক্তব্য বিগ্তাপতিতে 
বহুস্থলে অনুসৃত । সে খণ প্রমাণের প্রয়োজন নাই, এত স্প্ই | জয়দেষের 
শর্খগ্রহণ ও জর্জীতানুসরণেও বিস্তাপতি অকুঠ। কুঠা রাখিয়াই বা লাভ 
কি, শ্বেখানে জন্বদেব সংস্কতের যত শব্দপিদ্ধ সাহিত্যও শব্বাবতার কবি। 
জয়দেবের প্রতিভামুলে বিস্াপতির কিন্তু & শেষ অর্পণ--শবরূপ ও 
শবন্দসঙ্গীতের ধশের জন্ত প্রণাম । ইহার অধিক নয়। বড় জোর রাধা- 
কের জয়দেবীয় দেছোত্তাপের কিছু উত্তেজনাগ্রহণ। এ পর্বত, 
নচেৎ জয়দেবের মধ্যে প্রধম শ্রেণীর অলঙ্কার-সৌন্দর্ষের প্রাচুর্য নাই । বিগ্ভাপতি 
যদি কিছু গ্রহণ করেন, তথাপি আলঙ্কারিক কবির্ূপে তিনি জয়দেবের 
অনেক উচ্চে। জয়দেব দেহেই সমাপ্ত দেহমুখী বিস্তাপতি কিন্ত 
প্রেমমনস্তত্বের কবিও বটেন। প্রেমের অসংখ্য সৃষ্ম মানসভঙ্গি বিদ্যাপতির 
পদে বহুরেখাক় ব্যক্ত ; জয়দেব সেখানে কয়েকটি গতানুগতিক মনোরুপের 
স্থল অন্ববর্তক। এবং সর্বোপরি, বিদ্ভাপতি মন ছাড়িয়! আত্মায় গান 
করিয়াছেন,-ভাহার প্রেমকাব্যে গভীর লমুক্রের মৌন এবং অগ্নিশিখার 
উর্ধ্হতাশ বহস্থলে পাইয়াছি,-সে ক্ষেত্রে জয়দেবের অগভীরতা নিতান্ত 
বেদনাদায়ক,-লুন্ধ মনে ও নয়নে তখনো একটি হৃন্দর দেহের তিনি 
কবি-প্রহরী | জয়দেব স্বয়ং নিজ কাব্যের স্বরূপ যেভাবে প্রকাশ করিয়াছেন, 
তারপর বেশী কিছু বলার থাকে ন! | হরিত্মরণে উৎসাহী এবং বিলাসকলাম়্ 
কৌতুহলী:--এই উভয় শ্রেণীর ব্যক্তির জন্ত একটি পথ্যপ্রদানমুূলক পরিচিত 
ভণিতা আছে জয়দেবের কাব্যে। সেটি ছাড়াও আমি জয়দেবের অন্ত 
ছুইটি ভণিতা স্মরণ করাইব। একটিতে কবি কৃষ্ণতক্ের স্বভাব এইভাবে 


উদ্ঘাটন করিয়াছেন” 


“ছঘ্নিচরখে শরণাগত জয়দেব কবির এই গান কোমলকলাবতী যুবতীর সায় ভক্তগণের 
স্বাগ্ছে বাস কুক।" 


জয়দেবের গানের রূপ সম্বন্ধে কোমল-কলাবতী যুবতী" বিশেষণ বড় 
খুন্ধর । আর ভক্তত্বদয় সম্বন্ধে ইঙ্গিতটিও মনোহর-_সেখানে কলাবতী 
কোমল ঘুবত্বীগণের নিত্য হৃধাধিষ্ঠান । আমাকে ভুল বৃথিবেদ না, কিন্ত 
এধথা সত্য, জয়দেব বৈরাগ্যময় ভক্তির ধারণায় অসমর্থ ছিলেন | 


প্রেমকবিতার এতিম এবং বিদ্তাপতিয় আদর্শ কবিগণ ১৯৭ 


দ্বিতীয় ভণিতা্টি আরো! মারাস্মক--সেখানে কবির নিজ মুখে তাহার 
বিরহ কাব্যের স্বরূপ এই-_ 

না লারা 
ব্রজযুবতীর এই সথীবচন বারবার পাঠ করুন|” 

নিজ বিরহকাব্যের শক্তি সন্বদ্ধে জয়দেবের দাবি--তাহাতে যন আনবে 
মাতিয়া নাচিয়! ওঠে । এই কথাগুলিকেই কি আমি সমালোচনার্থ প্রয়োগ 
করিতে পারি না ?* 

বিদ্ভাপতি-প্রসঙ্গে গীতগোবিন্দ কাব্যের আর একটু বিস্তৃত আলোচনা 
প্রয়োজন । কারণ বিদ্ভাপতির দেহরূপাঙ্কনের পদ্ধতি এবং দেহচেতনার 
প্রকৃতি জয়দেব হইতে আন্ত এমন একট! ধারণ! প্রচলিত আছে । 

প্রথমেই বল! চলে, গীতগোবিন্দ কাব্যের ব্যাপ্তি অল্প । সেখানকার 
সমস্ত ভুবন হুইল 'মন্মথমহাতীর্ঘ-রূপ লতানিকুগ্জভবন। বৈষ্ণবকাব্যে,- 
মিলনাত্বক প্রেম যাহার মুল বিষয়বন্ত--জীবনের অন্ত পরিচয়ের অবসর 
অল্প, একথা সত্য। বৈষ্বকাব্যের পৃথিবী সত্যই রতিমন্দিরসমাপ্ত। তবু 
চৈতন্তোত্ুর গৌড়ীয় বৈষ্ণব কবি-নিশ্চয় চৈতন্তজীবনের প্রেরণাতে--ঘর 
হইতে নিকুঞ্জের মধ্যবর্তী পথকে যথেষউ দীর্ঘ ও বিদ্বসঙ্কুল করিয়াছেন। 
সেখানে রাধাকৃষ্জের মিলনে যথেষউ বহির্গত বাধা । কিস্ত জয়দেবের যাহা 
কিছু বাধা-ভোগগত, ভোগের প্রয়োজনে সৃষ্ট, ক্ষুক লু্ধ হৃদয়ের উত্থান” 
পতনের মধ্যবর্তী বাবধান। সে বাধা- লম্পট নায়কের অন্ত গেছে ও দেহে 
প্রস্থানের, ও তদনুযায়ী খণ্ডিত নায়িকার রোষাভিমানের জন্ত । এমন কি 
জয়দেব নির্থেতু মানে পর্যস্ত নিকৎসাহ | নির্থেতু মান খন মিলনের মধ্যে 
একট! নিঃশ্বাসময় আত্মসক্কোচ সৃষ্টি করে । হেতু নাই বলিয়া এই ব্যবধানটুকু 
বিশুদ্ধভাবে মানসিক,+-ইহা! দেহগত প্রেমের অন্ততম মুক্তিক্ষেত্র। 
জয়দেষে যাহা! কিছু মেলে তাহা হইল বাসনার প্রতিহত বিপরীত গতি । 
তাই জয়দেবে অভিসার নাই”_আধ্যাক্থিক অভিসার বলিতেছি 
না,-প্রান্কত-স্বভাব অভিসার-গযন পর্যস্ত নয় প্রাকত অভিসান্ে 

আমি জাদি এখনই আমায় বিরুদ্ধে তাত্বিক প্রতিবাদ উঠিবে বল! কইবে--. 


বৈষ্ণব ভাবলাধনায় বিরহও মিলনলোকের অস্তভূর্ত বন্য । সেক্ষে জে আমাদের বক্তব্য, 
এইরূপ তত্ব মনে রীতিমত জাগাইয়া রাখ] হইলে বৈধ বিরহ ভঙ্গিসর্ধহ হইয়া! পড়িবে । 


১৪৮ + চত্ীদাস ও বিষ্তাপতি 


গোপন-গমনের কটা কোমাঞ্চ পাওয়া যায়। জয়দেবে আছে শুধু 
মদনমনোহর বেশে কৃতিসুখগার গতি, কুঞজঘারে মেখলার জয়্ডিখ্ডিম ধ্বনি 
এবং কটাক্ষ করিতৈ করিতে হন্দর কুঞ্জভবনে কেলি-শষ্যায় আরোহণ । এই 
অভিসার ! 

জয়দেবের কৃষটরচরিত্রও বিচিত্র । কৃ্চকে বিদগ্ধ লম্পট করিতে কবি 
বাধ্য, কৃষ্েের সাধারণ পরিচয় এঁবূপ বলিয্বা নয়,-নিজ কাব্যের বিশিষ্ট 
প্রয়োজনে ও বটে। রাধার বাঁসক-সম্ভ্বিতা, খণ্ডিতা ও কলহ্বাস্তরিতা রূপ 
কবিকে বর্ণনা করিতে হুইবে। একমাত্র এই সময়গুলিতে রাধা ও কৃ 
দেহবিচ্ছিক্ন থাকিবার অবসর পান। মিলনতরঙ্গের গতি বজায় রাখিতে 
এঁ প্রকার কয়েকটি প্রতিধাত-শৈল বজায় রাখা নিতান্ত দরকার । কবি 
তাহা জানেন। জানার মূল্যও দিয়াছেন, স্বেচ্ছায় (1) কাব্য-্সঙ্গতিকে 
সম্পূর্ণ ভুলিয়াছেন | কথাটি বুঝাইয়া বলা দরকার | গীতগোবিন্বের তৃতীয় 
সর্গে রাসস্থলী হইতে রাধার প্রস্থানে কৃষ্ণের অসাধারণ ব্যাকুলতা বণিত। 
চতুর্থ সর্গে ব্যাকুল কৃষ্ণের নিকট সখীকর্তৃক রাধার অনুরূপ বিপর্যস্ত অবস্থার 
বর্ণনা । ইহাতে কৃষ্ণের ব্যাকুলতা আরে! বাড়িয়া গেল। বিরহুশুদ্ব 

প্রেমের তখন এক উচ্চাঙ্গের অবস্থা । পঞ্চম সর্গে কৃষ্ণের অনুরোধে সখী 
আসিগ্া রাধার নিকট কৃষ্ণের শোচনীয় অবস্থার বিশদ বর্ণনা দিল। 
কৃষের বিরহ-মধিত অবস্থার বর্ণনায় কবি যত্বের কোনো ক্রটি করেন নাই। 
রাধা নিজেও অতি বিরহে ক্রিষ্টা। তাই অভিসারে যাইতে অসমর্থ হইয়া 
লতাগৃহে অবস্থান করিতে লাগিলেন । রাধার নিকট আসিবার জন্ত কৃষ্ণকে 
আমন্ত্রণ জানাইতে সখী প্রস্থান করিল। এবং পৃথিমা যামিনীতে অপরূপ 
সঙ্ছাক়্ প্রেম-থরোথরো! হৃদয়ে রাধা লতাগৃহে প্রতীক্ষা-রজনী যাপন করিতে 
লাগিলেন । 

এরূপ অবস্থায়--কৃষ্চের উচ্চাঙ্গ বিরহ এবং রাধার একান্ত প্রতীক্ষার 
পটভুমিকায়-_কুষ্ণকে অন্ত নায্সিকার নিকট প্রেরণ দুঃসাহসিক কবির পক্ষেই 
সম্ভব। জয়দেব সেই হুংসাহসী কবি। কাব্যিক ওচিত্যের এরূপ উৎকট 
শা,ঘন অল্পই দেখা যায়+-আমাদের জান! এই এক ক্ষেত্র । 

ভাই একথা নির্যমভাবে সত্য--জয়দেবে আত্মা তো! দূরের কথা দয় 
পর্যস্ত দাই। শুধু দেহ আর দেহ। লজ্জিত, দুপৃষ্ট, যাদসমর্থ ছুই দেছ। 


প্রেত৪৮: ধতিহ এবং বিস্তাপতির আবর্শ কবিগণ ১৪৬ 


যাহা কিছু সংকাত--দেহে দেছে। যাহা কিছু সমস্যা--ধেহের 1 ঘাছা। কিছু, 
সমাধান--দেছেই। “প্রাণ'-হীনতাই জয়দেবের বিরুদ্ধে বৃহতম আভিধোগ । 
তাহার কাব্যের বাচিক অশ্লীলতার বিরুদ্ধে আমাদের কোনো বক্তব্য দাই? 
কারণ সংস্কত প্রেমকাব্য পড়িতে বসিয়া অনাবৃত শরীর ও শরীরের মততায় 
সক্কোচবোধ করিলে কাব্য প্রথমেই রাখিয়া দিতে হয় । ন1, তাহার জন্ত 
নয়,--দেছের ভিতরের প্রাণ নামক বস্তুর একান্ত অভাবই আমাদের সর্বাপেক্ষা 
পীড়া দেয়। গীতগোবিন্দে তিন চন্দিত্র-রাঁধা, কৃষ্ণ ও সব্থী। লথখীর 
একযাত্র কাজ রাধাকৃষ্ণকে সাস্ত্বন! দিয়া, বৃঝাইয়া, ভুলাইয়া কেলিকুণ্জে 
ঠেলিয়া দেওয়া । রাধাকৃষ্ণের একমাত্র কাজ পরস্পরের ন্বপ চিস্তা করা ও 
মিলনের উত্তেজনাবর্ধক কিছু বিরহবোধ করা । আত্মার শুদ্ধিব্রতন্প বিরহ 
জয়দেবে আহার্যহীন অবসর,-্ষুধাবৃদ্ধির সহায়ক । 

আমি কঠিন কথা বলিতেছি মনে হইতে পারে। কিন্তু ইতিপূর্বে 
জয়দেবীয় চরিত্রের যে বিশ্লেষণ করিয়াছি, তদনুষায়ী আমার বজব্য 
অযৌক্তিক ভাবে কঠিন মনে না হওয়াই উচিত | জয়দেবীয় কৃষ্ণের আর 
একটি স্বভাবরূপের দৃষ্টান্ত লওয়া যাক ;-দশম সর্গে খণ্ডিত রাধাকে বচবে 
পরিতুষ্ট করিয়! তাহার রোষহরণে কৃষ্ণ সচেষ্ট । কৃষ্ণ বলিতেছেন-_ 

“ছে ভীতিপ্রবণে, আমাকে অন্ত নায়িকাসক্ত বলিয়া ঘে আশংকা করিতেছ, 
তাহা পরিহার কর। ঘনস্তন জঘনের বিপুলতায় তুমিই আমায় চিত্ত অধিকাব করিয়। 
আছ! সেখানে অন্তের অবস্থিতির অবকাশ কোথায় ? 

প্রশস্তি বটে! অনুচিত ও আপত্তিকর ! রাধাকে নিছক শরীরিণী ছাড় 
ভাবিতে জয়দেবের কৃষ্ণ অসমর্থ । স্তন-জঘনের বিপুলতায় রাধা কষ্ণ-চিত্ত 
হইতে অন্ত নাফ্মিকাকে হটাইয়1 দিয়াছেন ! কামার্ততার এমন অকুহ ঘোষণা 
অল্পই মেলে--এবং রাধার এমন অপমান! জয়দেবের কৃষ্ণ কথাগুলির 
বাক্স নিজেকে প্রকাশ করিয়াছেন, কিন্তু এ পরিতোধবচনে রাধাকে খুষী 
করিয়া (রাধা যে খুসী হইগ়াছিলেন স্বত?ইি স্পই ) বাঁধার চরিত্রকে হীন 
করিয়াছেন অসঙ্গতভাবে।! কবির এ অধিকার ছিল না। এখানে কাব্য 
যথার্থই অশ্লীল । 

রূপরীতির বিচারে বিদ্ভাপতি 'জয়দেবের যেব্ধুপ অনুগামীই হোন, 
প্রেমধারখায় তাহাদের মধ্যে যথেষ্ট পার্থক্য ছিল। পার্থক্যের প্রস্কৃতি 


২৩৪ উ্ডীদান ও বিচাপতি 


দেখিলাম। বিদ্াঁপতির প্রেমপ্রকৃতিকে কিন্তু কালিদাসীয় বলাও চলে না। 
এক কথায় বলিতে গেলে ভাছ! ভর্তৃহরিজাতীয় | 
ভর্তৃহরি ব্রিশশতক,- শুরঙ্গারশতক, বৈরাগ্যশতক এবং নীতিশতকেনর 

রচগ্ষিতারূপে খ্যাত । সংস্কৃত সাহিত্যের এতিহামিকগণ জানাইয়াছেন, 
ভর্তৃছদ্িব জীবনকাহ্নী রহ্দ্যাবৃত। রাজা ভর্ভৃহরি & তিনটি শতক- 
কাব্যের রচয়িতা হইলে অবশ্যই তিনি রতি ও বিরতির দুই বিপরীত প্রান্তে 
ছলিয়াছেন | তিনি নাকি সাতবার সংসার ও সন্ন্যাসের মধ্যে অস্থির 
হইয়াছেন,-কাহাকে লইবেন-_সন্তোগাখ্য শৃঙ্গার না অসংসার বৈরাগ্য ? 
ুল্লারশতক এবং বৈরাগাশতকের লেখক ভর্তৃহরির অবশ্যই একটি “সিনিক' 
মন ছিল । কিংবা যদি সিনিক নাও বলি, কবি এমন একটি মনের অধিকারী 
ছিলেন যে মন নির্মোহ-কামনায় ধর] দিয়াও কামনার স্বরূপ বুঝিতে যে 
ভুল করে না। ভর্তৃছরি আবার বৈরাগ্যমহিম! বুঝিয়াও ভূষ্ায় অধীর । 
প্ররৃতির দাস ভর্তৃছরি নিবৃতির জন্ত বৃথা ক্রন্দন করিয়া গিয়াছেন ; তাহার 
ক্রি, ক্ষুব্ধ স্বীকারোক্তি জীবনের পরাজয়কে উদ্ঘা্টিত করিয়াছে । নিজ 
জীবনের দ্বিধার চিত্র তিনি এইভাবে ফুটাইয়াছেন--- 

সুগ্দরী রমণী, নয়, পরতগুহা, 

ধোঁবনসস্ভোগ, নয়, অরণাবাস, 

গঙ্গার পবিত্র তীর কিংব। বুবতীব আলিঙ্গন 
ভর্ভৃহরি যাতনার সঙ্গে এই সত্য উপলব্ধি করিয়াছেন যে, নারীর বিপরীত 
আোত বারবার বাধা না দিলে পুরুষের পক্ষে জীবনের সমুদ্রপথ দীর্ঘ হইত 
না। তিনি বিষঞ্ধ সুখের সঙ্গে দেখিয়াছেন।হাসিতে, আবেগে, লজ্জায়, 
নঅতায়, কটাক্ষের ক্ষেপণে ও সংবরণে, প্রেমবচনে, ঈর্ধায়। কলছে এবং 
লীলাচাপল্যে কিভাবে রমণী পুরুষকে বাবিয়া রাখে। ভর্তৃহরির চরম 
সত্য দর্শনে তাই শোশিতের চিহ্ন এবং হৃৎপিণ্ডের স্পন্মন,--“আমি কোনো 
গৌডামী না করিয়াই ধলিতেছি, একথা সত্য, অতি সত্য যে, এই সপ্ত 
পৃথিবীতে যুবতী নানীর আলিঙ্গনের চেয়ে অধিকতর আননাদাস্বক এবং 
দুঃখদায়ক আর কিছু নাই ।%% 
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এই বাহার মন, তিমি ঘখন বৈরাগ্যবশতঃ লিখিবেন তখন ধারীবিষ্ধার 
চরম করিবেন সহজেই বোঝা যায়। অপরদিকে শুঙ্ারকাব্য রচদার কালে 
কামনার নিকট পরাজয়ের গ্লানিতে ভোগকেই পরমার্থ করিয়া তিনি আত্ম- 
কয়ের নেশায় মাতিবেন । সেই কালেই তাহার চতুর উদ্ধত সিনিক রমিকডা 
বাহির হইয়া! আসে । ভয়াবহতম মোহমুদৃগরের রচয়িতা ভর্ভৃহরি আপনাকে 
আপনি তখন ব্যঙ্গবিদ্ধ করেন। নারী সম্বন্ধে মোহমুদ্গরী ধারণা হইল-- 
নারীর মুখে মধু বুকে গরল। ভর্ভৃহরি বলিলেন, অতীব সত্য, তাইতো 
যুবতীর মুখপান করি এবং বুকে করি আঘাত । 

বিদ্য(পতিকে ঘর্তৃহরি-জাতীয় বলিয়াছেন । সম্পুর্ণ না বলাই উচিত। 
তিনি অমরু ও ভর্তৃহরির মধ্য অংশে আছেন । অমরু ভ্রক্ষেপহ্থীন উল্লাসে 
এই ভোগ-পৃথিবীকেই স্বর্গ মাশিয়াছেন। ভয়াবহ তাহার ওদ্ধত্য যখন! 
বলেন+--“বিলুলিতা আলোল অলকাবলীশো ভিত, চঞ্চল কুগুলধারী, অল্প অল্প 
ঘর্বিচ্দুতে কিঞ্চিৎ তিবোহিত-নয়ন তম্বীর মুখ তোমাকে চিরদিন রক্ষা 
করুক,--হুরি হর ব্রদ্ধার্দি দেবতার কি প্রয়োজন 1” ( অন্ুবাদ--বিমাঘ- 
বিহান্রী )। বিগ্যাপতিও অমরুর বক্তব্য নিজ পদে পরিবেশন করিয়াছেন, 
--্হবনরী। তোর মুখ মঙ্গলদায়ক, বিপরীত রতিসমরে যদ্দি তুই আমাকে 
বক্ষা করিস, (তাহা হইলে) হরি-হর-বিধাতা আর কি করিবে 1” (৬৯৭ )। 
বিদ্ভাপতির পদাবলী মন্মধ-প্রণামে পূর্ণ। সেখানে মুনিগণ রূপ দেখিয়া ধ্যান 
ভাঙিয়াছেন এবং জ্ঞান হারাইয়াছেন। সুরতসুখ যে পরম-পদ লাভের 
তুল্য, একথা বলিতেও বিদ্ভাপতি দ্বিধা কবেন নাই। 

তবু বিদ্যাপতি অমরুর মত পাধিব সুখকেই চরম ভাবিতে পারেন নাই। 
তিনি জীবনে হখের শেষ দেখিয়াছেন। বৈরাগ্যভাবনার প্রশ্রয় ডাহার মনে 
ছিল। শেষ পর্যস্ত তিনি ভোগশ্রান্ত, কিছুপরিমাপে ভোগদ্বেধীও। তবে 
বিগ্তাপতির ভোগবৈবাগ্য ( প্রার্থনা পদের সাক্ষ্য ) পরিণত বয়সের-. 
ভর্ভৃহরির মত যৌবন-মধ্যা্েই প্রত্বত্তির ও.নিবত্তির শিষঠুর ্বন্তে আহত হন 
নাই। সেই কারণে, ভর্তৃহরি-মানসের সাধর্ম্য থাকিলেও বিগ্ভাপতির 
'ভোগকাব্যে তিক্ত চিতের নীতিহীন ক্ষুধার অভাব আছে। 


বিগ্ভাপতিব প্রেম-স্বভাবের সঙ্গে সর্বশেষে কালিধাসের প্রেমন্ধপের তুলন! 


২৪২ চত্তীধাস ও বিদ্তাপতি 


ক্িতে চাই। বিষ্ঠাপতি, প্রেম সম্বন্ধে কালিদাসীয় সমন্বয় ধারণায় বফিত । 
ভারতীয় কবিকূলের মধ্যে যথার্থ প্রেমসামঞ্জন্ত কালিদাসই করিতে পারিয়্া- 
ছেন। -7:7414 কাব্যে ভোগলাবপ্য' ও “ভোগবৈরাগ্য” একত্রে বন্ধনে 
বাধা । প্রেমের ষৌবনরাগ এবং শান্ত তপন্তা এই উভয় বস্তই কালিদাসের 
কাব্যে কিন্পপে বর্তমান, রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন সাহিত্যের” স্ববিখ্যাত হই প্রবন্ধে 
তাহা দেখাইয়াছেন। সমগ্জসী মনোভাব ছিল বলিয়া! কালিদাস হন্ট্রিয়প্রেমকে 
'অস্বীকার তে! কল্পেন নাই, এমনকি সুস্থ জীবনসম্ভোগের পক্ষে প্রয়োজন- 
পরিমাণে স্বীকার করিয়াছেন,-যে পরিমাণকে ইদানীং আমরা দেছাতিশয্য 
বলি! নিন্দা পর্বস্ত করিতেছি । তারপরেই কালিদাস দেখাইলেন প্রেমের 
অগ্নিশুদ্ধি ও তপোপিদ্ধিকে | কাপিদাসের বিশেষ মহিমা এইখানে, তিনি 
অতি স্বাভাবিকাবে--জীবনের সহ্জ ছন্দ বজায় বাঁখিয়াই-স্সামগ্তন্ত 
আনিতে পারিয়াছেন। উমা-মহেশ্বর, ছুয্যস্ত-শকুত্তলা, দিলীপ-হদক্ষিণা 
কিংবা অজ-ইন্দুম্বতী,--সকলের প্রেম জীবনাবলম্বী, সংসারাশ্রয়ী। কালি- 
দাসের প্রেষ-চিত্রণের পিছনে দার্শনিক মত থাকিতে পারে (আছে বলিয়! 
অনেকের ধারণা), কিন্তু তাহার প্রেম-স্বরূপের অনুধাবনে এ দর্শনের 
রগ না করিলেও চলে । কালিদাসের উত্তপু জীবনস্বাদ ও সায়াহু-সাধনা 
কিন্ত ভবভূতিতে মেলে না। ভবভূতির গৌরঘ-_তিনি প্রেমের অস্তনিবিষউ 
গছলর্ধপ, ভাবরপকে আরো প্রাধান্ত দিয়াছেন, কিন্ত ভবভূতির প্রেম 
অনেকাংশে তত্বিক ও ভাবোচ্ছাসময়,-সহজতাবঞ্চিত। এমনকি যদি 
একেবারে আধুনিক কবিশ্রেষ্ঠ রবীন্দ্রনাথেও আসি,-রবীন্দ্রনাথ নিশ্চয় 
প্রেমের ক্ষেত্রে সামঞ্জন্তের সাধক, এবং তাহার মনোভূমে এ ব্যাপারে কালিদাস 
সঙ্ভত বিরাজমান ; শিব-পাবতীর প্রেমকে রবীন্দ্রনাথ যেভাবে তাহার 
কাব্যে বিতরণ করিয়াছেন অজগর ধারায়, যেভাবে নারীর মধ্যে উর্বশী-লক্ষীর 
যুগপৎ অবস্থিতি দেখিয়াছেন, তাহাতে তাহাকে প্রেমের পূর্ণন্বপের কবি- 
ঘার্শনিকরূপে স্বীকার করিতে হয়; তবু সেই সঙ্গে একথা বল! ভাল, রবীন্দ- 
নাথের প্রেষসমন্্য় অনেকাংশে তাত্বিক,-আরে। যথার্থভাবে,-কল্পনা ভিত্তিক। 
লিরিক কবিরূপে এ বিষয়ে করপনানির্ভরতা রবীন্দ্রনাথের পক্ষে প্রায় 
অনশ্বস্ভানী, আখ্যানকাব্যের কৰি কালিদাসের হৃবিধ! তাহার থাকার কথা 
নল্স। লিরিক কবিদের মধ্যেও রবীন্দ্রনাথ বিশেষ ভাবে জাব-প্রধান ; পরম" 
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ধারপায় তিনি বিষূর্তভাবের দ্বারা অনেকাংশে আক্রান্ত । রবীজনাথ যেখানে 
আখ্যানকে অবলম্বন করিয়াছেন, যেমন চিত্রাঙ্গদা! নাটকে; সেখানেও সাহার 
কৰিকল্পন! রক্তযাংসে প্রবেশ করিয়া নিজ অভিপ্রায় সিদ্ধ করিতে চাহিয়াঁছে | 

আমাদের আলোচ্য কবি বিগ্তাপতিও কালিদাসীয় সামগ্জন্তে অনবিকারী। 
বিগ্ভাপতি সামগ্রন্তবিধানে যে ইচ্ছুক ছিলেন, তার প্রমাণ, একদিকে তাহার 
সৃষ্টিতে আছে ইন্দ্রিয়রাগময় রাধাকৃষ্ণ-পদাবলী ও লৌকিক প্রেমপদাবলী, 
অন্তদিকে আছে সংসারভবনাশ্রিত শিবপদাবলী। রাধাক্জের প্রেমকথা 
বর্ণনার সময়েও বিদ্যাপতি রাধাকৃষ্ণকে কেবল শুঙ্গাররসের দেবদেবী রাখেন 
নাই, তাহাদের প্রেমের ইন্দ্রিয়বহ্ছিতে আধ্যাত্মিক প্রেমশিখা! আলাইতে 
পারিয়াছেন। আমর! প্রার্থনা-পদের আলোচনায় দেখিয়াছি, কিভাবে তিনি 
বাসনাশৃঙ্খল ছেদনে উৎকষ্টিত ছিলেন। কিন্তু তবু শেষ পর্বস্ত সামগ্রন্ত আনয়নে 
বিদ্ভাপতি অসমর্থ । প্রেম-পদ্দাবলীতে মুখ্যতঃ তিনি ইন্দ্রিয়ের রসদদার রহিয়া 
গিয়াছেন | এব্সপ হওয়াই স্বাভাবিক, কারণ বিদ্ভাপতি পরকীয়া! প্রেমের 
কবি। মানুষ সামাজিক জীব বলিয়! প্রেমের সহজ সমন্বয় স্বকীয়ার প্রেমেই 
সম্ভব। পরকীয়া প্রেমে হয় সর্ববন্ধনোত্তর অপাধিবতা, নয় নীতিদুষিত 
ইতরত]। 

বিদ্তাপতির প্রেমদর্শনের স্বরূপ বুঝিবার চেষ্টা করিলাম । এই প্রসঙ্গে 
আমর! কয়েকজন সংস্কৃত কবির মনোবপের সঙ্গে বিদ্ভাপতির কবিমানসের 
তুলনার চেষ্টা করিয়াছি । ভারতীয় প্রেমকাব্যের এঁতিহ ও উত্তরাধিকার 
বিদ্ভাপতিতে কিরূপ অঙ্লীকৃত তাহা সাধারণভাবে পর্ধবেক্ষণ করা আমাদের 
উদ্দেশ্য ছিল। অধিকত্ত বিগ্াপতির সঙ্গে পরবর্তী রবীন্দ্রনাথের তুলন! 
কোথাও কোথাও করিয়াছি। রবীন্দ্রনাথ আমাদের নিকট এখন কাব্য- 
পৃথিবীর মানদণ্ড। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আমাদের সহজ পরিচয়। 
রবীন্ত্রনাথের পাশে রাখিয়া কোনো জিনিস বুঝিতে তাই বড সুবিধা । 

এইবার প্রয়োজন বিগ্ভাপতির প্রেমকাব্যের প্রত্যক্ষ পরিচয়দান। এই 
রচনার মূল উদ্দেস্টও বিদ্যাপতির পদাবলীর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যোগস্থাপন। 
আমর! যথাসাধ্য সে চেষ্টা করিব, তার পূর্বে আরো! সামান্য কিছু বিষয়ে 
উল্লেখ করিব। বিগ্ভাপতি রাঁজসভার কবি ছিলেন । রাজসভাশ্রয় তাহার 
কাব্যে কিরূপ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, বিষ্ভাপতির মনোভঙ্গি আশলোচনা- 


২৬৪ চচ্তীদাস ও বিদ্ভাপতি 


কালে এই রচনার প্রথম খণ্ডে তাহা! যথেষ্ট বলিয়াছি। বিষ্তাপতি শিক্ষিত 
মানুষের কবিও বটেদ | তিনি স্বয়ং বিশাল পণ্ডিত ছিলেন । সুতরাং তাহার 
কাব্যের পূর্ণ রসায়াদের জন্ত বিদ্ধ রসিক মনের প্রয়োজন | তবে সংস্কৃত 
কবিগণ সাধারণতঃ যে উচ্চশিক্ষিত বরষিক পরিমণগ্ুলী পাইতেন, বিগ্াপতি 
সধত্র সে পরিবেশ পান নাই। তাহাকে বহুসময় সংস্কত কাব্যরস লৌকিক 
ভঙ্গিতে চালিয়া মাজিতে হইয়াছে । তাহার কাব্যের গ্রাম্য উপমা এবং 
লৌকিক বচনের সঞ্চয় তাহার অনুগ্রাহক সমাজের রুচি সম্বন্ধে ইঙ্গিত করে | 
অর্থাৎ কবিকে শিক্ষিত ও অর্ধশিক্ষিত--উভয়-শ্রেণীর পাঠক বা শ্রোতার 
ধনোরঞ্জনেত ভার গ্রহণ করিতে হুইয়াছিল। বিদ্যাপতির জীবনের উতথান- 
পতনের ইতিহাস পর্যবেক্ষণের সযয় সেকথা বপিয়াছি। তিনি দীর্ঘজীবনে 
কখন কোথায় কি কবিতা লিখিয়াছিলেন জানিবার উপায় নাই, কিন্ত এক 
পরিবেশের স্বশ্থিরভা যে পান নাই, ইহ1 সঙ্গতভাবে অনুমান করা চলে। 
বিগ্ভাপতির অলঙ্কারশান্ত্র এখং কামশাস্ত্রানহ্থগত্য রাজসভান্ুগত্যের জন্য । 
অবশ্ সংস্কৃতকাবা সাধারণভাবে এ ছুই শাস্ত্রের উপর নির্ভরশীল। বিগ্যাপতি 
সংস্কৃত কাব্যধারায় অবতীর্ণ বলিয়। অলঙ্কার ও কামশাস্ত্রেব উপর নির্ভর 
কর্িবেনই । এই কামশাস্ত্রেই নাগরকচরিত্রের বর্ণনা! মিলিবে। বিগ্ভাপতির 
কাবোর নায়ক ও পাঠক উভয়েই নাগরক-স্বভাব । সেই কারণে এই নাগরক- 
চরিত্রের পুরাতন রূপ ও বিবর্তন না বুঝিলে বিগ্ভাপতির নায়ক চরিত্রের 
রূপরীতি বোঝ! শক্ত । বিদ্যাপতিব প্রেমকাব্যেব পটভূমিকা প্রস্ততের কাজে 
আষি সর্বশেষে এই নাগবকচরিত্রেব উপস্থাপনা করিব | এ ব্যাপারে বিদ্ধ 
পণ্ডিতদের অনুসরণ করাই ভাল । ডাঃ সুশীলকুমার দে বাতন্তায়নের উপর 
নির্ভর করিয়া ষে নাগরকচরিক্র আঁকিয়াছেন এবং নাগরক চরিত্রের বিবর্তন 


সম্বন্ধে যে মন্তব্য করিয়াছেন, তাহার মোটামুটি অনুবাদ করিয়া দিতেছি-_ 
''কেধল রাজসভাই এই সাহিত্যের প্রেরপাস্থল নহে, পরবতী ক্লাসিক্যাল কাব্যের 
প্রমপ্রকৃতিক মুখ্য লক্ষণগ্ুলিকে তাহার পারিপাস্থিক, উৎসন্তুমি এবং সমাদরফেন্রেয় রূপ 
ছুইতেও বোঝা! যায় । ইহার কেন্রে আছে 'নাগরক'-_নাগরিক জীবনের সৃমাঞ্সিত প্রতীক,-- 
যাহার বৈদগ্ধ্য। কটি ও প্রকৃতি বহুভাবে এই শ্রেণীর লাহিতাকে প্রভাবিত করিয়াছে,যাহারা 
কীথের সঙ্গত মন্তব্য অনুযায়ী, ব্রান্ষণ-উপনিষদের মৃমি-ধধি চরিত্রের মতই এই জোমীর 
চদার নুনা-তন্িত । সাহিত্য হইতে প্রা্থ নাগরক-চিত্র ছাড়াও বাতনায়নের লামে 
চলিত কামরুছের মধ্যে প্রাচীন নাগরকের একটি পুষানৃপুতখ রেখাচিত্র পাইতেছি। নন্দী 


প্রেষকবিভার এতিহ এবং বিস্তাপতির আদর্শ কখিগণ ২৩৪ 


“ধা লন্বোবরেনর তীরে দিমিত নাগরকের সুপরিকল্পিত ভবনখানি খিষবিন্না খ!কিত একটি 
মনোরম উদ্লান। সে উত্ভানে বিলাদের ও আয়েশের জণ্ত লতাকৃপ্র, শ্রীন্মারাঁপ জবং 
ছায়াবিতানতলে কোমল গদীর দোলনা | নাগরকের খন গন্ধাধিবাসিত শপ্পনকক্ষে একটি 
শষ্যা/--কোমল, গুভ্র ও সোবভমর়,_উপাধানাদির দ্বার! বিলগাসবছলভাষে সঙ্ভিত। কক্ষে 
একটি আরাৰ-কেদারাও থাকিত, তাঙ্বার্র মাথায় দিকে চৌকির মত জিনিস, খাহাতে 
সাজানো--র়গ্রক, সৃগদ্ধি, মাল্য, মুখ শুদ্ধি, চিত্রপট এবং অন্কনের বঙের বাক্স । ব্সতগন্তের 
আনল! হইতে ঝোলানে। একটি বীণ! এবং পড়িবার কিছু বই। মাটিতে পিকগানি। 
চৌকির অল্প দুরে ঠেসান-দেওয। গোলাকার আসন এবং পাশার সরজাম। নাগরকের 
প্রা্ভাতিক কর্ষের মধ্যে স্বান ও বিস্তাবিত প্রসাধন,__দেছে সুরভিত্রব্যে প্রযোগ ও প্রলেপ, 
চোখে অঞ্জন, ঠোটে অলক্তক ইত্যাদি। নাগরক মুখের সৌগম্ধ বৃদ্ধির জন্ত তাত্ুল ও 
মসলা চরণ করিত এবং দর্পণে বারংবার নিজেকে দেখিঙ। প্রাভরাশের পর কক্ষের 
বাহিরে খাঁচায় রাখা! তোতার নিকট তোতা-বচন শুনিত, এবং নুতন বচন শিখাইন। , ... 
অল্প দিবানিপ্রা পর পুনধার সাজনজ্জ। করিয়! বন্ধুসঙ্গে গিয়া বসিত। সন্ধ্যায় হইত 
সঙ্গাত--সঙ্গিনীদের সঙ্গ-মাদকতায় ভরপুর । এই হইল নাগরকের দৈনদিনের প্রয়াস 
ও প্রমোদদের জীবন । সময়মত ব্যসন-বৈচিত্র্ের বাবস্থাও ছিল। উৎসব, অভিনয়, হৃত্যশীত 
পানভোজনের আসর, ..,উপবনে ভ্রমণ, ঙতাকুঞ্চে বলভোজন, সয়োবরে, হৃদে বা নর্দীতে 
্লকেলি। এই সকল প্রমোদ ও পরিহাসে, বিলাসে ও ব্যবস্থায় নাবীবন্ধুরা৷ একটি গুরুত্বপৃণ 
অংশ অধিকার কবিয়। থাকিত। বাৎগ্তায়নের বিবরণ অন্ুসাবে এই সময়কার সমাজর্জীবদে 
বিদগ্ধ কুটনীদেব গুকত্বপূর্ণ অংশ ছিল। 

উপরকাব চিত্রটিতে কিছু অতিশয়োক্তি আছে সন্দেহ নাই । নাগবকচরিজ্রের মধ্যে, এবং থে 
সমাজের মধ্যে তাহীব! বাস করিত তার মধ্যে, বাবুযানা, মজাদারি, এবং ফীপানে! সমধদারি 
ছিল,কিন্ত আসল বৈদদ্ধ্যও ছিল যথেষ্ট পবিমাণে' ছিল পরিপীলিত ব্যাজিত্বময বৈষক্ষ্য, চারনত্ডের 
মধ্যে অন্থাত্র যাহার দৃষ্টান্ত পাইবাছি। উত্ভব কালে পাগবক শিছক পেশাদার নাগরে অবনত 
হইয়াছিল, কিন্তু প্রাচীনতর সাহিত্যেব নাগরক ধন্ণা, শিক্ষিত, কলাবিৎ, কবি,--বচনে ও 
ব্যবহারে উৎকৃষ্ট,স্বাভাবিক, পাধিব মানুষ । কাব্য, চিত্রকলা, সঙ্গীতের আলোচনায় খেমন 
তাহার পাবদশ্রিতা, তেমনি তাহার সহজ্জ প্রবেশ প্রেমতদ্বের গভীব ও সৃগ্র সমগ্তাসম্ৃহের মধ্যে । 
তাহার মন্তব্যসমূহ কেবল কামকলা ও কামরিজ্ঞানে গভীর পাণ্ডিত্যই দেখাইয়। দিত না, 
দেখাইত নারী-জীবন সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ ।বন্ৃত ০০ বিশেষতঃ নারী-প্র্কতি 
বিয়ে বিস্তৃত জ্ঞান। 

এই নাগরক ও তাহার জীবনরূপ-কে বিগ্তাপতিত্র প্রেম-পদ্দাবলীর সধ্যে 
অতঃপর বিক্ষিপ্তরভাবে উপস্থিত ধাকিতে দেখিব, লর্ধস্থানে। বিগ্বাপতিও 
স্বয়ং নশগরজীবনকে বর্ণনা করিতে চেষ্টা করিয়াছেন--অভিজ্ঞত1 ও 


কল্পদা্িশ্রিত সেই বর্ণনা “কীতিলত1” হইতে উদ্ধৃত কর্িতেছি-- 


৬ চণ্তীদাস ও বিস্তাপতি 


“সেইক্ষণে ভীহারা একটি নগর দেখিতে পাইলেন, তাঁহার নাম 
জোনাপুর | তাহা লোচনবল্লভ এবং লক্ষ্মীর বিশ্রামস্থান । 

তাহার! এ নগরী দেখিলেন, চারিদিকে জল তাহাকে প্রক্ষালণ 
করিতেছে, যেন সে চারু মেখলা পরিয়া আনে । পাধষাপকুষ্টিম অনেক স্থলে ; 
ভিত্তির ভিতর দিয়া উপরে জল যাইবার পথ। পল্লবিত, কুন্বমিত, ফলিত 
উপবনে চৃত ও টম্পক অপূর্ব শোভা ধারণ করিয়া রহিয়াছে | অকরন্দ-পান- 
মুগ্ধ মধূকরের শব্দে মানস মোহিত | '"'সোপান, তোরণ, উৎক্ষিপ্ত জলরাশিসহ 
ফোয়ারা, বরোখ। প্রভৃতি স্থানে স্থানে। কনককলসমণ্ডিত সহমত সহ 
ধবলবর্ণ শিবমন্দির ৷ স্থলপদ্সপত্রপ্রমাণনেত্রা, মত্তকুঞ্জরগামিনী কামিনীগণ 
চৌহাটার বরে দলে দলে ঘুরিয়া ফিরিয়া দেখিতেছে। কপূর, কুদ্কুম 
গন্ধ, চাষর, নয়নকঙ্জল ও বসন বণিকেরা অতি লাভে বিক্রয় করিতেছে। 
সর্বলোক অন্ম।ন, দান, বিবাহ, উৎসব, গীত, নাটক, কাব্য, আতিথ্য, বিবেক, 
বিনয় ও কৌতুকে কাল কাটাইতেছে । দলে দলে লোকে পর্যটন করিতেছে, 
খেলিতেছে, হাঁসিতেছে, দেখিতেছে। মাতঙ্গতুঙ্গ ও তুরঙগ উদ্বত্ত বর্জন! 
পাইয়া থামিতেছে।**" 

নাগরীর1 সখীদের সঙ্গে সব দিকে রূপৈর পসরা লাজাইয়া পথ জুড়িয়! 
বসিয়া আছে। তাহারা রূপে যৌবনে গুণে অগ্রগণ্যা । কোনো না কোনো 
ছলে তাহাদের সম্ভাষণ না করিয়া, কিছু কাহিনী না কহিয়া কেছই ক্রয় বা 
বিক্রয় করিতেছে না। আপনার সুখ বিক্রয় করিয়া তাহার! দৃর্টির হুঃখ লাভ 
করিতেছে । কাষিনীরা সকলেই পদ্মনয়না। তরুণীরা ফিরিয়া কটাক্ষ 
চাছিতেছে। উহার] চোরী প্রেমের পিয়া্ী, নিজ দোষে শঙ্কিতা ।**এখানে 
মন্দিরে, দেহলীতে ধনীদের দেখিয়া মনে হয় সকলেই আননাপূর্ণ, তাহাদের 
সুখে মুখে চন্দ্র উদ্দিত।"** 

রাজপুত্রের রাজবন্থে ভ্রমণকালে দেখিলেন, অনেক গণিকা চারিদিকে । 
তাহাদের নয়নকজ্জলে চন্দ্রের কলহ্করেখ! | উহাদের লঙ্জ! কৃত্তিমঃ তারুণ্য 
কপট, উছছারা ধনের নিমিত্ত প্রেম দেখায়, লোভে বিনয় দেখায়, সৌভাগ্যে 
কামনা দেখায়। স্বামী নাই অথচ সীমন্তে সিন্দু | মদনতৃত্তির ও লাভ- 
গৌরধের জন্ত গুণধান উপপতি চায়। চতুর অনঙ্গ এই গশিকামন্দিরে বাস 
করেন । াহারা যখন পরম হখে বেশবিন্তাপি করে, অলকা-তিলকা।। পঞ্জাবলী 


প্রেষকবিতার ধঁতিহ এবং বিগ্যাপতির আদর্শ করিগণখ ২৭ 


রচনা করে, উত্তম বসন পরে, পাকাইয়া পাকাইয়া কেশসংস্কার় করে, 
সখীদের দৃতভীয়ালীতে পাঠাইয়া দেয়, হাসি হাসি মুখে চায়, তখন সেইসব 
সেয়ানী, লাবগ্যময়ী, পাত.জী, বন্ধাঃ পতোহরী (যাহাদের পুরধধূ হইয়াছে ), 
লজ্জাবতী, তরুণী, বন্ধ্যা, বিচক্ষণী, পরিহাসকারিণী হুন্দরীগণকে দেখিয়া 
তাহাদের জন্ত মনে হয় বাকি তিনটি (ধর্ম, অর্থ ও মোক্ষ ) উপেক্ষা কমি । 
তাহাদের কেশে ফুল লাগিয়া! আছে, যেন মান্তজনের লঙ্জাবনত মুখচন্তর- 
চন্ত্রিকাগুলির অধোগতি দেখিয়! অন্ধকার হাসিতেছে। তাহাদের নয়নাঞ্চলে 
ভ্রলতাভঙ্গ সঞ্চার করিতেছে ।**"অতি সুক্ম জিন্দূররেখা পাপের নিঙ্গা 
করিতেছে ।**' 

বিশ্বকর্মা এমন একটি অট্টালিকা প্রস্তুত করিয়াছেন, যাহা বন্রমণি দিয়া 
গাথা, যাছাকে স্বর্ণকলস দিয়! এত উচু করিয়াছেন, যেন সূর্যরথের সন্তাশ্থের 
অধ্টাদশ ক্ষুর। উহ্থাতে প্রমোদবন, পুষ্পবাটিকা, কৃত্রিম নদী, ক্রীড়াশৈল, 
ধারাগৃহ, যন্ত্রবাজন, শুষ্গারসঙ্কেত, মাধবীমণ্ডপ, বিশ্রামচৌরা, চিত্রশালিকা, 
পালক্ক, দোলা, কুদুমশয্যা, মাণিকাদীপ, চক্দ্রকাস্তশিল!, চারি প্রকার হুগন্ধি 
পল্লাব।” (হরপ্রসাদ শাস্ত্রী সম্পাদিত “কীতিলতা? ) 


বিদ্যাপতি-হ530ত প্রেমের 
লৌকিক জপ 

বিদ্তাপতির প্রেম-পদাবলগীকে তিন ভাগে ভাগ কর! চলে । প্রধথষ ভাগ-_ 
লৌকিক প্রেম। এই প্রেমের মধ্যে পড়ে কূটনী, লাধারদী ও পরকীয়া 
নারীর প্রেম। রাধাকের প্রেমমূলক কিছু পদও এখানে আসে। ঝ্নাধা- 
কষে কথায় বা কার্ধে এক্ষেত্রে কুটনী ও াধারণীর অনৃন্বপ ইতরভা। 
দ্বিতীয় ভাগে গড়ে নাগরিক প্রেম । ইহাই বিগ্ভাপতির কাব্যে কেন্রুস্থ বন্ত। 
বিদ্তাপতি নাগরিক প্রেমেরই কবি। কুটনী-দাধারণীর প্রেম বা রাধাকৃষের 
লৌকিক প্রেম এই নাগরিক প্রেমের বহির্মগুলে রহিয়াছে । তৃতীয় ভাগে 
গড়ে আধ্যাক্ষিক প্রেম। বিষ্ভাপতির আধ্যাত্মিক প্রেম নাগরিক প্রেমেরই 
বূপাস্তর। নানা! প্রগক্ে পূর্বে বারবার বলিয়াছি, বিদ্তাপতি আধ্যাত্মিক প্রেম 
তপ্ত বন্ধ নয়, ইন্দ্রিয় প্রেমেরই সমু্ূত বূপ। হ্বতরাং আমরা বিদ্যাপতির 
প্রেম বলিতে মূলতঃ কলারসরলিত, উজ্বল যনগীতিকে বৃঝিব, যাহ বিদ্ 
তুই নরনারীর দেহমনকে অবলম্বন করিয়া গড়িয়া! উঠিয়াছিল। এই নার্গরিক 
প্রেমের কিযদংশের আশ্রয় সাধারণ নায়ক-নায়িকা, মূল আশ্রয় শুষ্গারমৃতি 
রাধা ও কষ । অধাত্ব প্রেম সন্বন্ধে একটি কধ! বলার আছে--ইহাকে সবক্র 
পৃথকতাবে, একটি পদের সমগ্র দেহে, আকারিত দেখিতে পাওয়৷ যায় ন1। 
বু সময় প্রেমের আধ্যাত্বিকতা দেছের লাবণ্যের মত কেবল ব্যঞ্জনায় 
ফুটিয়াছে। এই লব অংশে মিশ্র অধ্যাত্বচেতনা। ভবে পূর্ণ অধ্যাত্ব- 
রসচ্ছুরিত পদ আছে”এমন লব পদ আছে, যাহা শ্রেষ্ঠ আধ্যাত্মিক 
ভাবানুদূতির ক্ষণেই লেখা অন্ভব। এই শেষোক্ত শ্রেণীর পদ পূর্ণভাবে 
রাধাকঞজাবলম্বী (1)1 


সাধারদী নায়িকা ও লৌকিক পরকীয়! নায়িকার প্রেম 


প্রধষেই কূটনী-সাধারদী ও লৌকিক (অর্থাৎ রাধাকৃষ। ব্যভীত) পরকীক়া 
দাযিকা-বিষয়ক প্দগুলি লক্ষ্য করা যাক! এই জাতীয় পদ বিদ্ভাপতির 
অনেকগুলি আছে। বলা চলে, এসব ক্ষেত্রে কৰি প্রচলিত ধারারুসরখ 
করিতেছিলেন? প্রাকৃতে ও লংস্কৃতে প্রচুর বিক্ষিপ্ত শ্লৌোকে এইন্প নর- 


দ্বি্তাপতিস্পদাধলীতে প্রেমের লৌকিক স্কপ ২০৯ 


নারীর চিজ মেলে। বিস্তাপতি এক্ষেত্রে হাঁল-জমক-তর্ুছরিকে অনুসরণ 
করিয়াছেন। 

তবু একটি গৌরব হইতে বিদ্যাপতিকে বঞ্চিত কর! শঙ্ত--ভাযাস্বের । 
বিদ্বাপতি পূর্ববর্তী কবিদের সংস্কৃতটপ্রাকত রচনাকে অন্ততঃ ভাবাস্তগ্রিত 
করিয়াছেন। এ ভাষাস্তরের ফলে, যেহেতু বিদ্ভাপতির ভাষা জনগণের 
মুখের ভাষা; নূতনতর প্রাণশক্তি সংযুক্ত হইয়া গিয়াছে। বিদ্তাপতির মত 
শক্তিমান কবি পুরাতন বিষয় অবলম্বনে কবিত! লিখিবার সময় নৃত্তন কোনো 
বক্তব্য যোগ করেন নাই, ইহাও সম্ভব নয়। অর্থাৎ বিদ্াপতি ঘখন 
ূর্ববরতীদের কাব্যবিষয়কে অবলম্বন করিয়াছেন, তখন একদিকে ছিল 
পুরাতন বস্তর সঙ্গে কাব্যরপিকের পরিচয়-সাধনের দায়িত্ব, অন্তদিকে 
পুরাতনকে নূতন বৃদ্ধিতে দীপ্ত এবং অভিনব রসে উচ্ছল করিয়া তুলিবার 
প্রয়াস। বিগ্তাপতির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত! এবং সমাজবোধও এই শ্রেণীর পদ 
রচনায় তাহাকে অধিকত্ত প্রণোদিত করিয়াছিল । 

বিদ্ভাপতি কুটনীব আত্মপরিচয় দিয়াছেন। বর্ণনায় দেহজীবিনীকর 
জীবনের কারুপ্য পবিস্ফুট। যৌবনকে াহাদেব পণ্য করিতে হয়, ফৌবন- 
নাশ তাহাদেব অল্পে টান দেয়। নিজের অপগত যৌবনের কৌতুক ও 
কারণ্যময় বর্ণনা কূটনী কবিয়াছে। কৌতুক আছে দেহবিলাগিনীর 
দেহহু্গাতির বর্ণনায়, কারুণ্য ফুটিয়াছে সর্বযহারা নাগীটির শৃ্ত জেদ্দনে। 
পলার়িত যৌবনকে সাভম্বরে ধরিয়! রাখার চেষ্টার-রূপ :-- 

“গাল তুবড়াইয়া গিষাছে, চুল দিযা ঢাকিয়া রাখার চেষ্টা করি। চক্কু মিপ্ডেজ হইয়াছে, 
আজও উহাতে কাজল দিই। পাফাটুলে ফুল দিই। বত অধিক সাজি, লোকে উপহাস 


করে। ভতনত্বয় ঝুলিয। পড়িয়াছে, গুক নিতঙ্ব কোথায় গেল? যোঁবনের শেষ হুইল, অজ 
শুঁকাইল, পিছনে ফিরিয| দেখি উন্নত অনঙ্গ গড়াই পডিতেছে”' ।--(৬) 


শেষ পংক্তিটি কঠিন বাস্তবরঁড়িতে অপূর্ব--লোলচর্মময় পশ্চাঙ্গেশের রূপ 
দেখিয়া কূটনীর ( অর্থাৎ কবির ) মনে হইল-যৌবন গড়াইয়া পড়িতেছে | 
কবি অতঃপর নিতাস্ত নি্ুরের মত বলিয়াছেন--“এক ফৌটাও রস নাই? । 
কুন একেবারে লাধারণী বণিতা। পরকীয়া ও কুলটার কয়েকটি 
চিত্রও বিদ্তাপতি কাব্যে মেলে। নারী কখন ও কেন কৃলধর্ম ত্যাগ করে, 
তাহা সম্পূর্ণভাবে বল! কঠিন। অনেকগুলি সম্ভাব্য কারণের একটি হইল, 
১৪ 


২১৪ চণ্তীদাস ও বিস্ভপিতি 


স্বামীর বিণেশবাঁপ | ধর্মে ও দেছধর্মে বিবাদের ক্ষেত্রে সাযাজিক 
মানবষরূপে আমরা ধর্মের পক্ষপাতী, কিন্তু যেসব স্থানে ধর্মের পরাজয়ের 
স্বাভাবিক কারণ আছে, দে সকল স্থানে আমরা ধর্মত্যাগীর বিরুদ্ধে একেবারে 
সহানুভূতিশুন্ত হইতে পারি না । যেমন, যে-নারী দীর্ঘদিন প্রোধিতভর্তৃকা, 
সে সন্বদয়ের সমবেদন! পাইবেই | তবে অকারণ অধঃপতন যাহাদের, তাহা- 
দের বিক্ষদ্ধে ধাকে সামাজিকের অবিমিশ্র ঘ্বণ! । বিদ্যাপতির পদে ছুই ্রেণীর 
পতিতা নারীর চিত্রই মেলে। পরপুরুষে আসক্ত কুলবধৃকে তাহার সী 
ষথেউ নিরৃদ্ত করিবার চেষ্ট! করিয়াছে, -পরপুরুষের প্রেম গহিত, কুলের 
গৌরব রঙ্গণীয়”-এইরূপ যথে& উপদেশ দিয়াছে (১৫), কিন্তু রিরংসায় যে 
জলিতেছে মে উপদেশ শুনিবে এবপ আশা বৃথা । লোকভয়ে নাসিক! 
কিছু সংরৃত থাকে, নায়ককে প্রত্যাখ্যানের চেষ্টাও করে (২৬৯), কিন্ত 
শেষ পর্যন্ত জালারই জয়। লৌকিক সংস্কার ও সঙ্কোচে বাধা তেমন একটি 
কামনাতুর প্রাণীর চিত্র আছে ২০৪ পদে। সেখানে নাগরিকা ইঙ্গিতে 
বলিয়াছে,_-“অঙ্গনের চদন গাছের সৌরভে পঞ্চাশ ভ্রধর আসে।” পদের 
মধ্যে আছে তাহার দেহযন্ত্রণার বিব্ৃতি,-নাগরিকা অভিসারে বাহির হইতে 
অপারগ, পাশে সখী এবং বাহিরের দরজায় ভাহর শায়িত। তদুপরি পায়ে 
আছে নৃপুর, “লহ ল' পা ফেলিতেও বাজে ঝমঝম। নায়িকা! প্রাণ ধরিয়া 
নূপুর ভাঙিতে পারিবে ন|, কারণ বাপ মায়ের দান (২ ০৪)। 

দেখ! যায় এই নায়িকা সম্বন্ধে কবি নির্মম-_কামনায় লীমাঁলঙঘনের 
শদ্ি পর্যস্ত তাহাকে দেন নাই। ম্মরাতুর! নায়িকার অন্ত এক বর্ণনায় কবি 
তাহার চাপ! হুখের আবেশ ফুটাইতে পারিয়াছেন। নায়িকা বাল্যসখীকে 
বলিতেছে।_-অঙ্গনে পাকুড় গাছ আছে, পটুয়া আসিল, তাহাকে কাচুলি 
বুনিয়৷ দিতে বলিলে পটুয়া মূল্য চাছিল। নাগরিক! বলিল, রাত্রে (রাত্রেই, 
নিশ্চগর অন্য সময়ে নয়!) খাইবার জন্ত লাঙ.দিব। সেই কীচুলি পরিয়া 
হাটে গেল, চোর কাচুলি (অন্ত জিনিস ছাড়িয়া ) পরীক্ষা! করিতে লাগিল 
€(২০$)। বক্তব্য ইঙ্গিতে কধিত, ইঙ্গিত দুর্বোধ্য নয়। 

স্বামীর দীর্ঘ বিধেশবাসকে নারীর পদখ্খলনের স্বভাবিক কারণ বলিয়া 
কবি সকার করেন | সহানুভূতিও বোধ করেন। “প্রোধিতভ্ভৃকা ও পথিক! 
যোনীর বেশ কয়েকটি পদ তাহার আছে। পূর্বেই বলিয়াছি, বিস্তাপতি এই 


বিদ্যপতি-পদাবলীতে প্রেমের লৌকিক রূপ ২১১ 


সকল পে অন্নগত কবি। প্রোধিতভর্ভৃকার অপরিতৃপ্ত জীবন, কাহলীড়ন, 
এবং পথিকের সাহায্যে আলানিবারণের চেষ্টা প্রচুর সংস্কত-প্রাকৃত মৌকের 
উপজীব্য । হাল অমরু-শুঙ্গারতিলকের মধ্যে তাঁর প্রমাণ মেলে। তাহাদের 
সঙ্গে বিগ্ভাপতির আলোচ্য পদগুলির এঁক্য প্রাঙ্গ আক্ষরিক। তথাপি 
প্রচেষ্টা ছিনাবে ইহা! প্রশংসনীয়-বাস্তবতাসৃর্টির এই প্রয়াস। এখানে 
রাজসভাশ্রিত কবিরূপে তিনি কামকাব্য রচনা করিতেছেন একথ! সত্য, 
কিন্তু সেই সঙ্গে প্রতাক্ষ বাস্তবকে স্বীকার এবং জীবনের স্বাভাবিক ইন্ত্রিয়- 
তাগিদকে মূল্যদানের একটা মনোভাব কি কবির মধ্যে লক্ষ্য করি না? 
পদগুলি হইতে চমতকার নাটকীয় চিত্রক্রম পাওয়া যায়। 


প্রোষিতভর্তৃকা,--এখন যৌবনপ্রাপ্তা নায়িকা | একদিকে কামের 
তাগিদ, অগ্তদিকে সমাঁজনিন্দার ভয়ে সে উদৃত্রাস্ত। এই স্বন্থে ইতিমধ্যেই 
কামনার জয় হইয়াছে, 'আধারের সি'দ' হর হইয়াছে, তবু ভয় যাইতে 
চায় না। লোভে ভয়ে দোলায়িত মনশ্চাঞ্চল্োর চিত্র £-_ 

“আমার উচিত বন্স, মন্ধ চোরের মত অর্গল ঠেলিয! আকর্ষণ করিতেছে; পতি 
বার বছর পরে ফিরিবে বলিয়! শিযাছে ; তার মধ্যে চার বছর অভীত ।".-শাশুড়ী ননদ নাই, 
অথচ সমাজ আছে। তাহাকে অন্ত পাঁচ সাত বাড়ী যাইবাব কথা বলিযা দিলাম 1". 
আধারের সি"? সত্য লুকাইব। প্রতিবেশিণী মা হইলে প্রতিফল দিবে " (৫৮৬) 

সাধারণভাবে প্রোধিতভত্তৃকার হ্বদয়ে চাঞ্চল্যসূ্টি অনেক পধিকই করে, 
ক্বিত্ত বর্তমান ক্ষেত্রে বিশেষভাবে করিয়াছে একজন পথিক £-- 

নিজের ঘরে বিভ্রস্ত বসলে বসিয়াছিলাম। ঘরে অন্ত কেহ নাই। এমন সমধে অতিখি 
আঙিল। এদিকে দেবতা বর্ষণ করিতে লাগিল। কে জানে হু প্রতিবেশিনী ফি বলিধে- 
বলিবার সুযোগ পাইয়াছে ! ঘর অন্ধকার £ অনবরত বৃষ্ট পড়িতেছে, দিনও ধ্াত্রিয় মত্ত 
যোধ হইতেছে, কি ব। বলিব, কে আমকে বিশ্বাস করিবে ।” (৫৮৭) 

নিজ সতীত্বের নাম রক্ষায় নায়িকার বাহ উতকগার চমৎকার চিত্র। 
নায়িকার নিজের পক্ষে ওকালতিতে কিন্তু গ্রতায়ের অভাব আছে,-ভাহার 
স্বতাবগত দুর্বলতা! ই্িতে ফুটাইতে কবি নায়িকার কথায় প্রত্যয়ের অভাব 
আনিয়াছে। “কে আমাকে বিশ্বাস করিবে'-এই প্রিজাম[--'কেছ 
বিশ্বাস করিবেনা'--এই প্রত্যাশিত আশঙ্কায় সমাপ্ত । সত্যই কি নায়িক! 
বিশ্বাস করাইতে দৃ়গ্রতিষ্ঞ ছিল 


২১২ চত্ীদাষ ও বিষ্ভাপতি 


প্রোিতশ্র্ভকা আভ্যন্তর তাড়ন সত্বেও প্রথমাবধি নষউচরিত্র নয়। সখী 
পরগমনে প্রন করিলে তাহার মর্ধাদাদীপ্ত একদা-প্রত্যাখ্যান চারিস্রিক 
দৃঢগ্ভার পরিচয় দেয়। সে দুতীকে ধিক্কার দিয়! বলিতেছে,--এপ্রিয় প্রবাসে, 
তোমার নিকট আশা, সেইজন্ত কি অন্ত কথা বলিতেছ 1? যে রক্ষক, সেই 
দাছুক হইলেগ্সপন্রে কি বলিবে? সজনি,'*'প্রথমে তুমি (আমার) হস্ত আনিয়া! 
প্রিয়তমের হস্তে অর্পণ করিলে । এখন কুলভ্রষ্ হইয়া যদি প্রেম বাড়াই, 
জীবনে কি কাজ? এক তিলের জন্ত রঙ্গহখ আনন্দ পাইব, জীবন ভরিয়। 
লজ্জা! রছিবে ।” ( ৪৬) 

উদ্ধাত অংশে কুলকামিনীটি একটি মারাত্মক সত্যকে স্বীকার করিয়াছে, 
-পন্ীকার করিয়াছে যে, অন্তাসক্তা হইলে সে “রজ ও সুখ' পাইবে । তবে 
পাপের শ্বাসে সে শ্বধ অচিরকালে শুকাইয়া যাইবে একথাও সে জানে । 
এই দ্বিতীয় ভীতির জন্ত সে তাহার সখীকেই শুধু গঞ্জন! দেয় নাই, আশ্রয়- 
প্রার্থ পথিককেও প্রত্যাখ্যান করিরাছে, 


জামি একাকিনী, প্রিয়তম গ্রামে নাই, সেইজন্য হ্বান দিতে আমার দ্বিধ। হইতেছে ) 
যর্দি কেহ পড়নী কাছে থাকিত, হ্বান দেওযাইতাম। যাও যাও পথিক, পথের মধ্যে যাও, 
বাঁ করিবার নগর খু'্জিয়া অন্যত্র যাও। দৃর-প্রান্তর, স্যার সময় সমাগত, তোমাকে পর- 


দেশবাসী অভ্যাগত দেখিতেছি।”--(৫৮৪) 


ষে সন্ধ্যায় নায়িকা পথিককে এইভাবে বিমুখ করিয়াছিল, সে সন্ধ্যাটি 
ছিল মেঘবধী, বক্রধ্বনিত, ভয়ঙ্কর নায়িকা জানে পথিক বাহির হইলে 
তাহার জীবনান্তের নিশ্চিত সম্ভাবনা, তবু সে স্থিরচিত। কিন্তু কি জানি 
কেন, কবির বিশ্বাস অগ্তয়ূপ। কৰি পূর্বোদ্ধত পদের ভণিতায় বলিয়াছেন, 
--প্নাগরীর রীতি ছ্বলযুক্ত কথায় প্রীতি উৎপাদন করে।” আমরা কবির 
সমালোচন! করিয়! বলিব, পদের মধ্যে নায়িকার কথায় ছলনার আভাস 
নাই। 

ছলন! আন্াত্র মেলে। সেরূপ কয়েকটি পদ আছে। যেমন, পরকীয়া 
ও পথিকের লংলাপগত রসবিণিষয় যে পদেব বিয়য়বন্ত £-- 


পথিক। সৃষ্ধরি, তুমি সৃরৃদ্ধি ও চতুর, পিপাসায় মরি, জলপান করাও। 
পর্ষকীয়া। তৃমি কে, কাহার কৃল জানি না, পরিচয় বিন! আপন ও পাপীয় দিব না। 


পথিক । আমি পথিকজন, রাজার কুমার, আ্ীবিযোগে নংলারে আযণ কদ্িতেছি। 


বিগ্তাপতি-পদ্াবলীতে £ প্রেমের লৌকিক রূপ 8১ হও 
 পরধীয়।। এন, বস, জলপান ফর, তুমি হাহা দুজিবে, আনিয়া দি। আমার খবর 


শু ভায়ুর বিদেশে, স্বামী ভাহালের উদ্দেশে গিয়াছেন | রে শাশুড়ি গন্ধ। আমার বালক 
পুত্র, কথ! বোঝো ন1।” (৫৯০) 


বর্ণনার নাটকীয়তা! লক্ষ্য কর্পিবার মতো! । নাগরিকাটি কিন্বপ ডি 
পধিককে দেখিয়াই কি করিবে স্থির করিয়া ফেলিয়াছে। তবে হু' একটি.. 
সংযত প্রশ্োত্বরেরও বুঝি প্রয়োজন আছে। বখনি সে পথিকের পরিচয় : 
গুনিল (সত্য মিথ্যা যাচাইয়ের কি প্রয়োজন, যেধানে আবার লোভনীয় 
পরিচয়--ওগো! মা রাজার হুলাল !),-তখনই সব সংযম হারাইয়া জলপান 
করাইবে তো! জানাইল, উপরস্ত আরো! কয়ে কটি প্রয়োজনীয় তথ্যও ইত্তস্ততঃ 
ছড়াইয়। দিল,_-শ্বস্তর ভানুব, স্বামী বিদেশে, শাশুড়ী অন্ধ, পুত্র অতি শিশ্ত, 
ইত্যাদি! কামাতুরার গোট! চিত্রটি এক মুহূর্তে উত্তানিত। 

পরকীয়াদের মধ্যে সৌভাগ্যবতীরা শাশুড়ী-ননদীহীন! হয়। যাহাদের 
ও বালাই আছে, তাহাদের চলিতে হয় সাবধানে ; ননদিনীকে বুঝাইতে হয় 
যে পথিককে ডাক দিবার মূল কারণ বিদেশবাশী স্বামীর সংবাদ-সংগ্রহের 
ইচ্ছা, যদিও অতখানি উৎসাহ ননদিনীর অপছন্দ (৬৮২)। এমন পদ 
আছে, যেখানে শাশুড়ীর পাশে শুইয়াও নায়িক! নায়ককে সন্তর্পশে সঙ্গ 
দিতেছে (৭০০)1* কিস্তু কবি সাধারণভাবে ননদিনীকে সরাইয়া, 
শাশুড়ীকে রাতকান| ও বধির করিয়া, স্বামীকে বিদেশে পাঠাইয়া, নিকটে 
কোনে প্রতিবেশীকে না রাখিয়া, পরকীয়াকে স্বয়োগ দিতে ভালবাসেন । 
সেখানে নাগরিক! পথিককে পরিষ্কার ইঙ্গিত করে। ক্লান্ত পথিকের বিপজ্জনক 
নিদ্রাকর্ষণের বিরুদ্ধে তাহার কী স্বার্থহীন উপদেশবর্ষণ ! --“পথিক জাগিয়া 
থাক, নিজ্ৰায় ষেন বিভোর হ্ইও না, রাত্রি আধার, গ্রামে বড় চোর, কোটা 





*০শাপুড়ি কোলে আগলাইন্গা ঘুমায়, তাহাতে রঙি-শঠ চুপিচুপি পৃষ্ঠে থাকে । । কত 
প্রকার সঞ্চেত করিয়া বুঝ্াই়। বলিতে চাহে, আজিকাঁরটাতুরী থাকে কিবায়। ছে অবোখ- 
নাধ, আততি করিও না, এখন কথা কহা। যার" না) ' পৃষ্ঠদেশ আলিঙ্গন করিয়া কত সৃখ 
পাইবে? জলের ভূ! কি ছধে মেটে? ক্সামার মুখ ফিরাইয়া কত চুন্বন করিল নিঃশকে, 
ব্যক্ত কুচে হাতি দিঙ্গ” ইত্যাদি (*৯০)1 বিশ্কাপতির এই পর পরকল্তরু খ' কী্তনানন্দ, 
হইতে সংকলিত। ই গাজাগাজা চাটার গাড়ী র 
হুভাবকে মুছিতে পারে নাই । ':;.. . 7:11 ২, রি 


২১৪ . .* ০৯. চতীদাসও ষিগ্তাপতি 


ভ্রমেও হায় দস না, কেহ কাহারও বিচার করে-না, রাজা অপরাধীর | 
শান্তি করে নাঃ €৫০৩)। | | 

এতেও দি পধিকের জ্ঞানোদয় না হয়, তবে শেষ উপায় থাকে, 
খোলাখুলি আমন | ত্েষন আমন্ত্রমূলক ছুইটি পদের উল্লেখ সর্বশেষে এই 
প্রসঙ্গে করা চলে। পদ হুইটিতে লালসাতুর নারীর প্রলোভনছলনার চিত্র । 
প্রথম পদে নষ্ট নারীটির ইঙ্গিতের ভাষা তাহার দেহপিপাসার বিপুল 
পরিষাণকে উবোটিত করিয়াছে, 

*ষদ্ধ্যায় কম্লদল মুদিত, আ্রমর ও পাখীর প্রত্যাবৃত। হে পথিক, নিজের মদ স্থির 
কর, (অনা) গ্রাম বড় দর, মধ্যে প্রকাগ প্রান্তর ; আমার ননদ গৌসা করিয়! আছে, স্বামী 
বিদেে, শাশুড়ী কাছের দ্িনিয ভালে! করিয়া দেখিতে পার ন!। সমাজ নিঠুর--এত 
উদ্দাসীন যে আমার খোঁজ লয় না। এর চেয়ে আর বেশীকি বলিব? চারু চলন, চম্পক, 
ঘন চামর, অগুরু কৃক্কুমের গন্ধে গৃহ সৃবাসিত। পরিমল লোভে পথিক নিত্য ঘোর!-ফেরা 
করে, তাহাদের লঙ্গে ওঁদাসীন্তপূর্ণ কথা বলি ন1।”" (১১) 

ইঙগিতের এই ভাষার চেয়ে স্পষ্ট ভাষা সম্ভব? আমন্ত্রণের উপন্তাস 
বিদ্তাপতি অনেক পূর্বে লিখিয়া গিয়াছেন | ভ্রষ্টা নারীর. প্রতি কবির 
সহান্ভূতির অভাব নাই,__“বিদ্যাপতি বলেন, হে পথিক, কথ: শোন, মনে 
ভাল করিয়! বুঝিয়া দেখ ;*, 

তবু এখনো ইঙ্গিত, একটা আবরণ অন্ততঃ আছে, একট। কাব্যিক 
এবং সৌন্দর্ধরসসিক্ত পরিবেশের ব্যঞ্জনা। কিন্ত নায়িক! একসময় সে 


হুর্বলতাও দূর করিবে, সব ছি'ড়িয়! মুক্ত কামনায় ডাক দিবে”_ 

“এইখানের ছায়া বড় শীতল.-আমি একলা আছি, প্রিয় দেশাত্তরে, ছুর্বনের এখানে 
নামও শোনা যায় না। পধিক, এখনে। ভোমার চক্ষুলজ্জ। দেখিতেছি। এধানে বিক্রির 
জিনিস কিছু ছুষ্ল্য নয়।.-.ঘরে শীশ্ুড়ী নাই, পরিজন য! আছে সব পর, ননদিনী স্বভাবে 
সরল! । এত অধিক সৃযোগ থাকিতে যদি বিমুখ হও, তবে আমার দায়ভ্রের বাহিরে । (২৮৯) 


লৌকিক প্রেমে দৃতী-প্রয়াস 


7. লাবাযণ | প্রেমের ছুই বপ দেখিলাম--সাধারণী-কুটনী, এবং প্রোধিত- 
তুঁরা-পরকীক়্ার প্রেম। এরপর আলে দুর্ভীর কা। . ''. 
: নিষিদ্ধ প্রেমে দুভীর ভূর্মিকা গুরুত্বপূর্ণ । সমাজভৃড়ির তলব. প্রেছে 





চি 
ক 


বিগ্ভাপতি-পদাবঙ্গীতে প্রেমের লৌকিক বণ ২১৪ 


বঞ্চনা ও ব্যর্থতার বড় সম্ভাবনা । অবৈধ অন্ধকার প্রেম ডালাইডে হইলে 
এমন সহায়তার প্রয়োজন, যাহা অন্ধকার পথে হাত ধরিবে এবং বেদনা” 
নিশায় আশাদীপ আালিবে। পরকীয়া প্রেম হৃদয়তাড়িত ও নূভীগালিত। 
দুতী বা সখীর প্রয়াসের বূপ অজত্র, সব পর্যায়েই তাঁর বিস্তৃত পরিচয় 
আছে। তবে সে প্রয়াসকে মূল হই ভাগে ভাগ করা যায়--প্রবর্তনা ও 
নিবারণ। দূভভী আগাইয়া দিবে এবং দৃতী টানিয়া রাখিবে। প্রেরণ ও 
সংবরণ হুইয্বের উদ্দেশ্ট কিন্তু একই--মিলনকে সম্ভব এবং মিলনুখকে চরম 
করা৷ । অভিসার ও মিলন পর্যায়ে দেখা যায়, দৃতী কিভাবে নায়ক-নায়িকার 
মধ্যস্থতা করিতেছে, কিভাবে কখনে! কুগ্রপথে, কখনো বা শধ্যাপীঠে 
নাস্িকাকে ঠেলিয়া দিতেছে । ইহাকে বলিব দূতী-চেষ্টার প্রবর্তনাব্বপ। 
দবতী নায়িকাকে (কচিৎ নায়ককে ) নিবারণও করিয়াছে । নিবারণের 
একটা কারণ সমাজভীতি। দুততী “সমাজসচেতন', নায়িকার শুভাশুভের 
প্রতি তাহার সতর্কদৃ্টি-ফলে, বহুসময় রজনীশেষে অনিচ্ছুক নাঁয়ককে 
তাভাইয়| আচ্ছন্ন নায়িকাকে টানিয়! আনিতে হয়। পরবীয্ধা প্রেমের ক্ষেত্রে 
দৃতী নিজের ভূমিকা সম্বন্ধে সম্ভান : তাই নিজের বিরুদ্ধে মাঁজ-ভ্রকুটিকে 
মে ভয়ও করে। তা ছাডা আরো একটি ব্যাপারে বিদ্যাপতি দৃতীকে 
নিবৃততিমার্গীয়। দেখাইয়াছেন--বালিকার উপর বিদগ্ধ পৌরুষের বাড়াবাড়ি 
অত্যাচারের ক্ষেত্রে | মুগ্ধামন্থন ষখন সীমাতিরেকী, তখন দুতী প্রতিবাদী । 
দুভীর অর্ধাপেক্ষা মহৎ ভূমিকা বিরহ পর্যায়ে। দৃ'তী সেখানে আপ্রাণ 
চেষ্টা করে বিরহ্িণীকে শান্তি দিতে । অবৈধ প্রেমের নিমিত আমি; 
গ্লানি দৃতীর মনে জাগিয়া আছে। এই কামপুরোহিত যখন বিসর্জনরাজে 
শাস্তিবারি ঢালিয়াও শাসম্মি আনিতে অসমর্থ হয়, তখন নায়িকার প্রিয়শূন্ত 
মন্দিরের হাহাকার নিজের উপর তুলিয়া লইয়! সে নিরুপায়ভাবে ঘরে 
বাহিরে ছুটাছুটি করিতে থাকে। 
দৃতী-চেষ্টার নানাপ্রকার রূপের দু'একটি লক্ষ্য কয়া চলে। জনেকগুলি 
পদে দুর্তী নায়িকাকে কামের পাঠপ্রধান করিয়াছে । নায়ক-সমাগমে কি 
আচরপ বিধেয়। সেই উপদেশ । ঈষৎ প্রলোভনের ও সান্মান্ত প্রত্যাখ্যানের 
বয়নে কিভাবে নায়ককে কাদফালে বাধিতে হয়, তারই ধুচাকু নির্দেশ। 
নাগ্গিকাকে আপাত-নিবারণের থে উপদেশ দিয়াছে, তার উদ্দেশ, 


উি১৬৭ 1.১ চতীদাস-ও বিন্যাপতি 
(সাধের ছলনায় বাঁকে মাতাল করা । কোন্‌ কোন্‌ বিপরীত আনচিণ কলে 
নায়ক পাগল হা উঠিবে, দেই প্রাধিত পাগলামি সহিত কিন্ধপ সূত্খ-- 
. নায়িকাকে দুতী শ্স্তই খুলিয়া বলিয়াছে। এই জাতীয় উপদেশ শুক্গারশান্তে 
কুটনী মাতা ভাষার কন্তাকে দিয়া ধাকে। বল! বাহুল্য, এই ধরনের পদ 
রচনাক্ ৰিদ্ভাপতির মৌলিকতা সীমাবন্ধ। এগুলি শুঙ্গারশান্ত্র হইতে প্রাস় 
বহু অনুদ্িত। নিছক বাংলা দেশে প্রাপ্ত পদেও সখীমুখে রাধিকা এই 
ধরনের উপদেশ পাঁইয়াছেন। | 

ইহাতে পরমার হয়, লৌকিক নায়ক নায়িকাই বিদ্বাপতির পদে রাঁধাকৃষ্ণ 
নাম লইক়্াছে। ধা হউক, কামশান্ত্রের সাধাব্লণ বর্ণনাকে গ্রহণ-বর্জন করিয়া, 
উপযুক্ত পরিবেশে স্থাপন করিয়া, সুক্ম যনস্তত্বের অতিরিক্ত সংযোগের 
সাহায্যে বিদ্তাপতি যাহা রচনা কক্গিয়াছেন, তাহা! একজাতীয় কাব্যচেষ্টার 
সুন্দর দৃষ্টাত্ত। এই ধরনের অনেকগুলি পদের মধ্যে নমুনারূপে মাত্র একটিকে 
গ্রহণ করিতেডি,- 

“্কুন্দ যেমন মনকে মিলনের জন্য আহবান করে, তেমনি তুমি নয়নে অনঙ্গকে 
জাগাইবে । অঙ্গের ছঙ্গিত্বারা আশা! দিয়া অনুরাগ বাড়াইবে। সুন্পরি, কিছু উপদেশ 
র€.*-..*কিছু নাগরীপণা! বলিতে চাই। কণ্ঠে কোকিলের কুজনতুলা ম্বর করিবে,"*""** 
স্থখে বধূর হাসি আনিবে, কিছুক্ষণের জন্ত লক্জা ত্যাগ করিবে | গাঢ় আলিঙনের সময় 
এমন ভাগ করিবে যেন তুষি কাতর হুইয়াছ। রাগ করিবে, আবার প্রবোধ মানিবে-_ 
কিছুক্ষণের জন্য মান ত্যাগ করিবে । মুক্কলিত লোচনে নায়ককে দেখিয়া লইয়া নিজ 
আঙেও ঘাদ হুইয়াছে দেখাইবে। প্রিয়কে নখাখাত করিয়া মণিবন্ধ ছাড়াইয়! লইবে ।'" 
যন্সথের যে যুদ্ধ শেষ হুইয়। গিয়াছে, সেই যুদ্ধের কথাবার্তা বলিয়া যে আবার (যুদ্ধে) 
শ্রবৃত করাইতে পারে, যে ভাব শেষ হইয়াছে, তাহাকে যে কিরাইয়া আমিতে পারে, 
গে কলাবতী নারী 1৮২) 


প্রণয় যে কলা, তাহা যে শিক্ষা করিতে হয়, যে শিক্ষা দেয়, সে য়ে 
কেবল দেহততে নয়, মনস্তত্বেও পরিপক, বিদ্তাপতি মনস্তত্তশান্ত্রের, বাহিরে 
ক্ষাব্যেই ভা জানাইয়াছেন। এই ধরনের যে কয়টি পদ আছে, পেওুলিতে 
প্রায় একই প্রকারের দেহমনোমিশ্র ইঞ্জরিয়রাগ । আমাদের বিশেষ বিস্মিত 
করিয়াছে বিদ্তাপতির একটি মন্তবা। অস্তর্যটি একালের দেছ-দেরবাদীধের 
অত্যন্ত খুঁদী করিবে, এবং 'সেকালেন় ব্ই্পর “মানুষকে সী রূরিয়াছিল, 
যাহার] .জমন্ত কবির মতই, “দেহের লীমায় চেতনার শেষ" ভাবিতে 


বিস্তাপতি-পদ্দাবলীতে প্রেমের লৌকিক র্প রি হন 


উৎসাহিত ছিল। অপরিসীম সাহসের সঙ্গে বিদ্াপতি তীর মুখে বলাইস্থাছেন, 


(নিশ্চয় অযরু ছাঁড়াও একপ মন্তব্যে ্ঠাহার আরো পূর্বসূরী আছ্ছেন )-.. :. 
পয়ম পদ লাভ সম মোদে চির হৃদয় রম ১ 
নাগরী সুরতসৃধ অমিয় মেলা । (১১১) . . ০ 
“পরষ পদ লাভতুল্য আনন্দিত হৃদয়ে চিরকাল রমণ কর। হে নাগরি, বৃষ, 
'সৃত-তুল্য |” র 
এই পদে রাধাকৃষ্ণের উল্লেখ নাই, বা এটি সহজিয়া পদ ন্ঘ, রা 
এই মিলনয্বখকে আধ্যাত্মিক ভাবিবার কোনে! কাক্ষণ নাই। বিদ্াপত্তি 
লৌকিক দেহযিলন সন্বন্ধেই উপরিউক্ত মন্তব্য করাইয়াছেন। কবি নিজ 
মনোভাব গোপন করেন নাই। 
পূর্বেই বলিয়াছি প্ররোচনা ও নিবারণ, দুতী-চেষ্টা এই হই জাতীয়। 
ছইয্মেরই উদ্দেখ্য এক-_নায়ক'নায়িকার মিলন। কয়েকটি পদে দৃতীর 
নিবারণ-চেষ্টার রূপ দেখিয়া আমাদের সংশম্ হয়, বাধাদানের দ্বারা উচ্ছদিত 
করাই কি সর্কক্ষেত্রে দূতীর উদ্দেশ্য ছিল? নায়কের অসাধু স্বভাবের কথা 
বলিয়া যেখানে দ্বতী নায়িকাকে নিবৃত্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছে, আষরা 
'সে সকল অংশের কথা বলিতেছি ন!, কারণ তেমন ক্ষেত্রে নায়ক লাধুস্বভাব 
হইলেই সব ঠিক হইয়া যায়। আমাদের বক্তব্য, ছুই একটি ক্ষেত্রে দুত্তী 
সত্যই পন্বকীক্মা প্রেমের বিপক্ষে, সংসারধর্মের পক্ষে, প্রচার কৰিয়াছে। 
কামবর্ধনের উপদেশদাত্রী এবং সংসারধর্ষের পক্ষপাতী--উভয়. দূতী কি 
একই দৃতী? আমরা ঠিক উত্তর জানিনা । তবে, সংসারধর্মের সপক্ষতা 
করার সময় দৃতী আর প্রচলিত দূতী থাকে না, সী হইয়া পড়ে, কারণ 
দৃতী-ব্যবসায়ে লোকধর্মই পণ্যপদার্থ। যা হউক, লোকধর্মের পক্ষে দৃরভীর 
বক্তব্য এই ধরনের ₹-- 
(ক) বিছ্যুতের রেখার মত হ্বন্দর দেহ রা শোভা পায় 
( অর্থাৎ নিম্নগামী যেন না হয় )। (২৫০): . ূ 
(খ) হরতহখ নিমেষের জন্তু, কিন্ত লেফাপবাে বা উপহাস সাজিদ 
থাকে (এ). 
(গ) . স্থির বক্তব্যকে ত্যাগ কিয়! যে টি গ্রুতি মন, 'ফেয়, ভাহার, 
ছুলনা দেওয়া যায় সেই লোকের স সঙ্গে যে ঘর যানি পাহাদিন ঢ খেলার, যত 
খাকে 1 (২৯) ৃ - ই. 8 


২১৮ চত্ডীধাস ও বিগ্তাপতি 


এই জাতীয্ব উপদেশ বিক্ষিপ্ততাবে অন্যত্র মিলিলেও দৃ্তী মূলতঃ 
পরকীয়াপন্থী কোঁনো লন্দেহ নাই। কামবর্ধনের উপদেশ শেঘ করার পর 
দুতী বলিয়াছিল,”-“আমি আর কি রসরঙ্গ শিখাইব, অনজ নিজেই গুর হইয়া 
বলিবে' (২৭০)। অতি যথার্থ কথা ? তবু অনঙ্ধের অন্ততম দেহধারী অনুচরী 
থেছেতু দুতী, সে বিবিধ প্রকারে অনঙ্গপ্রকরণ অভ্যাস করাইবেই। প্রথমতঃ 
সে ঞ্চোরী প্রেমেক্স” হাজার গুণগান করে, তারপর কামবর্ধন উপদেশ দেস়, 
তারপর সংবাদশ্বিনিময় করে, নায়কের অবস্থার কথ! বলে নায়িকাকে 
এবং নায়িকার কথা নায়ককে; উভয়পক্ষের রূপগুণের বর্ণনায় মুক্ত 
হয়? প্রেমোৎকগায় একপক্ষ কিন্ধপ বিপর্ধস্ত তাহার মর্ম।স্তিক চিত্র আঁকে 
অন্ত পক্ষের কাছে? যদি একপক্ষের দোষ থাকে, অন্তপক্ষের নিকট দোষ 
গোপন করিয়। অনুকূল মনোভাব সৃষ্টি করে ₹ তাহাতেও হ্বিধা না হইলে 
অবাধ্য নায়ক বা নায়িকাকে কটুক্তিতে বিদ্ধ করিয়া চৈতন্তোদয়ে সচেষ্ট 
হয়, অর্থাৎ কিছু করিতে বাকি রাখে না। এইরূপ দৃতী-চেষ্টার এক পবিত্র 
মহৎ রূপ বিগ্ভাপতির ত্যাগশ্ুদ্ধ পদগুলিতে মেলে । চেতন্তোতর বৈষ্ঃব- 
পদাবলীতে তাঁহার পরাকাষ্ঠ] | বর্তমানে সে উন্নত প্রেম আমাদের আলোচ্য 
নয় বলিয়া, এখানে মিলনের প্রবোচনামূলক সামান্ত কিছু সখী-উক্তি চয়ন 
করিতে ছি-- 


(৯) “হে সখি, অন্য ভাবন]1 ত্যাঞ্গ কর, যে'বনকেই হশ্ী স্থির কর। যদি মদন- 
মদস্জলে উদ্যত হয়, প্রিষতম অগ্ুশ লাগাইয়া! ধয়িবে 1” (২৫৩) 

(২) “আমর সকল স্বানে ঘুবিয়া বেড়ায় । মালতি । ভোমা বিনা বিশ্রাম লাভ করে 
ন1। ম্রসবতী মালতীকে বারবার দেখিয়া, জীবন উপেক্ষা করিয়া, রসপান করিতে চায় । 
মে মধুজীষী, তুই মধুবাশি ! মধু সঞ্চয় করিয়া রাখিযাছিস, মনে লজ্জা! হয় না? (২৫৩) 

(৬) "যখন প্রথম যৌবন আসিল, তখন গুপগ্রাহক আসিলেও গবে কাটাইলে। 
যোঁধন একবার চলিক্না গেলে আর ফিরিয়া আসেনা, কেবল পশ্চান্তাপ থাকে । বৃন্দরি! 
মন দিয়া] শোন ! তোমার মত আমিও দিন দশেক মুবভী ছিলাম বলিয়া আমার মনে হৃষ। 
যৌবন ও দ্ধপ ততদিনই শোভা পায়, মদন যতদিন তার অধিকারী থাকে ।,? (২৬০) 


($) তৃখ এবং তৃল1--তাহা হইতেও লঘু হইয়া তুমি আপনাকে ভায়ী মনে করিতেছ। 
“*সজধি,। এমনি কোর জ্ঞান। যৌবধলরত্ব তোর নিজের অধীন, কেন ধান করিস না? 
যাধৎ খোঁধদ নিজের অধীন, ভাখৎ পর হনীভূত। ঘোঁধন গেলে বিপদ হইলে কেহ ডাকিয়া 
কিজাগ। করিষে না। এই পৃথিবীতে অর্ধজবন অনিশ্চিত, যৌধন অয্পকাল হায়ী। ইছাতে 


বিগ্ভাপতি-পদাবলীতে প্রেমের লৌকিক র্প ২৯৪ 


যাহারা বিলাস না করে, তাছাকের হৃদয়ে শেল থাকে । খনি, তোর খন তোরই খাকিবে, 
অপরে নির্ধন হইবে 1”(---২৬২) 

অর্থাৎ যৌবন! জীবনের পরম ধন। "ধন-যৌবন-পুত্র-পরিজন ইথে 
কি আছে পরতীত রে”_একথা এখনো! বহুদূর । এই যৌবন-প্রদর্শনীতে 
আধ্যাত্মিক শালগ্রাম অন্বেষণ না! করাই ভাল । এখন “যুবজন ছাদয়-বিদাদ্ঘপ 
মনসিজ'-বূপ যৌবনশর, এখন “বূপযৌবন উপচৌকন" লইয়া, “বাহারে 
চীনাংশুকে” অঙ্গ ঢাকিয়া' কন্তার আগমন। এখন ত্তনশ্জা ওঠে লইয়া 
বিজয়ী মদনকুমারের জয়নির্৫ধোষ। তার মানে-জয় জয় যৌবন । দৃতী এই 
যৌবনের সেবাদাসী | 

তৃতীয় উদ্ধতিতে দূতী আক্ষেপ করিয়! বলিয়াছে, আমারও একদিন 
যৌবন দ্বিল। বিস্তাপতি এই কথাটিকে ভুলিতে পারেন নাই। দুতীরও 
ঘে যৌবন ছিল, অস্ত্রতঃ হুইটি পদে তাহা প্রমাণসহ জানাইয়াছেন | দু্ভী- 
প্রসঙ্গে সেই দুই পদই সর্বশেষে আলোচ্য । 

চৈতন্যোত্তরকালে দৃতী খোলস ছাডিয়া! সখী হইয়াছে । গোপিগণই 
রাধার সখী। কৃষ্ণের পরকীয়া নায়িকারূপিণী সখিগণ তখন স্বভাবে 
“অকথ্যকথন”--কারণ তাহার কঞ্চের সঙ্গে স্বয়ং মিলনাভিলাধী নন, রাধা ও 
কঞ্চের মধ্যে মিলন-সংঘটন করাইতে পারিলে তাহাদের কোটিগুপ অধিক 
স্বখ। বিগ্ভাপতি গৌড়ীয় বৈষ্ণব পরিমণ্ডলের পূর্ববর্তী, তাহার রাধারৃষঃও 
অনেকাংশে লৌকিক নায়ক-নায়িকা । যে-সকল পদে আবার রাধ।-কৃষ্ের 
নাম পরধস্ত নাই, সেখানে তিনি কি পর্দিমাণে নিরছ্কুশ, না বলিলেও চলে। 
৮৩ ও ৮৪ সংখ্যক পদ রাধাকৃষণ চিহ্নিত নয়। এ তুই পদে বছুবল্পভ নায়কের 
নিকট দৃতীয়ালী করিতে গিয়া দুতী যদি নিজের স্বার্থরক্ষায় কিছু বেণী মন 
দেয়, আমর! যেন চমকিত না হই। দৃতীর আচরণে মানবিক অনৌচিত্য । 
দৃত্ভীরও রূক্তমাঁংসের শরীর । 

৮৩ সংখ্যক পদে, প্রেরিত দুতী ক্কায়ক-দন্ভোগ করাতে নায়িকার অন্ত 
এক বখী আলিয়া নায়িকার কাছে দতীর বিরুদ্ধে গরলবর্ধণ করিতেছে 
€ ঈর্ধায় |! ৮ 


“তুমি বিষ্ভালকে হুখ রক্ষাব ভার দিয়াছ । ভ্্ঘ পড়িয়া গেল ।'-'সে সাঝ়ারাতি সুখে 
খাইয়া কাটাইল। এধনে! ভুমি সাবধান হও ।'."মাছ কাপড়ে বাধিযা তেলে ছাড়িরাছ, 


২০ চণ্ডীদাস ও বিছ্তাপতি 


বিড়াল তাহা সুখে রাত দিন ছুই বেলা খাইল। বন্ধ ধরে অন্য সকলকে ছাড়িয়! ইনৃরকে 
স্ব্ষক র'খিষাহ."'রেশমী গাড়ী রাশিযাছ, মৃষিক উহা টুকর! টুকয়া করিয়া.” ইত্যাদি । 

৮৪ পদের বিষয়ধস্ত হইল বিশ্বাসঘাতিনী ভোগক্ষত দৃতীর নিকট নায়িকার 
কুদধ প্রশ্ন, তহুত্তরে বটনকৌশলে দৃতীর আত্মপমর্থনের চেষ্টা, ননদিনীর নিকট 
যে ধরনের চেষ্টায় স্বয়ং রাধিকা! অভ্যান্ত 

'“দৃতি! সত্য কবিষ্কা বলো, আমি নিজের কাজে তোমাকে সাজাইয়। পাঠাইলাম। ৃ 
মুখের তাম্ব,ল দিয়া অধর সুরঞ্জিত করিয়া পাঠাইলাম, তাহা কেন ধূসব হইল? 

--তোদার গুণ বলিতে রসন। চালাইতে হুইল, তাই মুখ মলিন হইয়া গেল। 

অ[মি নিজের হাতে তোম।র সি"ধি সাঁজাইলাম, তাহা এমন বিশ্রী হইল কিন্ধপে? 

তোমার জন্য (নায়কের ) পায়ে পড়িতে হইল, তাই কেশ আলৃথালু হইল। 

বিনাশ্রমে তোমার বুফ ধকধক করিতেছে, ঘন ঘন দীর্ঘশ্বাস ফেলিতেছ ? 

--তোমার কথা তাহাকে বলিয়া, তাহা'র কথ। তোমাকে বজিতে তণ্ড়াতাড়ি আসিতে 
হইয়াছে। 

নিজে বসন দিম!” তাককার বসন লইযা আসিলে--এ তে।মা'ব কেমন ব্যবহার ? 

_-গিয়াহিলাম কিনা তাহা তোম'কে দেখাউবার জন্য তাহার বন্ত্র আনিযাছি।” (৮৪) 

দৃতীর স্বভাঁব-পরিচন্স এখানে শেষ করিলে কিন্তু খুবই অন্ঠায় হইবে। 

বিশ্বালনাশের পরিবর্তে বিশ্বাসসঞ্চারেই দুতীর মুখ্য প্রয়াস। লৌকিক দৃতীর 
সদয়বত্তার একটি চিত্র এই প্রসঙ্গে সর্বশেষে তাই তুলিতেছি ;-_নায়ক কর্তৃক 
নায়িকার প্রত্যাখ্যান দেখিয়া দূতীর কাতরোক্কি--কথাগুল্সি বড করুণ,_ 

“পরের নারীকে কত কঠিন ছুপ্তব উত্তীর্ণ করাইয! আনিলাম। তোম'র পক্ষে সেখানে 
কিরয়া যাওয়া সম্ভব হইতে পারে, কিন্তু সে সুকুমারী এখন কোথায ফিরিয়া যাইবে 1”-- 


(288৭) 


রাধা-কৃষ্ণের পাধিব প্রেম 


লৌকিক প্রেমের শেষ রূপ দেখাইতে র্বাধাকৃষ্ণমুলক কিছু পদ গ্রহণ 
করিব! আমাদের আলোচনার পক্ষে এই অংশের গুরুত্ব আছে। বহুবার 
বলিয়াছি, বিগ্ভাপতির নিকট রাধাকৃষ্ঝ লৌকিক নায়ক-নায়িকার নাখাত্তর 
ছিল এবং তিনি শুঙ্গাররসের পরিশ্ষুটলের জন্য রাধাকৃঞ্ককে চক্িঅরূপে 
অবলক্বন করিষ্বাছিলেন । আমাদের এই বক্তব্যের প্রমাণরূপে যদি সুসভ্য 
নাগরিক প্রেমের প্রতিনিধিশ্থানীয় চয়িভ্ররপে বাধ! ও কষ্ধকে উপস্থাপিত 


বিগ্ভাপতি-পদাবলীতে প্রেমের লৌকিক বাপ ২২১ 


করি, তাহা হইলে আপত্তি উঠিতে পারে যে, ইহাতে কিছুই প্রমাণ হইল না। 
কেননা রাধা ও কৃষ্ণের মধ্যে নাগরিক প্রেমকলার বিকাশ কবি নিশ্চয় 
দেখাইবেন, যেখানে তিনি রাধাকৃষ্ণকে দেবদেবী ভাবিতেছেন, বেখাদেও। 
রাধাকৃষ্ণ আধ্যাত্িক ভাবেও প্রেমের দেবদেবী, তাহাদের প্রেমন্বরূপ বুঝাইতে 
হইলে প্রেষ-বৈদগ্ধ্যের শ্রেষ্ঠ প্রকাশকে তাহাদের জীবনলগ্ন দেখাইতে হয় । 
এবং & বৈদগ্যের ধারণ! মানবপ্রেম হইতেই কবি পাইয়! থাকেন। তাই 
রাধাকৃঞ্জের উপর আরোপিত নাগরিক প্রেমকে আপাততঃ মানবিক মনে 
হইলেও তাহাকে যে কোনো মুইর্তে আধ্যাত্মিক বল! চলিবে । চৈতন্লোসির 
বৈষ্ণব কবিরাও কৃষ্ণ রাধাকে বহুলাংশে বিদগ্ধ নায়ক-নায়িকা! করিয়াছেন । 
তাই বিদ্যাপতির রাধাকৃষ্ণের মধ্যে কলানিপুণ নাগরিক প্রেম-প্রনৃতি 
দেখাইয়! রাধাকষ্জকে লৌকিক মানবমানবীর নামান্তর প্রমাণ কর! 
শক্ত হয়| 

কিন্ত যদি ইতর প্রেমেও বাধা-কুষ্ণ মানুষের অহ্যাত্রী হন ? সেক্ষেত্রে 
মনে হয়, বিগ্ভাপতির রাধাকষ্েের “মানবীয়ত্বে? আমর! বিশ্বাস করিব। আর 
যাই হোক, এরশ্বরিঞ প্রেমে ইতরতা নাই। বিদ্ভাপতির পূর্বেই কৃষ্ণ ও রাঁধ! 
কাব্যের দেবদেবী ব্ূপে গৃহীত হইয়াছেন । অস্ততঃ তাহার] ( যথা জয়দেবের 
কাবোো ) রসপ্রকৃষ্ট প্রেমের প্রতীক-চরিত্র | 

রাধ! সম্বন্ধে জয়দেবীয় মনোভাব--তিনি 'কোমল-কলাবতী-যুবভী |” 
চৈতন্তোত্তর কালে রাধা “মহাভাঁবময়ী'। এই দুই বিশেষণে বিরোধ নাই-- 
কলাবতী যুবতীই বৈষ্ণবকাব্যে মহাভাবময়ী। বিস্তাপতির রাধাকৃষ্ণমূলক 
লৌকিক পদের দৃষ্টান্তরূপে প্রথমেই এছেন রাধাচরিত্রকে দেখা 
উচিত। 

রাধা ক্ধবপে অসাযান্ত।--সকলেই স্বীকার করেন। কিস্তু এ রূপের 
অহগ্কার কত কটু হুইতে পারে বিদ্টাপতির পদে তাহার উদ্দাহরণ আছে। 
আষি কিছু কিছু উদ্ধত করিতেছি | .নিজের রূপ-যৌবন লইয়! রাধার 
অসঙ্কৃচিত অসংঘত গর্ব, যাহাতে আত্মবিস্মরণের লেশমাত্র নাই 

“মন্মথ আমার মৃখকে রাহুভীত চত্র মনে কন্যা সুধা বাধিয়! গিয়াছে, স্বভীবতংই 


(আমার বত) রমদীয় বহিম রেহ, আননে বন্ধিম শশিয়েখা, আমায় আভঙগিম! কি দেখিতেছ ? 
মন্বখ নিজের ধনু দান করিয়া গেল। কনার্প জমার কুচকৃত্ধ নির্মাণ করিল ।৮'--(৫২) 


২২ । চ্শ্ীদাপ ও বিষ্তাপতি 


এই মদগরিতা খুবতীর ক্-বিষয়ক ধারণা, 
“কোথায় আমার মন্ঠ সুন্দবী, আর কোথায় গোয়াল। |:* দীপের শিখা পবন সহে নাঃ 
মতি চু'ইলেই মলিন হক্ব ।”--(৫৫) 
“বাম পাঠাইয়াও খোল পায় না, ধাবে গিচায়। থাকিবার জায়গা পায় না। খাইতে 
চাষ । যে বসিতে বিচালী পাষ না, গে শয্যার বিচাব করে । ছেঁড়া মাহুর যার শধ্যা। লে 
পালক্ক চপ্ম +--(:৬) 


এই প্রগল্ভা নারী, যাহার নাম রাধা, “মুর্খ কানাইকে” অবশ্য গ্রহণ 
করিয়াছে, কিন্তু গাহার চগ্ত্রে প্রেম ও মিলন কোনো সৌন্দর্যসঞ্চার 
করিতে পারে নাই। সখীসঙ্গে রাধা কুগ্জগমন করিয়াছে, নিজের তখনকার 
সহ্জিত ও প্রপাধিত রূপ সম্বন্ধে রাধার দাবি," 


“(আমাকে) দেখিযা সকলের মনে কাম উপজিত হইল, মৃদিরও চিত্ত হবির রহিল 
ন11+ (৮৮৯) 

ভয়াবহ দাবি। দিব্য আনন্দের সহিত রাধিকা মুনিজনের ধ্যান 
ভাঙাইতেছে এবং অন্যের কামোন্তরেক করিতেছে । 

এই স্বাধীনা, কামশাস্্রের নায়িকা হইতে পারে, বৈষ্বকাব্যের 
আধ্যাত্মিক নায়িকা কদাপি নয়। 

এছেন বূপবতীর প্রেম-বিষয়ে ধারণ! কিরূপ 1 কিছু উদ্ধৃত করি :--" 


“অযৃল্য রত বেচিতে গিয়াছিলাম, বণিক (কানাই) চিক্ত (রতিচিহ]) করিব মৃঙ্গা 
কমাইল । হে সখি, সুলভ হইলাম । মৃর্থ কাচ ও স্বর্ণ লইয়া! গাথে ।”--(৩০১) 

“সকল সংসারেব সাব সরতবস আমার দোকানে ণাছে। দেখিও কানাই, যেন ছু'ইও 
ন11, আমার সেবা দুর হইতে গ্রহণ কর, প্রথম বিক্রয় ধায়ে দিব ন11%--(২৪১) 

“হে মাধব, একই নগরে বাস কব, যেন বাটপাঁড়ি করিও না। কানাই আমার অঞ্চল 
ছাড়িয়া। দাও, নুতন সাড়ী ছি*ড়িয়া। যাইবে (৩৪২) 

“সংকারের সার রসের প্রথম পসরা ; তোমায় দিয়াই কি প্রধম বউপি হইবে? রবে 
(ছে ভদ্রলোক, আপনি ), জোর কবিয়া আমার জ্জাচল ফিরাইয! দিবে না, বা ফেলিয়া 
দিও মা, রস (বক্ষস্থল) উদ্খাটিত হইফা ধাইবে। হেহবি, হে হরি, আমার আতিকে 
খবর্জীহা করিয়া! পথের মধ্যে জোর করিও না। মদনের হাটে উচিত কাজই হয়।--ঘাহ1 
বিজয় হইয়া গিধাছে, তাহা আবার কি করিয়া বিক্রয় হইবে? কাঞ্চনে গড়া সুন্দর 
পয়োধয় পাঁগয়ের জীবনের আধার দ্বরূপ। উহা রছ্বের মতন, ছু'ইলে আয় অধিক মূল্য 
থাকে না । উচ্ছা বৃর্থগেঁয়ো লোক ফিনিতে পায়ে ল11--(৩৪৩) 


বিদ্তাপতি-শদাবলীতে প্রেষের লৌকিক রূপ ২২৩ 


কী কুশ্ত্রী, এমনকি সাধারণ প্রেম কবিভ্ার পক্ষেও--আধ্যান্মিক প্রেম 
তো দূরের কথ! । ব্বপক ও অলঙ্কারগুলি নিরতিশয় অধ্শার-দাম, দোকান, 
বউনি, বিক্রয় । এই জাতীয় পদ আরে] আছে, উদ্ধৃতির প্রয়োজন নাই," 
কিন্ত রাধাকফেব নামোচ্চারণেই সর্বক্ষেত্রে বিদ্যাপতির চিত্তে ভাবাবেশ 
কইত না বুঝ| যায়। পদগুলিতে বাঁধার মনোভাব ও আচরণে উচ্চভাবে 
লেশমাত্র নাই। এই বূপাভিমানী যুবতী নিজের দেহগর্ষে অস্থির হুয়া 
কেবলই শরীবের পণ্যকে যাচাইয়া ও নাচাইয়া ফিরিয়াছে। মিলনের 
পূর্বেও সে মুগ্ধ! মোটেই নয়, রীতিমত আত্মসচেতন এবং রসিকের নিকট 
নারীর অনাস্্াত যৌবনের মূল্য সে বেশ বোঝে । সে জানে, চঞ্চল পুরুষকে 
প্রথমাস্বাদনের লোভ-মূল্যেই কিছু সময়ের জন্ত বাঁধিয়া রাখা যায়। একজন 
কুমারীর এই মানপিক পরিপক্ত] কিভাবে সম্ভব? যদি সম্ভবও হয়-- অকান্- 
পকতায় অনেকের স্বাভাবিক অধিকার--সে নাগী রাধা হয় কিরপে 1% 

কৃষ্ণ সহ্বদ্ধে রাধার ধারণাও অনুন্ূপ। কৃষ্ণ যে অরধিক, গ্রাধ্য, রাধার 





* সঘচেষে বিচির কিন্ত পদগুলির ভপিতা। এখনি কুল ভাবাস্বুক পদের ভণিতা 
ব।তিমত ভক্তিরসাত্মক। বিদ্ব'পতি র'ধাকে লীকিক ন'যক'র উন্জিয়সর্ব তা অন্ত্তও 
দিধাছেনল--রাজ-নামাঞ্কিত পর্দে ভাহাব যথেষ্ট পরিচয় আছে--কিন্ত সেসকল ক্েত্ে 
কবির ভণিতা এমন ভক্তিরসপৃরণ ছিল না, সেধানে ছিল চত্রুব মন্তবে'ব মশলাসংযোগ। 
রাজনামাক্কিত পদেব সঙ্গে এই রাজ-মনামাঙ্কিত পদ কয়টির বিষয়বন্ততে পার্থক্য নাই, 
কিন্ত ভশিতাষ আছে । এখানে ভণিতায় কৃষ্ণপদে সধসমর্পণে কবির আস্বরিক আহ্বান । 
তবে কি বুঝিব, বিঙ্যাপতি যখন রাজার জন্য পদ লিখিতেছেন না, তখন কাবোক 
প্রয়োজনে ইল্জ্রিয়সেবী, কিন্তু ভণিতার মনোনিবেদনে ভক্তহভাব? আমর] সিদ্ধাত্ত 
কবিতে অপবাশগ। কেবল তিনটি ভগিভা পুনর্ধর উদ্ধৃত করিতেছি,-“বিদ্বাপতি বলেন, 
হে নারী, হরির সাথে অ+বাব ধার নগদের কথা কি?” ( ৩৪১ )7)--“বিদ্যাপতি গাহিয়ী 
বলেন, ছে গুণবতী মণি । শোন তুমি খুব বোক"' হস্গির সঙ্গে কিছু ভয় নাই'* € ৩৪২ )) 
--*বিষ্তাপতি বলেন, সুচেতমি শন! হরিব সহিত কেমন কবিষা সমান হছইয়ে? 
হলনা ত্যাগ করিত! হরিকে ভঙ্গনা কর, যাহাতে অন্তিমকালে তাহার নিকট স্থান পাও” 
(৩৪২)। শেষ পর্যভ্ত আমাদের মনে হয়, বাধাকফে ঈশযত্ব সন্বদ্ধে সাধারণ ধর্মীয় আবেগ 
খাকিলেও বিদ্য।'পতি জীবনের এই পর্যায়ে বিশেষভাবে ঝাধাকষেয় ভক্ত ছিলেন ন', 
অধং সেইজন্যই রাখার বক্তব্যে নিরতিশখ কটুত! খ্আনিবার পরেই ভপিতায় পরোক্ষে 
অন্যারসীকাকস করিধা। জম! প্রার্থনা করিয়াছেন । যথার্থ উদ্নত ভক্তি বর্বাস্বক, তাহ! 
ঘখন বর্তমান থাকে, ভখন পদের বক্তব্য ও ভণিতার বক্তদ্যে এমন পূর্ণ পার্ক্যসূ্টি ছয় ম।1 


২২৪ ' ॥. চস্তীধাস ও বিগ্তাপিতি 


মত নাগন্বী-উত্বঘার অনুপযুক্ত, একথা রাধা খুলিয়া বলিয়াছে বারবার । 
একদা বোধহত়্ রাধার রূপে কৃষ্ণ কিছু বেশী মুধ হইয়াছিল, অবিলম্বে পলাধা 
তীক্ষ বচন শুনা্ল,__“কান্ন, তৃমি ভর শোভা কি দেখিতেছ, অনন্ধ নিজে 
আমাকে (জ্র-কপ) ধন সমর্পণ করিয়াছে । কামকাঞ্চন দিয়া কুচকুম্ত নির্মাপ 
করিয়াছে, আলিজন দিতে গেলে ভাঙিয়া যাইবে ভয় হ্য়।**...মন্থ, বাহুর 
ভয়ে ঠাদ হইডে সুধা আনিয়া অধয়ে বাখিয়াছে ; নিজের জীবনের মত যত 
করিয়! রাখিলে মুগ্ধা তোমার নিকট থাকিবে। তুমি ষেন ( অধরসুধা ) 
পান করিয়া ফেলিও না, চুরির দায়ে পড়িবে ।”--0৩৪০) 

হা কৃষ্ণ! এই নারী মুগ্ধা! কতখানি মুগ্ধতাহীন, কৃষ্ণবিষয়ে তাহার 
বয়াণ শুনিলে বোঝা যায় 2 

“আজ আমি গেঁয়ো লোকের সঙ্গে পড়িলাম। কীট কোথায কতুম-মকরন্দ পান 
করে ?.."বামনের মুখে কখনও পান শোভা! পায় না। তাহার সঙ্গে কি করিয়! রসাল 
প্রেম হইতে পারে? বানরের গলাষ কি মতির মালা! শোভা পায়।”--(৭৮) 

“সখি, বৃঝিলাম কানাই মৃর্থ, পিতলের তাঁড় কোন্‌ কাজে শোভা! পায়, উপরে চকমকই 
সার।***পশুর মত্ত সে জন্ম কাটাইল, সে রতিরঙ্গ ফি বুঝবে? আজ মু গোপের 
সঙ্গে মধুযামিনী আমার পক্ষে নিক্ষল গেল ।"'--(১৭৭) 

*ঘে নাগর হয়। তাহাকে দেখিলেই জানা যাষ, যাহার জ্ঞান চৌষটি কলায়।...কেছু 


বলে মাধব, ফেহ বলে কানাই, আমি অনুমান করিলাম, সম্পূর্ণ পাষাণ 1". 
কোথায় আমি ধনী, কোথায় গোয়াল! 1." দীপের জ্যোতি পবন সহে না কাচ ম্পর্শ করিলে 


সুজ! মলিন হয় ”-_(৪২০) 


রাধা বলিতে কিছু বাকি রাখে নাই। মূর্খ, গেঁয়ো, কীট, বনের 
পশ্ত--গালাগালির চোস্ত ভাষা । কেহ বলিতে পারেন, রাধা বড় হুঃখে 
কিংবা! দারুণ কৌতুকে কথাগুলি বলিয়াছে। রঙ্গ বা রোষ যদি এই ভাষা 
টানিয়! আনে, সেক্ষেত্রে রাধার পারিবারিক সংস্কৃতি সম্বন্ধে প্রশ্ন করিতেও 
অনিচ্ছা হয় এই অস্বাভাবিক ইতরতাপূর্ণ গালিগালান্ধে মানিনীর 
কোপনগার মাধূর্ধ বা বিলাসিনীর গঞ্জনার চাতুর্ধ কিছুই নাই। নায়কের 
অষ্ঠায় ব্যবহারের প্রতিবাদে কথাগুলি বলা হইলে তবু কিছু রক্ষা, নচেৎ যদি 
রাখার গঞ্জনার মধ্যে যথোপযুক্ত মিলন-সুখ দানে কৃষ্চের অলামর্থ্যবিষয়ে 
ইঞ্জিগ্রি থাকে, তবে সর্বনাশ !--মনভিজ্ঞত। ব! অবৈদগ্ধ্ের চেয়ে মারাত্মক 
দোখ কের আর কিছু হইতে পারে না। 


(বিদ্তাপতি-পদ্াবলীতে প্রেমের লৌকিক রূপ . ২২ 


অথচ সেই অভিযোগই আছে।--কষ। কলারসম্ঞানহীন ? সে পাহাশ- 
হৃদয়; সুন্দর, দীপজ্যোতির নিকট কৃষ্ণ অপহন পরন-সথরূপ ) মুক্তা বিকট 
মলিনকারী কাচের অমতুল। 

' ৪২৯ পদের এই সকল নিল্াত্মক কথা যদিও দুতীর মুখ দিয়া কৃ 
নিকট বলিয়া! পাঠানে! হইয়াছে, নিচ্ষার তাড়নায় কৃষ্ণকে টানিষ্কা আনিবার 
জন্ত--তবু নিন্দার কথাগুলি তো মুছিতেছে না। বিশেষতঃ এ “কলারস- 
জ্ঞানহীন' কথাটা! বৈষ্ণব লাহিত্যে কলারসজ্ঞানই কৃষ্ণের শ্রেষ্ঠ আন, 
ইহারই জোরে বন্ছরঞ্জক হওয়া! সত্তেও চাটুপটুতায় রাঁধাবক্ষে পুন:প্রত্যাবর্তমের 
অনুমতি অর্জন করেন | কৃষ্ণ লম্পট হইলেও বসিক, সে কারণে, শত 
জালাতেও রসিকার নিকট অত্যাগসহন | সেই কলাজ্ঞান হইতে কৃষ্ণকে 
বঞ্চিত করা !- আমাদের ধারণা, এই সর্বাপেক্ষা কঠিন গালটি রাধ! দিয়াছে 
কৃষ্ণকে চরম আঘাত করিতে । সম্ভবতঃ রাধার বিশ্বাস, এই আঘাতের 
যন্ত্রণায় ছটফট করিতে করিতে কৃষ্ণ নিজের কলাজ্ঞান প্রমাণ করিতে 
কলাবভীর নিকট অবিলম্বে ছুটির! আসিবে । 

তাছাড়। এ পদে আরে! একটি ভয়াবহ অবৈষ্ণব নিবেদন আছে। রাখ! 
আরৃত--সম্পূরণ আব্তও নয়-্ভাষায় জানাইল,-_-“পরধনে সকলে 
লোভ করে। যদি আয়ত হয়, সকলে প্রেম করে । নাগরীজনের বিলাল 
অনেক 1” রাধার নির্দেশ--সখী যেন এই কথাগুলি কষ্চ-সমীপে নিবেদন 
করে। 

যে-রাধা এই কথ! বলিতে পারে-_-সে কি সাধারণ নাগৰীর এক চুল 
বেশী? বৈষ্ব-ধারশায় রাধার মনে অন্ত নায়কের ছায়াপাত কল্পনাতীত । 
কিন্ত বিদ্তাপতি বহুসময় রাধাকে নিছক নাগরী তাবিয়াছেন, ভতদছযাযী 
কখনো কখনো মানসিক একনিষ্ঠতার শুদ্ধ ভাবাকাশ হইতে ত্বলিস্ত 
করিয়াছেন। একটি মাত্র পদের লাক্ষ্যে এ সকল বলিতেছি না, পুর্যোস্কভ 
৩৪৩ পদটি আবার লক্ষ্য করুন৷ এই পদে রুষ্ণ অঞ্চল আকর্ষণ করিয়া বক্ষ 
উদ্‌্ঘাটিত করার চেষ্টা করিলে রাধার বক্ব্য/-সংলারের লার রলের প্রথম 
পসরা দ্বিতীয় বিক্রয়কালে অব্যবন্ত প্রথম বন্তুর দাম পাওয়া ধায় নাঃ 
ভরাং “কানে গড়া যে হুন্ষর পয়োধর নাগরেন জীবনের জবা ইউ 
(কু যেন তাহাতে হস্তক্ষেপ নাকরে। 

রর ৃ 


২২৬ চণ্ডীদাস ও বিদ্কাপতি 


এখানে বেশ বোঝা যাইতেছে, কষ্ণকে দিয়া বউনি করিতে রাধার 
'অনিচ্ছা। যস্তব্য নিষ্প্রয়োজন | 

এখানেই শেষ নয়--১২৯ পদে মানাবিষ্ট কৃঞ্চকে রাধা মিনতি 
পাঠাইতেছে,-হুর্জনের কথায় মাধব যেন বিশ্বাস না করেন, কারণ বিচার 
করিলেই হুর্জনের কথ! মিধ্যা বলিয়া! প্রমাণ হয় । 

রাধার বিষয়ে হুর্জনেরা কী অভিযোগ করিয়াছিল ? জানি না অভিযোগ 
কী, অধ্যাত্মকাব্যের পক্ষে অচিস্তনীয় কোনে! অভিযোগ না হইলেই মঙ্গল 
'আশা কর! বায়, হর্জনবাক্ রাধার প্রেমের বহুমুখিতা লইয়া কোনে! আপতি 
ছিল না। 

বৈষ্ণব অধ্যাত্বকাব্য লিখিতে গেলে রাধার হ্বদয়ে কোনে! অধান্িক 
ভাবনা কবি দিতে পারেন না । তেমনি, রাধার বূপ-সৌনর্যকেও কলক্ছিত 
'লোকৃডির লামনে আনার অধিকার কবির নাই। অথচ বিদ্ভাপতি তাহাই 
করিয়াছেন । ১০২ পদে অভিসারিণী রাধিকাকে দৃভী বলিতেছে”- 
“তরুশি ! তোমার জন্ত আসিলাম, হুট লোকের নয়ন তোমার বদনচন্দ্রের 
স্রসপান করিবার জন্য চকোরের ভ্তায় ঘুরিতেছে |” 

দৃষ্টাস্তগুলি বিস্ভাপতির মনোভাবের পরিচায়ক । ঈশ্বরের অপূর্ব প্রেয়সী 
রাধার বিষয়ে সূত্র তাবসংস্কারের অধিকারী ছিলেন না! তিনি । চৈতন্লোতর 
বৈষ্কবধারণা এ ব্যাপারে অসাধারণ ভাব-গরিমায় ভূষিত। সেখানেও 
পরকীয়া! প্রেম, কিন্তু চরমকে আম্বাদনের জন্তই বৈঞ্ণবের পরকীয়া 
জাম্পট্যের বিস্তারের জন্ত নয়। পরকীয়ার প্রেমের তীব্রতা ও গাঢ়ত। 
স্বকীদ্বায় নাই। পরকীয়া পরকীয়! হইলেও নিষ্ঠায় অনন্তা, 'নব*-পাতিব্রত্যে 
এসে শ্রেষ্ঠ স্বকীয়াকে অতিক্রম করিয়া গিয়াছে । ইহার বিরুদ্ধে আমি চরম 
নৃষ্টাস্ক দিয়াছি,-রাধা কর্তৃক অন্য নায়কের ভাবনা । যদি মৌখিক হয়, 
'ততু'9 ফারাত্মক চিন্তা! । ্‌ 

 বৈঞ্চব প্রেম-মাহাস্থ্য ক্ষুকারক রাধার এই অপর নায়ক-চিস্তা একদিকে 

গাতিছ ) অন্দিফে যদি দেখা যায় রাধা অন্ত নায়কের, বদলে নিজ পির 
প্রন্জি শ্রীতিপয্নায়ণ,' এরং পতিও তাহণকে ভালবাসেন; তাহা! হইলেও একই 
ক্ষন্ছি ছয়। ত্বাধা যেন একাধিকবার পরকীয়া! হইতে পারে বা, তেমনি 
ন্বকীয়া হইবার অধিকারেও বঞ্চিত। অথচ বিদ্যাপতিগ্ব পদে রাধার 


বিগ্তাপতি-্পদাবলীতে প্রেমেক্স লৌকিক রূপ ২২৭ 


পতি-ল্রীতি এবং পতির বাধা-ভ্রীতির কথা আছে। ৪৬১৯ পদে দেখা খায়, 
রাধা পতির প্রেম পাইয়াছিল, মাধবকে ভজন করার পক্ষে পতিপ্রেম 
হারাইল। রাধা, পতির প্রেম-ভাজন| ছিলেন, এ সংবাদ সত্য হইতে পাক্সে, 

কিন্তু বৈষ্ণব কবি তাহা লইয়া! উচ্চবাচ্য করেন নাই পরবর্তী কালে | ৩৫৮ 
পদে যেকথা পাইতেছি, তাহাও চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব্ধারণ! হইতে পৃথক । 
এ পদে রাধার মনংক্ষোভের কারণ হইল,--“পতি বিদেশে আর কানাই 
একই বাড়ীতে বাস করে”, এবং 'জীবন অল্প ও যৌবন অনিত্য'--এই হই 
কারণ সত্বেও কৃষ্ণ ধর! দিতেছে না। এই পদে রাধার পতিকে বিদেশে 
পাঠাইয়া কবি রাধাকে নিতান্তই লৌকিক! করিয়াছেন । রাধা আমাদের 
পূর্ব “প্রোধিত-ভর্তৃকা ও পথিক' অংশে চিত্রিত ভষ্টা প্রোধিততর্তৃকানর 
সমতুল হইয়া উঠিয়াছে । উত্তরকালের বৈষ্ণব কবি রাধার পতিকে বিদেশে 
পাঠাইতে পারেন না।* 


ক এইখানে ৪৭২ পদটি বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য । ৪৭২ পদের নেপাল-পাঠে একটি 
লংবাদ পাইতেছি, কৃষ্ণ মথুরা হইতে রাধার নিকট প্রত্যাগমন করিয়াছেম। বৈফব 
কাব্যে খুব অল্প ক্ষেত্রেই এই তথ্য পাওয়া যায়। 

বিদ্লাপতির ৪৭২ পদের নেপাল পাঠের বক্তব্যের সঙ্গে পরবর্তী বৈষ্ণব মনোভাবের 
সুগন্ভীর পার্থক্য বর্তমান । বৈষণবের কাছে মাথুর রিরহ পুনসিলনের লত্ভাবনা শৃস্ত চূড়া 
বিরহ । সাময়িক বিরছের ক্ষেত্রে কিংবা মিলনকালে, গৌড়ীয় বৈষব কৰি দেহপিপাস! 
ও পিপাসা নিবারণের চিত্র উল্লাসভরে আকিয়াছেন,_মাথুরের বর্ণনায় তাহারা আবার 
'গেহোতর। এইরূপ হইবার দ্বুইটি কারণ, প্রথমতঃ কৃষ্ণের মথুরা-প্রস্থানের পর প্রত্যাবর্তন. ' 
সম্ভাবনা একেবায়ে নাই বলিয়! দেহমিলনের ভাবনা বৈষব কবি বাদ দিয়াছেন । দ্বিতীয়তঃ 
ক আর কোনোদিন কিরিবেন না, এই নিষ্ঠুর সত্যের বেদন। এমনই প্রচণ্ড যে, তখন 
শ্রাণযগ্তরণ! দেহকে গ্রাস করিয়া শতশিখায় হলিয়াছে, সেখানে দেহকামন1 নিঃশেষে দগ্ধ। 

যে কোনে। কারণেই হোক, বিদ্তাপতি ক্কষের মথুরা-গমন বিষয়ক সাধারণ ধারণাকে 
মান্ত করেন নাই, অন্ততঃ একটি পদে। তিনি অতি লঘ্ুভাবে জানাইয়াছেন, স্ব মধুর 
হইতে প্রত্যাগমন করিয়াছিলেন এবং রাষিকার লঙ্গে সহসা সাক্ষাৎ করিয়াছিলেন। কক্ষে 
্রত্যাবর্ডনকে রাধিকাও এমন উদান্তের সহিত প্রহণ' করিলেন যে, বিশ্মিত হইতে হয় 
ককের অথুরা-গমন রাধার নিকট বেন কোনো বসতির তাৎপর্বপূর্ণ ঘটনাই ময় | বিচ্ছেদ 
রাধাকে কোনে মহৎ উপলব্ধি দেয় নাই। রাধা! তখনও মিজের দেহসৌন্দর্য ও করা” 
নৈপুণ্যের গর্ধে অথীয় | কৃষ্ণ মধুযায প্রশ্থান করিলে তাহার সন্বদ্ধে নান সংবাদ বণিকরের 
নিকষ্ট হইতে বাঁধা সংগ্রহ করিয়াছেন । কিন্তু সুন্দর সংবাদ পান নাই। মথুরাতেও ক্ষ. 


ইহ ৃ ১. বিদ্তাপতি ও চণ্ীদাল 

বিদ্যাপত্তির লৌকিক ও ইতর” প্রেম-কবিতার আলোচনা এইখানেই; 
শেষ করিলাম:। দেখিলাম, বিস্তাপতি স্কুল প্রেমের প্রলোভনে কিভাবে 
খর! দিতে গীরেন ; দেখা গেল বিদ্ভাপতির রুচির ব্যাপকতা । এই 
আলোচনায় লৌকিক প্রেমকে আমি চার অংশে ভাগ করিয়াছি £ (১) কুটনী- 
সাধারনী (২) €প্রোধিততর্তকা-পরকীয়া (৩) দৃতী-চেষ্টা (৪) রাধা কৃষট-বিষয়ক 
ইতর পদ। ' এই পর্যায়ে প্রেমের ভাবরূপ স্কুল হইলেও পদগুলি রসমূল্যে 
বর্ধআ হীন নয়, উদ্ধৃত অংশের সাহায্যে বিচারপূর্বক জানাইয়াছি। এখন 
আমর] প্রেমকবিরণপে বিদ্াপতির সর্বোত্তম পরিচয় যেখানে নিহিত, সেই 
নাগরিক প্রেমের আলোচনায় নামিব। বলা বাহুল্য, দে আলোচনা ব্যাপক 


হইবে । 


জীঙ্গারত ছিলেন । কৃষ্* ফিরিলে পর রাধা! পীততল কণ্ঠে তাহাকে বলিলেন,-'বাহিরের 
ষ্ভ তোমার ভিতরও কালো দেখা যাইতেছে, বিল্তাপতি তাঁহার ফাব্যজীবনের এক 
গোধ্যায়ে, মাথুর বিরহের পদেও, . ভাবস্তদ্ধ প্রেম দেখিতে পান নাই। কবিকে সমর্থন 
বানায় একমাত্র উপায়-কফ্। বৃলাবদ হইতে মধুায় এবং মধুর! হইতে বৃল্গাধনে নিয়মিত 
' মা্টায়াত কনিতেন--এই লংবাদে বিশ্বাল করা । আমরা সেম্বপ বিশ্বাস করিব কি? 


নাগল্পিক প্রেম 2 অস্্রসহ্ছি 


আলোচনার হ্ববিধার জন্ত বিদ্বাপতির প্রেমপদাবলীকে তিন অংশে 
ভাগ করিয়াছিলাম--লোকিক প্রেম, নাগরিক প্রেম এবং আধ্যাত্বিক প্রেম। 
লৌকিক প্রেমের আলোচন! শেষ করিয়াছি । এখন আলোচ্য নাগরিক প্রেম! 

প্রথমেই কিন্তু অহ্ৃবিধা বোধ করিতেছি--পূর্বকৃত শ্রেণীভাগ থে 
নিখুত নয়। লৌকিক প্রেমের আলোচনায় যেসকল রচনাংশ তুলিয়াছি, 
তাহার মধ্যে কি নাগরিক প্রেমের লক্ষণ নাই? অবশ্যই আছে, দুতীচে্টা, 
প্রোষিতভর্তৃকার পথিক-প্রলোভন, এ সকলই নাগরিক প্রেম-পরিষগুলীর 
অস্তভতি। শুঙ্গারগ্রন্থে সেরপ নিদর্শন যথেষ্ট মেলে। হ্ৃতরাং প্রেমের 
নাগরিকতার কিছু অংশ পূর্বেই আলোচিত হইফ্বাছে। অন্তদদিকে, বর্তমানে 
আলোচ্য নাগরিক প্রেম যে-কোনো মুহূর্তে উচ্চভাবমিশ্র হইতে পারে; 
হইয়াছেও--সেইসকল স্থানে নাগরিক প্রেমোস্্ঠ,আধ্যাত্িকতাকে স্বীকার 
করিতে হুয়। আমাদের প্রতিপাগ্তও তাই--বিগ্তাপতির কাব্যে লৌকিক 
প্রেমই উন্নয়নের মহিমায় আধ্যাত্িক প্রেম । অতএব তৃতীয় শ্রেণীর উধজীবা 
বস্তকে--আধ্যাত্বিক প্রেমকে--আমর1 নাগরিক প্রেমেরই পরিণতির এক 
অধ্যায়ে লাভ করিব। পৃর্বোজ্জ তিন শ্রেণীভাগকে এই কারণে পূর্ণা্িক 
বলিতে দ্বিধা করিতেছি,-ইহার দ্বার! মোটাঙ্থুটি কাজ চলিয়া যায় এই 
পর্স্ত। | 
নাগরিক প্রেমের আলোচনার পূর্বে একটি কথা বলিয়! রাখা ভাল, 
বর্তমান পর্যায়ে সাধারণ নায়িক! ও রাধার মধ্যে আমরা কোনো পার্থক্য 
করিব না। এখানে কলাবতী নাগরিকার এক নাম রাধা । বিষ্তাপতি 
স্তাহার রাধাকে এখানে মূলতঃ প্রকষটা নায্সিকাই প্ঠাবিয়াছেন। 

নাগরিক প্রেমের প্রথমে আসে বয়ঃসন্ধির কথা । - শুর্ারি-্শান্তকার এবং 
বৈষব রসশাম্্কার--দুই পক্ষই বয়ঃসন্ধিকে মূল্য দিয্লাছেন। শুঙ্গার-শান্ত্র 
কারদের যুল্যদানের কারণ বুঝি--দেছের বিকাশ তাহাদের 'সম্পৃহ- 
অবলোকদের চমৎকার বিষয়--কিস্তু বৈষব তাত্বিক রাধার বরননন্ধিকে 


২৩৩ চণ্তীদাস ও বিদ্তাপতি 


স্বীকার করেন কিরূপে, যেখানে, “শ্রীরাধার অঙ্গে ভাব হাব ছেল! রতি 
ইত্যাদি নিত্যপিদ্বরূপে” বর্তমান? বৈষ্ণব তাত্বিকের উত্তর,”-সেগুলি 
নিত্যপরিদ্ধ বটে কিন্তু “বাল্যাচ্ছাদিত্বের গুণে বোঝা যায় না”--অর্থাৎ রাধাকে 
যখন মানব-বপ দেওয়া হইয়াছে, তখন মানবদেহানৃযায়ী ক্রমবিকাশও দিতে 
হয়। এইখানে আমর! যেন ভূল না করি, বৈষ্ণব রসিক ও দার্শনিকের 
মিকট ক্রমবিকাশ ততটুকুই গ্রাহ্থ, যতটুকু প্রেমসন্ভোগের ও বূপার্চনার পক্ষে 
প্রশ্বোজনীয়। অর্থাৎ তাহার মুগ্ধ চোখে বয়:সন্ির দেহমুকুলকে বাড়িয়া পূর্ণ 
প্রেমফলে রূপাস্তরিত হইতে পর্যন্ত দেখিবেন- মুগ ক্রমে প্রগল্ভ-যৌবনা 
প্রো রতিনায্িকা হইবে-_কিস্ত রাধা! সত্যই কোনদিন বয়সে প্রো হইবেন 
নাস্যৌবনই রাধার শেষ বয়স। 

চৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব পদাবলীতে বয়ঃসপ্ষি-বিষয়ক পদ পাইবার কারণ 
বলিলাম । সেখানে কিন্তু কাব্যোৎকর্ধ অল্প | বৈষ্ণবতত্বে বয়ঃসন্ধি থাকিলেও 
তাহা তত্বগ্রন্থেই নিবন্ধ, তক্ত বৈষ্ণবকবির মনের কাছে বাস্তব সতা নয়। 
ভক্ত কবি রাধাকে পূর্ণষৌবনা ভাবিতে সাধারণতঃ অভ্যন্ত | অপরপক্ষে 
বিগ্তাপতির কাছে বয়ঃসন্ধি দৃষ্টবাস্তব, তাহাব অভিজ্ঞতার মনোরম সংগ্রহ । 
তিনি এই ক্ষেত্রে লৌকিক শুষ্লারশান্ত্রকারদের অভিজ্ঞতার সমর্থনও 
পাইয়াছেন | বিগ্তাপতির পদ্দাবলীর যথার্থ সৃচন! তাই বয়ঃসন্ধিতে | উচ্চাজের 
পদও যথেষ্ট মেলে। 

বয়ঃসন্ধির লক্ষণ-নির্টেশে লৌকিক শুষ্জারশান্ত্রের সাহায্য লইবার ইচ্ছা 
নাই। আমি বরং উজ্্বলনীলমণি হইতে কিছু উদ্ধৃত করিব। উজ্জবনীলমশি 
ভক্তির রসশান্ত্র হইলেও ইহাতে অসাধারণ সংগ্রহ-নৈপুণ্য এবং উপস্থাপনার 
অপূর্ব কৌশল | রূপ গোস্বামী জানাইয়াছ্ছেন, মধুর রসে বয়স চারি প্রকার-_ 
বয়ঃসন্ধি” লব্যবয়স, ব্যক্ত বয়স ও পূর্ণ বয়স | ইহার মধ্যে বয়ঃসন্ধির অবস্থা, 
--বাল্য ও যৌবন এতভুতয়ের সন্ধি অর্থাৎ প্রথম কৈশোরকে বয়ঃসন্ধি কছে।” 
এই বয়ঃসন্ধির রূপ উজ্ছ্বলনীলমণিকার কৃষ্ণের মারফৎ ব্যক্ত করিয়াছেন । 
শ্রীরাধাকে দুর হইতে দেখিয়া শ্রীক্ষসঃ স্ববলকে বলিতেছেন” 

“দেধ দেখ নবযোবন-ুপাল রীরাধার তনুরাজ্য অধিকার করাতে গুণশালী নিত স্বীয় 


উন্নতি জানিয়! উল্লাসপূর্বক কিছিদীবাদ্র করিতে আরম্ভ করিল, বক্ষ যৌবনযাজকে উপহার 
দিষার নিমিত্ত ছুইটি সংকফল সঞ্চয় করিতে লাগিল এবং মধ্যদেশ আপনার ধ্বংস সন্ভাবন। 


নাগরিক প্রেম $বসংলন্ধি. ২৩১ 
আশঙ্কা করিয়া ভ্িবলীর সাহাধ্য অবলগ্বন করিল,--অতএব ০০ 
কি অন্ভুত প্রভাব 1” | 
ব়ম্ধির, এই বর্ণনা বিশুদ্ধ দেহগত। অথচ দেহবিকাশ অপেক্ষা 
মনোবিকাশই অধিকতর আকর্ষণীয় । তাছাড়া বয়ঃসন্ধি বলিতে বপগোক্কামী 
একেবারে নির্দিষ্ট যে বয়সটি বলিয়াছেন- প্রথম কৈশোর--সাধাকসণতঃ 
বয়ঃসন্ধির রূপ আকিতে আর একটু বিস্তৃত বয়সের পটভূমিকা গ্রহণ কর! 
হয়। সুতরাং উজ্জ্বলনীলমণি হইতে বয়ঃসন্ধির পার্শ্বভী আরে হুই একটি 
অবস্থার উল্লেখের দ্বার! বয়ঃসন্ধির অবস্থা বোঝান যায়। যথা"-অবিবাহিত 
পিতৃণৃহস্থিত ক্রৌড়াউতত্বক কন্ঠকার চিত্র--- 
“বাহার শ্রীকৃষ্ণের অঙ্গসঙ্গ লাভ করিয়াছেন, এযন জ্যেষ্ঠ জাতৃজায়াগণ পরিহথাসপূর্বক 
বলিলেন, সথি! তোমার ধূলিকেলিতেই অতিশয় শ্রদ্ধা দেখিতেছি,--এ পর্যন্ত বন্ষ:হল 
অসন্বিত আছে, অতএব তুমি অতি বালা, এই কারণেই তোমার পিতা! জামাতার অন্বেষণ 


করিতেছেন না! ফলতঃ তুমি বৃঙ্দাবনাভ্যন্তরে শিখিপিঞ্ছমৌলীর মৃবলীকুজন শ্রবণ 
করিয়। চপল নেত্রে উৎকম্পান্গিত হইয়া] ভ্রমণ করিতেছ।” 


বয়ঃসন্ধি পরিমগ্ডুলের এই এক প্প্রাস্ত-চিত্র । আন্ত প্রান্তে আছে, ধর! 
যাক, মুগ্ধার “নব বয়াঃ' অবস্থা । সেখানে বিশাখার রূপ দেখিয়া শ্রীকৃষ্ণ 
উৎকৃষ্ট তাষায় বলিবেন--“আহা বিশাখার শৈশব-শিশির বিরাম হওয়াতে 
যৌবন-মধূর প্রবেশ হইল ।” 
শ্রীবাধার অনুরূপ অবস্থার বর্ণনায় অলঙ্কার-সৌন্বর্ধের পরিচয় পাওয়া 
যায়, 
“তুমি বাল্যক্ষপী অন্ধকার ! শ্রীরাধার দেহরূপ স্বীপ হইতে তারুশ্য-তপনের বিজয়ারম্ত 
অগ্রে প্রকাশ পাইতেছে । অতএব শীন্ত প্রস্থান কর। এ দেখ কৃষ্ববর্ণ গগনমগ্ুলে ভান্করের 


প্রকাশ; নক্ষত্রের ঈষৎ চাঞ্চল্য, বক্ষঃ্থলরূগী উদয়াচলের শোভোব্নতি এবং বদনপদ্ধের 
প্রফুল্পতা আরম্ভ হইল, অতএব তোমার আর এখানে থাকা উপযুক্ত নয় ।”। 


বয়ঃসন্ধির অবস্থা সাহিত্যের সাধারণ স্ামগ্রা । নানাভাবে এই অবস্থার 
রূপ সাহিত্যে আসিয়া পড়িয়াছে। ব্বংলাসাহিত্ট হইতে বয়ঃসন্ধি প্রসঙ্গে 
বন্কিমচন্দ্রকে. অন্তত্র স্মরণ করিয়াছি । এখানেও গর একবার করিতে 
চাই) বহ্ধিমচন্ত্র বয়ঃসদ্ধির এবং তাহার পার্শ্ববর্তী অবস্থাকে ছিত্রিত করিতে 
ভালবাপিতেন। বাংলাপাহিত্যে রূপবর্ণনা় বক্ষিমের লমুচ্চ স্থান । এ দিষয়ে 
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কাহার বিশেষ জাসকিও ছিল। প্রো প্রথর সৌন্দর্ষের কথ! তিনি যেমন 
বলিয়াছেন, তেমনি বলিয়াছেন নির্জল স্বচ্ছ সৌনার্ধের কথা । বন্ধিমকৃত 
 যৌবন-সৌন্দর্ষেন আলোচনা! স্থগিত রাখিয়া! প্রসঙগতঃ নায়ীরূপের অনাবিল 
মাধূর্যের :প্রন্কৃতি রশ করিতে পারি। আমাদের মনে পড়ে কুদ্দের নীল 
নির্মল চক্ষু কিংবা ভ্রমরের প্রভাতকোমল শ্যামচ্ছবি মুখকাস্ি। মৃণালিনীতে 
বঙ্কিম মনোনমাক্: বূপবর্ণনার মধ্যে বিচিত্র ভাবনা! আনিয়াছিলেন--সে 
কখনো সরলা বালিক' কখনো পূর্ণধৌবনা তরুণী। কিন্তু ইহার কোনটিই 
য়ঃসন্ধির রূপ নয়্-_বহ্ধিম বয়ঃসন্ধির কথা সত্যই কিছু বলিয়াছেন দলনীর 
“ফোটে ফোটে ফোটে না” রূপের চিত্রণে, এবং একবার তিনি স্পষ্টভাবে 
স্বীকার করিয়াছেন বয়ঃসন্ধির প্রতি তাহার পক্ষপাতের কথা। রজনী 
উপন্তালের সেই অংশ উদ্ধৃত কর] চলে । অমরনাথ লবঙ্গের বর্ণনা! করিতেছেন--- 
“লবঙ্গ-কালিক! ফোট-ফোট হইয়াছিল, চক্ষের চাহনি চঞ্চল অথচ ভীত হইয়া আসিয়া. 
ছিল। উচ্চহাসয সৃদ্ব এবং ব্রীড়াযুক্ত হইয়া ধরিয়াছিল-ক্রুতগতি মন্থর হইয়া আসিতে- 
ছিল। আমি মনে করিতাম, এমন সৌন্র্ষ কখনে! দেখি নাই--এ সৌনর্য যুবতীর অদৃষ্টে 
কখনো ঘটে নাই। বস্ততঃ অতীত-শৈশব অথচ অপ্রাপ্ত-যোবনার সৌনদর্ঘ এবং অক্ফুটবাক 
শিশুর লৌন্দর্দ ইহাই মনোহর, যোঁবনের সৌন্দর্য তামৃশ নহে। যৌবনে বসন-ভষণের 
ঘটা, হাষি-চাহনির ঘটা,--বেধীর দোলনী, বাহুর বলনি, শ্রীবার হেলনি, কথার ছলনি, 
-বুবতীকস রূপের বিকাশ এক প্রকার দোকানদারি। আর আমর] যে চক্ষে সে সৌনর্কে 
দেখি, তাও বিক্কৃতি। যে সৌনর্ধের উপভোগে ইন্রিয়েয সহিত সম্বন্ধযুক্ত চিত্ভাবের 
লংস্পর্শমাত্র নাই, সেই সৌশর্ঘই সর্ব |” 
অমরনাথের, কার্ধত বঙ্কিমচন্দ্রের, বক্তব্য মনোযোগের সঙ্গে লক্ষণীয়। 
বঙ্কিমচন্দ্র যেভাবে উদ্ধত অংশে রয়ঃসন্ধির বর্ণন1! করিয়াছেন, আমাদের 
সন্দেহ হয়, এই রচনার সময বয়ঃসন্ধি বিষয়ে আলঙ্কারিকদের বর্ণনা তাহার 
সচেতন সংস্কারে ছিল কি না; কিন্তু বয়ঃসন্ধিকালের মানসিক অবস্থা 
অপেক্ষা তাহার কূপের মনোহারিতা পম্পর্কে বন্কিমের বক্তব্যই বিশেষ 
মনোযোগের বিষয় । বঙ্কিমচন্দ্র বলিয়াছেন, যৌবনের রূপে আছে ভঙ্গি 
এবং তাহা ইন্ত্রিয়ের উপভোগ্য, বূপবিকারগ্রস্ত মনের জআত্বাদনবন্ত। 
ধধার্খ লৌন্দর্ষের উপতোগে ই ্্রযুবিকার না থাকাই উচিত। যেগ্সানে নাই 
'গেখানেই শুদ্ধ সৌন্দর্ষের দর্শন সম্ভব । 
.. রৃহিষচন্ত্রের এই বক্তব্য সংস্কৃত ও সংস্কৃত ভাবনুপ্রাণিত কবিদের নিকট 
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প্রহণীয় ছিল না। বিদ্তাপতির নিকটও নয়। তাহার! বাসনা-সম্পর্বহীদ 
সৌন্দর্ষের মৃল্যন্বীকারে কুষ্টিত ছিলেন | এন কি শকুত্তলার “প্রাক্কৃতিক" 
সৌনর্যও, যাহা হৃত্তত্তের নিকট অপাধিব মনে হইয়াছিল, যাহার বর্ণনায় 
নিলগ-প্রকৃতির বিভিন্ন অঙ্গের সাহায্য লওয়া ছাড়! উপায় ছিল না--নে: 
সোন্দর্ষও দুস্তত্তের লুব্ধ নয়নের দ্বারা চুদ্বিত। শকুত্তলাকে দেখিয়া মনে: 
হইতে পান্সে--সে অনান্রাত পুষ্প, অচ্ছিপ্ন কিশলয়, অনাস্বাদিত মধৃ--কিন্তু 
এই পবিত্র সোন্দর্ধের বাঞ্থিত পরিণতি হইল আম্াণে, ছেদনে এবং আত্বাদনে, 
কোন সন্দেহ নাই। 

বিগ্ভাপতিও এই মনোভাব হইতে মুক্ত নেন। ম্বতরাং “অতীব-শৈশব' 
অথচ অপ্রাগ্ত-যৌবনার সৌন্দর্য তিনি বহ্িম-ইচ্ছিত ইন্ড্রিয়বিকারশূন্য শুদ্ধ মনে 
দর্শনে অসমর্থ। বিদ্যাপতির বয়ঃসন্ধি পদে রূপাকাঙ,আ্ষী, সহান্ত, উৎফুল্ল, 
আনমন্চকিত মনের রূপ ফুটিয়াছে। উত্ভিন্ন দেহকে পরমাগ্রহে খুঁটিয়া খুঁটি 
কবি দেখিয়াছেন। এ সকল কথা সত্য। তথাপি পদগুলি লোলুপতায় মলিন 
নয়। কারণ বিগ্যাপতি ইন্দ্রিয়রাগের কবি হইলেও তাহার সেই নিরপেক্ষ 
সৌনদর্যদৃঙ$ডি ছিল যাহা শেষ পর্যন্ত পূর্ণ চোখে রূপনিরীক্ষণে সমর্থ । শিল্পীর 
অবিচলিত রসক্ষুধায় বৈষ্ণবকাব্যে বিদ্ভাপতি অদ্বিতীয় ।* 

এবং বিদ্তাপতি অদ্বিতীয় বয়ঃসন্ধির পদে, সম্ভবতঃ অধুনাপূর্ব সমগ্র 
ভারতীয় সাহিত্যে । এ বিষয়ে বিদ্ভাপতির সমতুল কবির সন্ধান পাই নাই। 
অন্তান্ত কবির তুলনায় বিষ্ভাপতির শ্রেষ্ঠত্ব এইখানে-_তিনি দৈহিক 
পরিবর্তনের কতক অবস্থাকে যথার্থ রসচিত্রে বূপাস্তরিত করিতে পারিয়াছেন। 
বয়ঃসন্ধির পদে তিনি দেহের সঙ্গে মনকেও মিশাইতে পারিয়াছিলেন। সংস্কৃত 
ও প্রাকৃত প্রকীর্ণ ফ্লোকাবলীতে বয়ঃসদ্ধির কোনে কোনো পদে দেহ-মন 
উভয়ের উন্মেষচিত্ত্র ফুটিয়াছে এবং কোনে! কবি হয়ত হৃ'একটি শ্লোকে 
বিগ্ভাপতি অপেক্ষা ন্যুন নছেন, কিন্তু বিদ্ভাপতির পক্ষে বলিব, তিনি 
বয়ঃসদ্ধির কবিরূপে এক পদের কবি নন |. এই বিষয়ক বেশ কিছু পদ 
তাহার কবিনামকে অলস্কত করিয়াছে! . | 

সুতরাং আমর! বলিতে পারি, আলঙ্কারিক প্রেরণা সত্বেও বয়ংসন্ধির পদে 

* ধানে স্মরণ করাইয়। টিরিনিতি নিরব রস্র রা 
করা সম্ভবপর । 


৩৪ ঈীদাগ ও বিষ্ভাপতি 


বিস্তাপতির নিজস্ব দর্শন ও চিত্রণের সমূহ গৌরব । এই কথাগুলি আমর! 
পর্বে বিদ্বাপতি-সন্বন্কীয় এক প্রবন্ধে বিশদভাবে বলিতে চেষ্টা! করিয়াছি ।* 
এখানে পদগুলির গ্রাতি আর একবার দৃ্টিপীত কর! যাক। বয়ঃসন্ধির রূপ- 
দর্শনের পিছনে আছে বিদ্তাপতির অভিনব-পিপাসা | এখানে তিনি স্বাধীন 
দৃডিবিস্তারের হাযোগ পাইয়াছিলেন। বিদ্তাপতি, আমাদের প্রতিপাদ্চ 
অনুযায়ী, প্রেম ও সৌন্দর্যের কবি। লৌন্দর্ধের মধ্যে আবার দৃষ্থয-সৌন্দর্ষের 
প্রতি কবির পক্ষপাত। পদগুলিতে তাই ভাবরস অপেক্ষা চিত্ররসের 
প্রাধান্ত। দৃশ্টরূপ ফুটাইবার এত বেশী অবসর কবিকে সৃষ্টি করিতে 
হইয়াছিল যে, এক্ষেত্রে কয়েকটি অপরিহার্য ত্রুটির লম্মুখীন ন! হইয়া পারেন 
নাই। যেমন গতান্গতিকত! ও আত্ম-অন্ুকরণ। কবি কতবার নূতন 
দেখিতে পারেন--যদি একই বরূপকে বারবার দেখিতে ও আঁকিতে হয়? 
ফলে ঘুরাইয়! ফিরাইয়া এক কথাই বছবার বলিতে হুইয়াছে। তার সঙ্গে 
যুক্ত আছে রীতিগত আলঙ্কারিকতা। আলক্কারিক পদ্ধতি গ্রহণ করিলে 
একদিকে প্রচলিতকে স্বীকার করার সুবিধা পাওয়া যায়, অন্তারদিকে এমন 
একটি সমৃদ্ধ এশ্বর্তাগ্ডার হাতে আসে, যেখান হইতে দুহাতে ছড়াইলেও 
বৃতন করিয়া ছড়াইবার রত থাকিয়া যায়। কবিমানসের অলসতার এমন 
সাহায্যকারী বন্ত আর নাই। 

বিদ্ভাপতি কিন্তু সত্যই সবক্ষেত্রে & মাসন-অলসতাকে পছন্দ করেন 
নাই। অন্ততঃ আলক্কারিকতাকে স্বীকার করিলেও সেখান হইতে মুক্তির 
যথাসম্ভব চেষ্টাও করিয়াছেন--সেখানেই তাহার কবিস্বতাবের মোচনভূমি | 
এই প্রচেষ্টায় তিনি একদিকে আলঙ্কারিক পদ্ধতিতেই নৃতন রসসৌন্দর্ষময় 
অলঙ্কারের সৃষ্টি করিয়াছেন, অন্তদিকে বাস্তব জীবনের উপর দৃষ্টিপাত 
করিয়া সেখান হইতে যে সকল উপাদান আহরণ করিয়া আনিয়াছেন, সেগুলির 
বিরুদ্ধে অবৈদগ্য্ের ও অমার্জনের কলঙ্ক যুক্ত থাকিলেও সেগুলিকে কাব্যবন্ধ 
করিয়াছেন সাহসিকতার সঙ্গে । তাছাড়া তিনি রূপবর্ণনায় নৃতনন্ব সৃষ্টির 
প্রবল আকাঙ-ক্ষায় প্রায়ই এ রূপের নূতন পটভূমি সন্ধান করিস ফিগিয়াছেন। 
নবপটে স্থাপিত পুরাতন রূপ অতিনব রসে জলঙ্বল করিয়া উঠিয়াছে। 

বন্ধংসন্ধি পর্যায়ের মধ্যে কবিমানসের বিশেষ মুক্তিচেষ্টা আছে বলিয়াছি 
_» দবধ্যবুগের কবি ও কাব্য, প্রস্থ বিদ্তাপতি প্রবন্ধ জষ্টব্য। 


নাগরিক প্রেম: বয়লন্ধি' ৮ 17২৩ 


ভার কারণ, বয়ঃসন্ধি পর্যায়ে. কোনে! স্পষ্টরূপেক্র বাঁধনে কৰি খরা. পড়েদ, 
না। বাল্যেক্ রূপ স্পষ্ট, এবং স্পষ্ট যৌবনের রূপ। বালা বা ফৌবনের 
স্পষ্ট নূপকে নানাভঙ্গিতে ঘুরাইয়া ফিরাইয়া বর্ণনা করা হয়। এ ছুই 
রূপের মধ্যে যেখানে রহন্তের দর্শন অভিপ্রেত-_লে রূপ যদি শৈশবের হয়-- 
তবে হয়ত তাহা ওয়ার্ডসওয়ার্থীয় ত্যক্ত স্বর্গের এখনো-অবশিষ্ট অপাধিব 
আলোক, কিংবা! যদি যৌবনের রূপ হয়--তবে হয়ত তাহা মানবীদেহকে 
কল্পনার দ্বার! অর্ধাংশে গ্রাস করাইবার রবীন্দ্রনাধীয় ভাষপ্রীতি | দুইটি 
ক্ষেত্রেই রূপের মধ্যে কবি-মনের কল্পনা-বিস্তার । কিন্তু এমন একটি বিশেষ 
বয়স আছে, যেখানে এ বয়সটি নিজস্ব স্বব্মপে অনির্দিষ্ট-রূপ | সেই বয়সটি 
বয়স নয়--বয়ঃসন্ধি। সেই সন্ধিলগ্ন সম্বন্ধে শেষকথা বলিবার ক্লাস্তিসুক্ত 
কবি সেখানে পাইয়াছেন অসীম আনন্দ-শিহরণ, যেমন সীমাহীন শিহরণ 
এঁ বয়ঃসন্ধির মেয়েটির দেছে ও মনে । 

তাছাড়া মুগ্ধা-বিষয়ে আমাদের বক্তব্য বয়ঃসন্ধি সন্বদ্ধেও সত্য--সৌন্দর্ষের . 
স্থপীন রূপের সমঝদার নাগরিক কবির রসে-মর! মনে সখ আনিতে উত্ভিন- 
মান| বয়ঃসন্ধিনী কিংবা ব্যাকুল! মুগ্ধার প্রয়োজন আছে, কারণ সেখানে 
আছে কেলিবিলাসের পরিচিত ছন্দোবদ্ধ অঙ্জবিক্ষেপের পরিবর্তে নব- 
নবোন্মেষের মানসিক সামর্থ্য । বয়ঃসন্ধির নায়িকা যথেচ্ছ করিতে পারে-- 
কি করিবে জানি না--কবিও এই অভ্তাবনীয়ার উত্ভতাপে নিজেকে সঞ্ভীবিত 
করিতে চান। 

বয়ঃসদ্ধির সময় বেশী নয়--পরবতা আলঙ্কারিকের মতে (রূপ গোস্বামী ) 
বাল্য ও যৌবনের সন্ধি অর্থাৎ প্রথম কৈশোর | সময় এইটুকু, কিন্তু দেহমনের 
এমন ঝড়ে! যুগ আর নাই। এই বটিকাস্তে পূর্ব পৃথিবীর সঙ্গে বিচ্ছেদ 
এবং নৃতন পৃথিবীর নাগপ্িকত্ব। সেই সন্ধি-ঝড়ের মধ্যে মাথা ও চোখ ঠিক 
রাখিয়া দেখাই মুস্কিল-মৃতিট যেন রহস্যের সিদ্ুতরঙে ভালিতেন্ে-- 
যৌবনের পরিচ্ছন্ন দিবালোকে সৌন্দর্যলক্্মীরূপেে উঠিয়া আঙলিবার জন্ট 
কবি অনেক চেষ্টায় যাহা! দেখিয়াছেন-দেখিবার সময় নিশ্চয় তাহাক্ মাথ। 
ও চোখ ঘুরিতেছিল-_সে দেখার ভিতর কইতে নির্দিষ্ট কিছু আবিষ্কান্ কর! 
একমাত্র সমালোচকের পক্ষে স্ভব। হুনিরীক্ষ্যকে নিরীক্ষণ করার সাধু 
চেষ্টায় এ বয়ংনদ্ষিকালের চাব্রিটি অবস্থা আমাদের গোর £--এক, এখনো 


হি | 1 চত্তীফান ও বিভাপতি 
শৈশবের প্রাধা; হ, প্রাধান্য কাহারে! নয়, শৈশব-ফৌবনের তুল্যমূল্য 


সংগ্রাম ) ভিন, সংগ্রাটম যৌবনের জয়ের সূচনা! ) চার, যৌবন বিজয়ী, তবে 
শৈশবের সঙ্গে যে ভাহাঁর একদা সংগ্রাম হইয়াছিল, সেই শ্বতিটুক আছে। 


প্রথম অবস্থা 


আমারই ভুল, প্রথম অবস্থা অর্থাৎ শৈশবের প্রাধান্ত বিদ্তাপতি আকিবেন 
কোন্‌ হুঃখে? যতই হোক কবির লক্ষ্য--যৌবন। মূল লক্ষ্যকে তিনি 
ভুলিতে পায়েন না, বয়ঃসন্ধির কবি হওয়া সত্ত্বেও তাই শৈশবের শ্রধান্ত- 
যুক্ত কোনো গোটা পদ মিলিতেছে না| শৈশবকে দেখিতে হইবে পদের 
অস্থ্গত বিচ্ছিন্ন ছত্রের মধ্যে । 


দ্বিতীয় অবস্থা 


শৈশবকে শ্রেষ্ঠ সম্মান যাহ! কবি দিতে পারেন--শৈশব-যৌবনের সংগ্রাষে 
শৈশবকে অপরাজিত রাখা। ইহাই বয়ঃসদ্ধির দ্বিতীয় অবস্থা। সমশক্ি 
সংগ্রামের এমন কয়েকটি পদ আছে যেখানে কবি উভয়ের মধ্যে 'জেঠ কনেঠ' 
স্বির করিতে অসমর্থ । ভপিতায় কবি সেকথা যীকার করিয়াছেন । তেমন 
পদ হইল ৬১০) ৬১২, ৬১৩, ৬১৬1 ভণগিতার বক্তব্য সত্বেও শেষের হুইটি 
পদ তৃতীয় অবস্থার অন্তর্ভুক্ত হইবার যোগ্য । 
৬১* পদে *্ভ্রীকৃষণ বলিয়াছেন,--“বাঁলিকার শরীরে শৈশবের ও যৌবনের 


* ক্ষণে ক্ষণে নয়নে কোন অনুসরজী। 
ক্ষণে ক্ষণে বসন ধুলি তনু ভরজঈ ॥ 
ক্ষণে ক্ষণে দশন ছটাচুট হাস। 
কণে ক্ষণে অধর আগে করু বাস। 
চউ"কি চলএ ক্ষণে কণে চলু মন । 
্‌ মনমথ পাঠ পহিল ছনুবন্ধ | 
১ হিরঘয মুকুল হেরি ছেরি খোর । 
র্‌ ক্ষণে ভাচর ও ক্ষণে হোয় ভোর ॥ (পরেন পৃষ্ঠায় ) 
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সন্ধি হইয়াছে, জ্যে্ঠ ও কনিষ্ঠ ঠিক করিতে পারি ন11”% কৃষের অনভিজ্ঞতায় 
কটাক্ষ করিয়া কবি যাহা বলিলেন, তাহাতেও কিন্তু কোনে! স্পঞ্ সমাধান 
নাই--“বিস্তাপতি বলিতেছেন, হ্বন্দর কানাই, তারুণ্য ও শৈশবের চি ভূমি 
জান না।” কবি নিশ্চয় কৃষ্ণের চেয়ে বেশী জানেন, তথাপি শৈশব ও 
যৌবনের মধ্যে জোষ্ঠ-কনিষ্ঠ প্রভেদ করিতে তিনিও সচেতন নন । 

পদটিতে বিদ্ভাপতির প্রতিভার অঙ্কন আছে। বয়ংসন্ধির অবির্ণেয 
জগৎ, অনিয়ত চরিত্র এবং অনির্দিষ্ট আচরপকে কবি বিহ্বল হ্ষখাবেগে 
ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। অতি সার্থক রূপায়ণ। 

৬১২ * পদের শেষের দিকে শৈশবের তুলনায় যৌবনের ঈষৎ প্রাধান্ত,_ 
কিন্ত তাহা! এমন অনতিলক্ষ্য যে, উভয়কে সমশক্তিক বলাই সঙ্গত। কবিও 
তাহাই বলিতে চান; কারণ শৈশব ও যৌবনের দলবলে ঘবন্ব পড়িলে রাধা 
ঠিক করিতে পারিতেছেন না কোন পক্ষে যোগ দিবেন ? কেশ বীধা ও 
বিস্তার কথা, অঙ্গ আবৃত ও অনারৃত করা, স্থির নয়নের কিঞ্চিৎ অস্থিরতা 
ইত্যাদিতে উভয়ের শক্কিসমতার কথা । এই সমতার কথা কবি ন্বকৌশলে 
এক স্থানে জানাইয়াছেন, চঞ্চল চরণ চিত চঞ্চল তাপ।” অর্থ,-চরণ 
চঞ্চল, চিত্তও চঞ্চল হইয়া উঠিল। কথাটি হুইল ণচঞ্চল'---সে কথ! যখন 


বাল! শৈশবে তারুণ ভেট। 

লখঞ ন পারিঅ জেঠ কনেঠ ॥ 
বিদ্কাপতি কহ শুন বর কান। 
তক্কণিম শৈশব চিহ্ই ন জান ॥ (৬১) 


* শৈশব যৌবন দরশন ভেল। 

দ্বহু দলবলে হ্বন্ পড়ি গেল ॥ 
কবছু বাধর় কচ কবন্ধু বিখারি । 
'ফবছু ঝাপয় অঙ্গ কবহ উদ্ধারি ॥ 
খির নয়ান অথির কছু ভেল। 
উরজ উদয়-থল লালিম দেল ॥ 
চঞ্চল চরণ, চিত চঞ্চল ভাখ। 
জাগল মনসিক মুদিত নয্লান ॥ 
বি্াপতি কহে গুন বর কাস । 
খৈর়ধ ধরছ মিলায়ব আপন ॥ ৬১২) 


২৩৮ ,. চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 

চিতের সঙ্গে যু, তখন যৌবনের লক্ষণ-_-যৌবনের মমন্চাঞ্চল্য। যৌবনে 
কিন্ত আবার চয়ণ;চঞ্চল নয়; যৌবনের চঞ্চল মনটি ধরা থাকে যে বন্ধ 
দেহে, তাহাকে বহ্গ করে গতচাঞল্য স্বখমন্থর চরণ। তাই চরণকে চঞ্চল 
বলার অর্থ শৈশবে অস্তিত্বকে স্বীকার করা। কবি এই হম্মে উহার 
নিরপেক্ষতা আরো! বজায় রাখিয়াছেন--কন্দর্পকে জাগাইলেও, জানাইয়াছেন, 
স্কন্দর্প প্রথম জাগরণের আচ্ছন্ন চেতনায় নিমীলিত-নয়ন।--“জাগল মনসিজ 
সুদিত নন্বান ।+ 


তৃতীয় অবস্থা 


এই অবস্থারই--বেখানে হ্বন্্ে যৌধনের প্রাধান্ত--পদসংখ্যা অধিক। 
'ভাহাই স্বাতাবিক। কারণ নায়িকার গতি ম্বতঃই যৌবনমুখী--শৈশবের 
পিছুটান ধাকিলে৬ যৌবনই অপেক্ষিত পরিণতি । কবি যদদি-বা শৈশবের 
সঙ্গে যৌবনের তুঙ্যশক্তি-সংঘাতে আনন্দ বোধ করিয়া থাকেম (নিশ্চয় 
করেন, কিন্তু সামস্মিক কালের জন্ত ), সৃষ্টিকর্তার ইচ্ছায় শৈশবের পরাজয় 
'অনিবার্ধ। যৌবন-রূপকে দেখিবার জন্ত আমাদের কবিও উদৃগ্রীব। শৈশব- 
সরল দেহক্ষেত্রে অঙ্ুরোদগম দর্শনে কবির এক বিশেষ আনন্দ। অঙ্কুর 
যৌবনের । অতএব বয়ঃসন্ধিতেও যৌবনের আপেক্ষিক জয়। এই শ্রেণীর 
কয়েকটি পদে কবি উভয়ের সমশক্তির বাচিক সমর্থন করিলেও নিজের 
অগ্থান্তে (1) যৌবনের প্রাধান্ত প্রতিষ্ঠ। করিয়া ফেলিয়াছেন। রাঁকি পদ- 
গুলিতে স্পষ্টই যৌবনের জয়লাভ । 

৬১৩ * পদটিকে কবির অনবধান মনের দৃষ্টান্তরূপে উপস্থিত করা যায়। 
জানি না এখাদে সচেতন অনবধানতা কি না। পদের শেষের দিকে বলা 


গকিছু কিছু উভপতি অনুর ভেল। 
চয়ণ-্চপঙ্গ-গতি লোচন লেল ? 
অব সহক্ষণ রহ আচর হাত। 
লাজে সখিগণে ন পুএ বাত ॥ 
(পরের পৃষ্ঠায়) 


নাগরিক প্রেম ২ বয়ঃসন্ধি হজ 
হুইয়াছ্ে,_-শৈশব যৌবনের বিবাদে কেহই 'জয় বা পরাজয় মানিতে চাছিল 
না । ভণিতায় কৰি তাহা সমর্থন করিক্া বলিয়াছেন,--'বলিহাঁয়ি কৌতুক, 
৫শশব যে দেহকে ছাড়িতে চায় না। অথচ তার পূর্বের বর্ণনায় সম্পূর্ণ 
বিপরীত বস্তই দেখিতে পাই । েখানে শৈশবের সংগ্রামের কথ! একেবারে 
উহ। যৌবন-সূচনার লক্ষণ বর্ণনাই পদের উপজীব্য। তবে এখন 
যৌবনের আত্যুদময়িক, তাই যৌবন-লক্ষণ অপরিণত । ও অপরিশতিটুকুকে 
মাত্র শৈশব-চিহ্ন বলা যায়। উরজান্ুরের কিছু উৎপত্তি, চরণের চপলতা- 
হাস, লোচনের কটাক্ষ-চাঞ্চল্য, উচ্চস্থান বাছিয়! কামের হন্দর ঘটরোপণ, 
নায়িকার কুরঙ্গীবং রসকথায় চিত্তস্থাপন--পদের বর্ণনীয় বস্তু এ্রইগুলিই, 
এবং এগুলি যে নবযৌবনের চিহ্ন তাহাতে সন্দেহ নাই। অপরিণত যৌবন 
ঘৌবনের মধ্যেই পড়ে। শৈশবের কথ! ভুলিয়া ফৌবনো নে. একসুদী 
বিবৃতি কৰি দিয়া গিয়াছেন, অথচ পদ্দের মধ্য দৃতীর উদ্ষিতে (“হে মাধব, 
বয়ঃসন্ধির কথা কি বলিব, দেখিলে মনসিজেরও যন বাঁধা পড়ে,”') এবং 
কবির ভণিতায় (অল্প পূর্বে উদ্ধত ) রাধিকার অবস্থাকে বয়ঃসন্ধির অবস্থা! 
বলিয়া স্পষ্টভাবে ঘোষণা কর হইয়াছে । কবি নিশ্চয় অসতর্ক ছিলেন | 


৬১৪ পদের স্বরূপ-নির্দেশ আছে প্রথম ছত্রে “শৈবব-যৌবন হুইজন 
মিলিত হইল ।” 


কি কবহু মাধব বয়সক সন্ধি । 
হেরইত মনসিজ মন রহ বন্ধি॥ 
তইঅও কাম দ্বদন্ধ অননুপাম। 
বরোএল ঘট উচল কএ ঠাম। 
শুনইত রস্কথ। থাপ চিত। 
জইসে কুরঙিনী শুনএ সঙ্গীত ॥ 
শৈশব যৌবন উপজল বাদ ।: .. 
কেও ন মানএ জয়-অবসান 8 
বিগ্াপতি কৌতুক বলিহারি. 
শৈশর সে তন্ব ছোড় নহি পাকি ॥ (৬১৩) 
ক শৈশব ঘৌঁরম ভ্ুহ ছিলি গেল। 
শ্রবণক পথ সহ লোযন লেল:।: 


. (পরেন পৃষ্ঠায় ) 


নি 


২৪৩ ণ : চস্তীদাস ও বিদ্বাপতি 
শেষে সখীর উদ্ধিতে & কথার সমর্থন--“মাধব, অপরূপ বাল! দেখিলাম, 
শৈশব যৌবন ছু এক হইল ।” 
কবির বক্তব্য £ 
ং বিদ্যাপতি কহ তুছ অগেয়ানি। 
ৃ ভুহ এক জোগ ইহ কে কহ সয়ানি॥ 
_. শ্হুবাদে ইছার হইটি অর্থ দেওয়া হইয়াছে--(১) বিগ্ভাপতি কহিতেছেন, 
তুই অভ্ঞানী, ছুইয়ের একযোগ, (ইহাকে কিশোরী বলে )। (২) কোন্‌ 
,বুদ্ধিমতী বলে ফে? ছুই একসঙে হয়? 
বিদ্তাপতির ভশিতার তাৎপর্য স্পষ্ট নয়। যদি তিনি প্রথম অর্থ অনুযায়ী 
পদে চিত্রিত অবস্থাকে কিশোরী-অবস্থা। অর্থাৎ বয়ঃসন্ধি বলিতে চান, আমরা 
এক্ষেত্রে তার প্রতিবাদ করিতে বাধ্য। কিন্তু যদি বলেন,দ্বিতীয় অর্থ 
অনুযায়ী,--হুই এক সঙ্গে থাকিতে পারে না, একটির প্রাধান্য ঘটিবেই, তাহা 
হইলে এই পদের পরিপ্রেক্ষিতে কবির প্রশংসা করিব। কারণ, “শৈশব 
যৌবন ্রিলিয়াছে,-_সখীর এই উক্তি লত্বেও এই পদের যৌবনেরই জয় । 
বক্ষের প্রাথষিক অপরিপুর্টির (*পহিল বদরীসম' ) উল্লেখ ছাড়া শৈশব- 
নিদর্শন আর নাই। বাকি সবই যৌবনের কথা । যথা-নয়ন শ্রাবণের 
পধ লইল (কটাক্ষের শুরু), বচনে চাতুরী এবং মৃহ্মন্দ হান, মুকুর 
লইয়া নির্জনে শৃক্ষার, সখীকে সুরতবিহার সম্বন্ধে প্রশ্ন একাস্তে বারবার 





বচনক চাতুরী লঙ্ছলহু হাস। 
ঘরনীএ চাদ কএল পরগাস ॥ 
মুক্ুর লঈ অব করঈ শিক্ষার । 
সখী পুছই কইসে সুরত-বিহার ॥ 
নিরজনে উয়জ হেরই কত বেরি। 
হুসই সে অপন পয়োধর হেরি ॥ 
পিল বদরী সম পুন নবরঙগ । 
দিন দিন বসব অগোয অঙ্গ ॥ 
মাধব পেখল ক্সপর্ধঘ বাল।। 
শৈশব যোঁঘন হুহু ক তেল] ॥ 
বিশ্লাপতি কহ তুহু অগেজানি। 
স্বহ এক যোগ ইহ কে কহ সয়ানি। (৬৯৪) 


নাগরিক প্রেম £ বয়ুসন্ধি . . :  হ৪৯ 
নিজের পয়োধর দর্শন ও মুগ্ধ ছান্ত, নারজ ৯০০০০০০ 
এবং জনজ কর্তৃক অঙ্গাধিকার । | 

৬১৬ * পদে বালিকা-স্বভাবের অপেক্ষাকৃত অর্ধিক পরিচয় যদি 
গুরুজন-সঙ্গে অরুচি, উদ্‌ঘাটিত অঙ্গ-সম্বন্ধে সচেতন লক্ষোচ, বালিকাগণের 
মধ্যে তরুনীর আগমন হইলে তাহার সঙ্গে পরিহাসে কচি, কেলি" 
কথার সময় ভিন্নদিকে তাকাইয়! উৎকর্ণ হইয়! শুনিবার চেষ্টাও সকলই 
যুবতীলক্ষণ, তথাপি রাধা-বিষয়ে লী যে বলিয়াছিল, “কেহ বালিকা বলে, 
কেহ তরুণী বলে” সেই আংশিক বালিকা-প্রকৃতিকে বিস্তাপতি একেবারে 
মুছিয্া ফেলেন নাই। কেলিরহম্য গোপনে শ্রবণ-চেষ্টার সময় কেহ ধরিয়া 
ফেলিয়া ঠাট্টা করিলে রাধা হাসি-কাল্সা-মাখ! গালিগালাজ ও তর্জনাদি করে 
__সে কান্লাহানিটুকৃতে শৈশবের চলস্পর্শ আছে । সীর্াগাযা জার রান 
গর্জন যুবতীচরিত্রে থাকে না। 

২২৭ পদ্দে যৌবনের জয় ঘোষিত, তবে শৈশবের সঙ্গে সংঘর্ষ যে ক্বীতি- 
মত তীব্র হইয়াছিল, তাহার বাচিক পরিচয় আছে। কবি কয়েকবার 
বলিয়াছেন, যৌবন শৈশবকে তাড়াইয়! দিয়াছে (“শৈশব বেচারাকে বাহিরে 
তাড়াইয়া দিল, যৌবনকে নিকটে নিল” ; “যৌবন শৈশবকে তাড়াইল, 
বলিল, আমাকে স্থান ছাড়িয়া দে, এতদিন তোকে রসভোগ করাইল, এখনে! 
তোর বিরাম নাই 1”)--তবু এ বারবার শৈশবকে তাড়ান হইয়াছে, উহা 
বলাতে শৈশবের শক্তি প্রমাণিত । শৈশবের সঙ্গে সংগ্রামরত যৌবন স্বীকার 


* ক্ষণ ভরি নহি রহ গুরুজন-মাঝে । 
বেকত অঙ্জ ন ঝপায়ব লাজে ॥ 
বাল। জন সঙ্গে যব রহুই। 
তরুনী পাই পরিহাস তি" করঈ ॥ 
মাধব তৃঅ লাগি ভেটল রমণী । 
কে কন্ু বাল! কে কছ তরুণী। 
কেলিক রভস ঘব শুনে আনে । 
অনতঞ্র হেরি ততছি দঞ কানে ॥ রর 
ইথে যদি কেও করএ পরচারী | 
কাদন মাখি হলি দএ গারি ॥ 
সুকবি বিল্লাপতি ভাণে। 
বালা-চরিত রলসিক-জন জানে ॥ (৬১৬) . 

(নংস্করণ হইতে ঈষৎ ভিন্ন পাঠ) 
১৬ 


হি ;  সশতীদাস ও বিস্তাপতি 


করিয়াছে ফে, শৈশর এতদিন রাখা-দেহের রলোপতোগ করিয়াছে, এবং জ্ষন্ধ 
অভিযোগ জানাইন্বাছে_ তবু এখনো তোর বিরাম নাই 1--ইহাই দ্বারাই 
শৈশবের শক্তি স্বীক্ত হইতেছে। 

পছ্টিতে শৈশর-যৌবনের সংগ্রামের মৌখিক পরিচয়ই প্রধান--দেছ ও 
যনোগত ব্বপাস্তর়ের কথ! অল্প বলিয়া [ মাত্র--“পূর্বে যাহারা অবয়ব স্থির 
ও বিকারণৃন্য ছিল ( শৈশব লক্ষণ ), সে এখনও যাহাকে তাহকে দেখিয়া 
ঘ্হ আবৃত করে+১] ইহা! উচ্চালের সূডি নয়। 
৬১১৯ পদের ছদোর দোলনে ও রসের আবেগে বাল্য ও যৌবনের হই 
প্রান্তে কিশোরীদের দোলানে! হইয়াছে । প্রথম ছুই ছত্রে তাহা! বিশেষভাবে 
পরিদ্দুট--(“খেলত না খেলত সহচরী মাঝ” ইত্যাদি)। সেই দিক 
কবিক্া ইহাকে যথার্থ বয়ঃসন্ধির পদ বলিতে হয়। তবে বয়ঃসন্ধি যে-অংশে 
 ইঞ্ছাকে স্থাপন করিয়াছি, তদনুযায়ী না! বলিলেও চলে, যৌবনের আধিপত্যই 
শেষ পর্যস্ত বলবৎ । 

যৌবনের অভ্যুদয়কে যে রোধ করা যাইতেছে না, ভগিতায় কবির 
সমর্থন হইতে বুঝিতে পারা যায়। দৃতীয় কথার পিঠে কবি বলিয়াছেন, 
“বিকাশোম্খ অঙ্গকে রোধ করা যায় না।” হ্বতরাং কবি স্পষ্টই যৌবন- 
বিকাশের পক্ষে--বয়ঃসন্ধির পদেও | 

কবির যৌবন-পক্ষপাত রূপাঞ্নের প্রকৃতি হইতে দডিগোচর হয়। মনোহর 





* থেলত না! খেলত লোক দেখি লাজ। 
হেরত না হেরত সহচরী-মাঝ ॥ 
শুন শুদ মাধব তোহারি দোহাই। 
বড় অপরূপ আনু পেখলি রাই ॥ 
মুখরুচি মনোহর অধর দুর্গ । 
ফুটল বান্ধুলী কমলক সঙ্গ ॥ 
লোচন জনু ধির ভূঙ্গ আকার । 
মধু মাতল কিএ উড়্ই না পার॥ 
ভাঙ ক ভঙ্গিম থোরি জন্ব। 
কাজরে সাল মদদ খন । 
তর্ণঈ বিষ্লাপতি দোতীক বচনে। 
বিকশঙা অব লা যাওত ধরণে | (৬১৯১) . 


নাগরিক প্রেম ১ বস্কঃসন্ধি ২৪৩ 


মুখরুচি, হরঙ্গ অধর, জর ধন্্ এবং তাহাতে কাজলের গু৭--এ লকলই 
পুট-যৌবনতা । এবং প্রথম-যৌবনের বিভোর রূপ একটি সুপরিচিত: 
আলঙ্কারিক চিত্রে রসমূতি ধরিয়াছে--“লোচন জনু ধি্ ভূঙ্গ আঁকার, যধূ 
মাতল কিএ উড়ই না পার ।” বারো ছত্রের পদের দশ ছত্রই ফৌবনপক্ষীয়, 

তথাপি প্রথম ছুই ছত্র,--অপূর্ব হুই ভত্রের-_সাক্ষ্যে ইহাকে বয়ঃসদ্ধির পদ 
বলিতে হইতেছে 1--সে খেলে এবং খেলে না--তাঁর লোক দেখে লজ্জা; 
সে দেখে এবং দেখে না--যদি সহচরীর! থাকে । একদিকে আছে বাল্যের 
উচ্ছল সঞ্চরণের পুরাতন অভ্যাস, অন্তদ্িকে সেই শৈশবচাঞ্চল্যকে যৌবনের 
নবৈশ্বর্ধের গোপন-গরিমায় শালিত করার ব্যাকুলতা-_ছুইটি চরণকে তাহা 
অপরূপ চিত্র ও ভাবরসে সমুজ্ঘল করিয়৷ তুলিয়াছে। 


চতুর্থ অবস্থা 


এই স্তরে শৈশবের সম্পূর্ণ পরাজয় । পূর্ব পর্যায়েও শৈশবের পরাজয়ের 
কথা ছিল, কিন্তু নতি স্বীকারের পূর্বে তাহার সংগ্রামের কথাও বলা হইয়াছে। 
বর্তমান অবস্থায় শৈশব যেন সমর-যোগ্যতার গৌরব হইতেও বঞ্চিত। একদিন 
দেহে শৈশব ছিল; যেন অবাঞ্ছিত অস্তিত্বে--এই কথাটুকু জানাইয়া কৰি 
নববিকশিত যৌবনশোভায় যথাসাধ্য বিমু্ধ। তবে শৈশবের কথা উচ্চারিত 
বলিয়! এগুলি বয়ঃসন্বি-পরিমণ্ডলের পদ । 

১৭ পদের প্রথম চরণেই কবির মুক্তির নিশ্বাস--'“দম্পতির পক্ষে 
ভাল হইল যে শৈশব গেল।” 

এরপর দেছ-মনোগত রূপ £--চরণের চপলতা লোচনে, উদ্ভয়ের নয়নে 
নয়নে দৃতীয়ালী ; নায়িকার ভূষণরূপ! লজ্জার .আবির্ভাব 3 অনুক্ষণ অঞ্চলে 
হাত, সখীসঙ্গে কথা কহিতে আনত মুখ ;--*কবি এখানেই ধামেন নাই, 
নাক্সিকার নবাগত যৌবনের মারাত্মক বেধ-শক্তি একটি অলঙ্কানে ' ধরিস্বা 
নায়ককে সাবধান করিয়া দিয়াছেন--“ছে কানাই শুন শুন, আমি নিশ্চন্র 
করিয়া জানিয়াছি যে, এখন নাগরের সাবধান হওয়ার প্রয়োজন। (নারিকার) 
জ হইয়াছে ধনু, আর কাজলের রেখা ধনুকের গুপ, সে এমন করিয়া বাশ 


্ ৃ 
২৪৪ ৃ ' চতীদাস ও বিদ্তাপতি 
মাকে যে, কেবল (তীরের ) পুচ্ছট অবশিষ্ট থাকে (আর বাকিটা মর্মসথলে 
গিস্বা বেধে ) র্‌ 

বলাবাহুল্য প্লমন নয়নক্ষেপে পারদশিনী কেউ কিশোরী হইতে পারে না। 

১৬ পদটিকে বয়ঃসন্ধির পদ বলিবার পক্ষে যুক্তি ইহার প্রথম কয়েক 
চরণে পূর্বঘটত শৈশব-যৌবনের সংঘর্ষের উল্লেখ”_ 

“আজও দেখিতেছ, কালও দেখিতেছ, আজ-কালের মধ্যে কত প্রভেদ (অর্থাৎ সাধান্ত 
'সময়ের ময্যে শৈশবকে তাড়াইন়্। যোঁবনের 'জাবির্ভাব )। বেচার! শৈশব সীমা ছাড়িল না” 
তাহাকে বিভাড়িভ করিয়া! যৌবন আপনার অধিকার স্থাপন করিল ।” 

অতঃপর ত্ন্ধ যৌবনের রূপ। এই সহসাগত যৌবন-সৌনদর্ঘ বর্ণনায় 
কবির কৃতিত্ব আাছে। যথা 

“যোবনশোভ| দিনদিন চক্রকলার তায় বৃদ্ধি পাইতেছে। অনুরাগে রক্তিম আনলের 
ম্যায় তোমার তরুণ পয়োধর। "**** লজ্জায় এত ব্যাকৃল যে, সম্মুখের দিকে তাকায় না 
কিন্তু নয়ন-তরঙজের দ্বারা প্রাণ আকৃল হয়।” (3) 


তাবরসসিক্ত শেষ তুলনাটি অনবগ্ভ। ওখানে লজ্জাকুষ্টিত নয়নের 
ন্বপাঙ্ছন। তাকাইবার জন্ত প্রাণ অস্থির, কিন্ত মন বাধ! দিতেছে। বাসনার 
সঙ্গে লঙ্জার লংখাতের কালে চেষ্টা করিয়া শেষ পর্যস্ত নয়নকে নায়িকা 
নিবাপ্ণ করিতে পারিয়াছে। কিন্তু নয়ন ক্ষণে ক্ষণে নিজের ভিতর উচ্চৃসিত 
হইয়া উঠিতেছে, যেমন তটবন্ধ অবস্থায় সরোবর হিল্লোলিত হইতে থাকে। 
রাধার নয়নও সেইরূপ ভূমিতে নিবদ্ধাবস্থায় সচকিত বাসনায় ধরথর 
করিতেছে । ইছারই কবিকথা--“নয়ন-তরঙ্গ” | “একটি কথার দ্বিধা-থরথর 
ছুড়ে” যদি একালের কবি “সাতটি অমরাবতীকে ভর? করাইতে পারেন, 
তাহা হইলে রাধার খরখর 'নয়ন-তরঙ্গে' কৃষণকে শুধুমাত্র আকুল রাখিয়া 
মধ্যযুগীয় রিন্ভাপতি যথেষ্ট সংঘমের পরিচয় দিয়াছেন । 
অনুরাগ-রক্কিম মুখের সঙ্গে নবোদূগত রদ্ধিম কুচের তুলনাগত ইন্দ্রিয় 
 ক্লৌনদর্ঘ আর লাই বিশ্লেষণ করিলাম । 
[.।8৯ পদটিকে বয়ঃসন্ধি পর্যায়ের অন্তর্তু করার কোনো লঙ্গত কারণ 
না-ইতিমব্যেই নায়িকা তাহার কুচযুগকুন্তে নায়কের অঙ্কুশরূপ নখাধাত 
লাভ করিয়াছে । এতখানি অগ্রবতিনীয বিষয়ে শৈশবের  অপরিণতির 


নাগরিক প্রেম ৫ বধঃসন্ধি 1: ইক 


প্রসঙ্জ উত্থাপন করা ভাল দেখায় স!। কিন্ত কবি তাহা ক্িগাছেন 
বলিতেছেন--“ছে শৈশব ! আর চোখের সামনে আমিও না; (যৌবন) 
বাজার ভয়ে পালাও।” 

শৈশবের এইরূপ অকারণ অসম্মানের কারণ, মনে হয়, গবের উ্তে্না 1 
নায়িকা কেবল যৌবনবঢ়া নয়, তাহার রাজকীয় যৌবন এরই ভিতয়ে 
দিখিজয়ে অগ্রসর | এই সমারোহের মধ্যে বিজয়িনীর দু'একটা পূর্বকীতির 
ঘোষণা দেওয়া! দরকার । বেচারা! শৈশব সেই জয়কীতির বিজিত শিকার। 
শৈশব পূর্বে অন্তায়ভাবে পররাজ্য গ্রাস করিয়৷ ছিল । | 

যৌবন-গরবিনীর মদমত্ত গতিকে কবি বাস্তবিক ফুটাইতে পারিয়াছেন-- 

'মাধব ! দেখ, বালা সাজসজ্জা! করিয়! যৌবনরূপ গজরাজে চডিয়া চলিয়াছে। মমনক্ধপ 
মাহুত উবার প্রসাধন করিল । সে লীলাভবে নাগরকে দেখিতে চাহিতেছে।” 

এত অল্প কথায় যৌবনের অহস্কত অধচ উৎফুল্ল রূপের প্রকাশ অল্লই 
দেখিয়াছি । 

২২৬ পদে নায়িকার ভ্রতঙ্জগ ও নয়ন-কটাক্ষ দেখিয়াও কবি পদের 
প্রথমে বলিয়াছেন--“তথাপি শৈশব তাহার সীম! ছাড়ে নাই।” পদের 
শেষে বল! হইয়াছে--“এত দন শৈশব তাহার সঙ্গে লাগিয়াছিল, এখন মদন 
সমস্ত পাঠ পড়াইল।” 

শেষ বক্তব্যই এই পদে সত্য। শৈশব যে অধিকার ছাড়ে নাই, এইব্ধপ 
কোনো লক্ষণ নায়িকার আচরণে ও প্রকৃতিতে ব্যক্ত নয়। হাসিয়া বুকে 
কাপড় দেওয়া, কাঞ্চবর্ণ কুচান্কুর গোপন করার চেষ্টা, “যৌবন-স্পর্শে' 
হমুখীর বিপরীত আচরণ, সখীর প্রশ্নে লজ্জ! ও স্বধাবর্ষণকারী অর্ধোক্তি--এ 
সকলই যৌবনকৃত্য, ইহাতে শৈশব নাই 

৬১৭ পদকে বয়ঃসন্ধির পদ বলার একমাত্র কারপ এখানে দেহের 
ক্রমবিকাশের কথা আছে। দেহ বলিতে. এই" পদে একটি দেহাঙ্গকে--. 
বক্ষকে-_বুঝিতে হুইবে | .বক্ষকে অবলম্বন. করিয়া সমগ্র“ দেহের ক্রম-বৃ্ধিয 
ইঙ্িত। পদ্বোধর প্রথমে বদরী ফলের ভ্তায় তারপর লেবুর তায়, ভারশত্ব 
বীজপুরের (1) ভ্তায়, তারপর বেলের ভ্ভায়। যেলই শেষ অবস্থা নায়িকা 
এই অবস্থায় উপদীত। ৃ 


৪৬ চশ্ীদাস ও বিদ্যাপতি 


. নায়িকা এগুন পূর্ণ সৌন্দর্ধময়ী, তাহ! বোঝা যায় কবির কথায়। তিনি 

নারিকার আানকাঁলে নায়ককে আহ্বান করিয়াছেন । টাচর কেশের চামর 
নায়িকার বক্ষে স্বর্ণশভ্ুকে স্নানকালে অর্চনা করে। এই আলঙ্কারিক 
সৌন্বর্ধোপচ্ভোত্গর জন্তই কেবল নায়ককে কবি আহ্বান করেন লাই, 
তাহায় মুক্তকণ্ঠে সর্বজনীন আহ্বান--“ল্সানকালে সিক্ত বসনারৃত সেই 
যৌবনবতীর বক্ষত্রী যে পুরুষ দেখিবে? তাহার পরম ভাগ্য ।” 


বয়ঃসন্ধি পদগুলির বিস্তৃত ধিশ্লেষণ করিলাম । বিদ্যাপতি-পদাবলীতে 
বয়ঃসন্ধির বিশেষ মর্ধাদ|! আছে বলিয়! আমাদের এই চেষ্টা । বিগ্ভাপতি 
বৈষ্ব-পদ্দাবলীতে বয়ংসন্ধির শ্রেষ্ঠ কবি ইহাতে দ্বিমত নাই। যে প্রখর ও 
প্রৌঢ় দৃর্টিশক্কির পরিচয় পদগুলিতে আছে, তাহাতে পদগুলি বিদ্বাপতির 
পরিণত বয়সের রচনা মনে হয়। যৌবনে সচরাচর এই আত্মস্থ রসদৃফি 
আসে না। যৌবনের আকর্ষণ যৌবনের উন্মাদ সৌন্দর্ধের প্রাতি, বয়ঃসন্ধি সে 
দৃষ্টিতে অস্ফুট অনুত্তেজক অবস্থা । বিদ্ভাপতির এই পর্যায়ের কবিত্ব-শক্তিকে 
যে-কোনো! সময়ে অনুরূপ সংস্কৃত ক্লোকাবলীর পাশে রাখিয়া তুলনাবিচারে 
উপস্থাপিত করা যায়। ডাঃ শশিভ্ষণ দাশগুপ্ত মহাশয় তাহার শশ্রীরাধার 
ক্রমবিকাশ? গ্রন্থে বয়ঃসন্ধি ও তরুণী বিষয়ক বেশ কিছু প্রকীর্ণ শ্লোক ব! 
ক্লোকাঁংশ চয়ন করিয়াছেন। সেই অংশগুলি এবং অনুরূপ অন্তান্ত শ্লোকের 
পাশে রাখিলেও দেখ! যাইবে বিদ্ভাপতি এ বিষয়ে কতবড় কবি ছিলেন। 
স্কৃত ক্লোকগুলিতে বর্ণনা শুধু দেহবিকাশের, মনের কথ! সামান্তই-_ 
বিগ্ভাপতির পর্দে আছে দেহ ও মনের “আমি আগে আমি আগে"্ধপ 
অপূর্ব কোলাহল 

বিদ্কাপতির আরে! কৃতিত্বের কথা, তিমি শরীর ও মনের ক্রমবিকাশের 
যধো জামঞ্জসা রাখিতে পারিয্বাছেন | বয়ঃসন্ধি বিষয়ক প্রকীর্ণ শ্লোকের 
উপজীব্য যেখানে মূলতঃ দেহ, বেখানে বিস্তাপতি তাহারই £মধ্যে মনের 
সঙ্ধণার করিয়া গভীরতা আনিলেন, কিন্তু এ মনকে আধুনিক পদ্ধতিতে অতি- 
প্রাধান্ত দিয়া দেহকে রক্তহীন করিয়া ফেলিলেন না। ইদানীংকালে 
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বয়ঃসন্ধির অবস্থা সাহিত্যের খুব প্রিয় বিষয়বন্ত। গল্পে উপপ্তামে বয়£ন্ধিকালীন 
মনসতত্বের সৃদ্ম ও শুয়াবহ তত্ত্বের মুখোমুখি হইয়া আমতা! প্রশ্ন করিতে 
বাধ্য হই--ইহা কি রসসাহিত্য না যৌন-মনোবিজ্ঞান ? পুরাতন কবিদের 
বিরুদ্ধে একালের অভিযোগের জালে একালের সাহিত্যিকগণ জড়াইয়া 
পড়িতেছেন। পূর্ববর্তীরা যদি অলঙ্কারশান্ত্র ঘণাটিয়া কাব্য বচন করি 
থাকেন, একালে অনুরূপভাবে মনোবিজ্ঞানের ব্যাধিকাহ্নীকে সাহিত্যে 
ঢালিয়! দেওয়। হইতেছে। বিদ্যাপতি বিষয়ে আমাদের বক্তব্য, তিনি 
বয়ঃসন্ধিপদে প্রকীর্ণ লোকের কিংবা আলঙ্কারিক লক্ষণের দেছফাদে ধরা 
পড়েন নাই, তেমনি অপরদিকে অতিমনস্তত্বের অশরীরী ভাব লইয়! বাস্ত 
হন নাই। তিনি উভয়ের সামগ্ন্ত আনিতে পারিক়্াছেন | এবং তাহার 
সঙ্গতিবৃদ্ধির সেই শ্রেষ্ঠ প্রমাণ । এমনকি, মন অপেক্ষা এই পর্ধায়ে দেহের 
ঈষৎ প্রাধান্ত যে ধটিয়াছে, তাহাও তীহার সঙ্গতিবোধের নিদর্শন দ্িতেছে। 
বয়ঃসন্ধি নারীর ক্ষেত্রে দেহ ও মনে যে ভূমিকম্পের সৃ্টি করে তাহাতে মন 
ন| দেহ, কিসের পরিবর্তন বেশী, সে লইয়। বৈজ্ঞানিক তর্কালোচনা চলিতে 
পারে? কিন্তু পদ লিখিতেছেন মধ্যযুগীয় কবি, যিনি একালের অর্থে মনু 
কবি নন। তাহাকে মূলতঃ দৃউ-বস্ত অবলম্বন করিয়াই দেছের ও মনের 
ছবি আঁকিতে হয়, অন্ততঃ বিষ্ভাপতির মত তয় গীতিকবির পক্ষে । 
সেক্ষেত্রে বাহিরের পরিবর্তনের রেখা! বাহিয়াই অন্তর-সন্ধান। কবি এমদ 
কিছু মনের সংবাদ বলিতে পারেন না, যাহা বাছিরের দেহগত পরিবর্তনের 
দ্বারা সমধিত নয়। বিগ্ভাপতি বয়ঃসদ্ধি পদে সেইজত দেহের ঈষং 
প্রাধান্ত বজায় রাখিয়া কাব্যিক সঙ্গতি অভ্ুতভাবে রক্ষা! করিতে পারিয়াছেদ। 
বয়ঃসন্ধি বিষয়ে আলোচনা আর দীর্ঘ কৰ্রিব না। বিদ্যাপতিয় প্রেম 
মনন্তত্বের আলোচনার সূচনা! এই পর্যায় হইতে । বয়ঃসন্ধির চতুর্থ অবস্থাসব 
শৈশবজয়ী একটি সৌনর্যপূর দেহ দেখিয়াছি। দেহের মধ্যে একটি মনও 
বাড়ি উঠিয়াছে গ্রহণের হ্থন্দর ক্ষুধায়) "সেই দেহযনের লীলাবিলাসই 
আমাদের পরবর্তী আলোচনার বিষয়।.. . : 


অভিসালেল অঙ্ছমুষ্খী জপ 
॥ এক 
অভিসারের স্ূচন। £ মম্ুথ-প্রণাম 


খোলস ছাড়িস্না তরুণ সর্পটি বাহির হুইয়াছে। সে কৌতুকে--কৌতৃহলে 
্াক্ষুধায়-দংশন করিতে চায়। বিদ্যাপতির পদ্দাবলীতে প্রথম প্রেম। 
প্রথম প্রেমের আলোচন! কিন্তু বর্তমানে একটি পরিচ্ছেদ পিছাইয়া দিব। 
পূর্বরাগ হইতে মিলন হইয়া বিরহ, এবং বিরহের পরিণতি ভাবগভীর় মিলন 
বা ভাবসশ্মিলন পর্যস্ত প্রেমের বিকাশকে একত্রে বিচার করিতে চাই। এই 
অখণ্ড প্রেমলোকের মধ্যে বহির্গত কোনে! কিছুকে প্রবেশ করিতে ন! 
দেওয়াই ভাল। অভিসারে প্রেমের যতবড় শক্ধি-প্রমাণই থাক না! কেন, 
তাহাতে বহিষ্গাবনের প্রবেশ আছে। মুক্ত পৃথিবীর আলো ও উল্লাস 
অভিসারিণীর দেহে কম্পিত। প্রথমে তাই অভিসারের আলোচনা সারিয়া 
লইতেছি। 
অভিসারের সুচনায় একটি প্রণাম আছে £-- 
প্রণমি মনমথ করছি পাঞএত। 


মনক পদে দেহ জাএত ॥ 
ভূমি কমলিনী গগন সুর । 
পেম পন্থা! কতএ দৃর ॥* 
মনযধকে প্রণাম । ছিনি করায়ত হইলে মনের পশ্চাতে দেহ যায়। বল 
আকাশে নূর্ধ--প্রেমের পথ হুর কোথায় ! 


* তুন্গনী়__রজনী তিমিরাবস্ত্টিতে পুরমার্সে ঘনশববিক্লবাঃ। 
, *. বসিতং প্রিয়! কামিনী প্রিয়াস্বদৃতে প্রাপরিতুং ক দীষ্বরঃ 1 | 
৯. ৃ ১১০৪ ক্বমার-রতিবিলাপ | 


তে নত বহছমুখী কপ .. 7. ২, 


সার্থক বর্ণনা, মন্ুখের | অভিসারের মন্ত্রের মতে! চাদ ছত্র।. সস্মথকে 
আয় করিলে মনের পশ্চাতে যায় দেহ--ছুর্লত মিলনও সুলভ হয-'নচেখ, 
আকাশের সূর্ধে ও ভূমির পল্পে মিলন হয় কিরূপে ? 


এই মন্ত্র সহায় করিয়! রাধিকা বাহির হইবেন । বিপদের বাধায় এবং 
মনের আকর্ষণে রাধা উদ্ভ্রান্ত হুইয়া উঠিবেন। তখন রাঁধা শিবকে- 
প্মরণ করিবেন, নিষ্ুর প্রিয়তমের নিন্দা করিবেন, কুজনের বিরুদ্ধে বেদনা 
ক্ষোভ ঢালিয়! দিবেন; প্রার্থনা করিবেন অপ্রাণীর নিকট, মেতদৃতের যক্ষের 
মত, সব কিছু করিবেন, কিন্তু থামিবেন না, যত প্রতিবন্ধকতাই ঘটুক। 
যে-নায্মিকা শ্রাবণের সহিত প্রীতি স্থাপন করিয়াছে, শশীকে গ্রাস করিয়া 
রাখিবার জন্ত রাছুকে বুঝাইয়াছে, রাত্রিকে অন্ধকার করিতে মেঘকে 
কোটি রত্ের প্রলোতন দেখাইয়াছে--(৩১৬ ),--তাহার যাত্র! থামিবার 
নয়। থামিবে কিভাবে? মন্সধায়ত্ত মন বহুপূর্বেই অগ্রসর--মাত্র দেহটি 
পিছাইয়া আছে। বাধার বড় বিপর্যস্ত মনের অবস্থা । নিজেই কষ্চকে 
ইঙ্গিত করিতেছেন, খুব গাঢ় ইঙ্জিত,_ 


কামিনী কোরে পরসায়ল হাথ। 
পুনপুন কেশ উতভারয়ে মাথ ॥ (৮৭) 


কামিনী নিজের কোলে হস্ত স্পর্শ করিল, এবং বারংবার মাথার কেশ 'নামাইল। 
প্‌ তাহাতে জান| গেল, অন্ধকার নিশীথে কানাই যেন নিজেই অভিসার করেন । ) 


আর কৃষ্ণ যদি ইঙ্গিতে সাড়! দিয়! অভিসার না করেন? রাধা দৃতীকে 
পুনশ্চ ইঙ্গিতে জানাইলেন, সেক্ষেত্রে তিনি নিজেই অভিসার করিবেন। 
সখীদের মাঝে (সখীরা এখানে সহ্থান্িকা নয়) রাধা প্রসাধনরতা ছিলেন। 
সেই কালেই ইঙ্গিত করিতে হুইল । তার মুল কথা £--অমাবন্যার ত্রয়োদশী 
তিথিতে অন্ধকার রাত্রে কেতকী ও টাপাফুল ফুটিবে, তখন রাধা অভিসার 
করিবেন। তেরটি তিলকের দ্বারা ব্রয়োদশ তিথির, মগমদসকুছুমের অঙগরাগ 
দ্বার! কৃষ্ক নিশির এবং কবরীতে কেতকী ও. টাপা গিয়া এই ফুলগুলিয় 
প্রশ্ষুটন-কালের সঙ্কেত । (৮৮) 

চমৎকার সঞ্ষেত-_সহ্কেতের জন্য সঙ্কেত । রাধার. ছলনার লাক 
বিকাশে কবির আনম্ম। সকলেরই. 


: ২৬০ .. « চশ্তীদাস ও বিষ্তাপতি 


: . এখানেই শেষ নয়-কৃষ্জের নিকট রাখা সপ্তাক্ষরে একটি বার্ভা লিখিয়া 
পাঠাইয়াছিলেন ! লিখিবার পরিবেশটি মনোরম, পত্র রচনার পন্ধতি 
আকর্ষণীয় ।-- 

কৃতৃমিত কানন কৃঞ্জ বসী। 
নয়নক কাজর ঘোর মসী ॥ 


নখত লিখলি নলিনীদল পাত। 
লীখি পাঠাওল আখর সাত॥ (৩২৩) 


. স্কুপুমিত কান রাধা! উপবিষ্টা, নঙ্জগিনীদল তাহার লিখনপত্র, নয়নের কাজল হইল 
মসী এরং তীক্ষা্র নখর হইল লেখনী 1* 


বিস্তাপতির : অভিসারের সৌনদর্য-মাদকতা আরো বুঝাইতে হইবে? 
সংস্কৃতকাব্যের রস-ঘনত্ব এবং লোককাব্যের প্রাণ-তারল্য, উভয়ই বিদ্তাপতির, 
অভিসার-কাব্যে সম্মিলিত । 


ঈপত্ররচনার কথা অন্যত্রও আছে- 

আনহু কেতকীকের পাত। 

সবগমদ মসী নথ কাপ। 

সবহি লিখবি মোর নাম। 

বিনতি দেবি সম ঠাম | 

সখি হে গইএ জনাবহ নাথ । 

কর লিণন দএ হাথ ॥ 

নাম লইত পিয় তোর । 

স্বর গদগদ করু মোর 

আত্তর জঙ্গু হো তোহার। 

টে দুর কর উর হার ॥ 

অব ভেল নব গিরি সিদ্ধু। 

আবহ নসৃমকন্তবন্ধু। (৫২৯) 
«“কেতকী পত্র আন, মৃগমদ মী, (ও) নখ লেখনী (হউক) | সব আমার নামে জিখিবি । 
সকল ঠাই জামার মিনতি দ্িবি। সখি, খ্িয়া নীথকে জানাইবি, হাতে করিয়া লিখন 
তাহার হাতে দিবি। (আমার পক্ষ হইতে লেখ--) প্রিয়তম, তোর নাম লইতে আমার 
স্বর গগন হয়। তোমা হইতে অন্তর (ব্যবধান ) না হয়, সেইজন্য বক্ষের হার দর করিতাম। 
ধধন নব গিরি সিচ্ছু (ব্যবধান ) হুইল, সুবন্ধু এখনও বুঝিলে ন1 1” 

উদ্ধতির শেষ চার ছত্রের সঙ্গে বিদ্লাপতির বিখ্যাত প্ঠীর চন্দন উরে হার ন দেলা” 

অংশের এঁক্য লক্ষণীয় । 


ছুই ৷ 


তিন শ্রেণীর অভিসার £ অমরু-জাতীয়-_জয়দেবীয়--গোবিন্দদাসীয় £ 
--সৌন্দর্যাভিসার-_ | 


পদসাহিত্যে বিদ্াপতির অভিসারের বিশেষ মর্ধাদা আছে, তাহার 
নিজ কাব্যধারাতেও ইহার উল্লেখযোগ্য মূল্য । 


প্রথমেই চোখে পড়ে অভিসারপদের বৈচিত্র্যের রূপ | অভিসার কবিকে 
অনীম মুক্তি দিয়াছিল। অভিসার মানে পথ, আর পথের রিপ্ময়ের কে 
ইয়জ। করে? অভিসারে যে-গৃহ হইতে যারা শুরু কর হয় এবং পৌঁছান 
হয় যে-কুঞ্জে, সেই দুই স্থির আশ্রয়ও সচল পথের অন্তর্ভুক্ত ; কারণ যাত্রার 
সুচনা-বিন্ুতে অবস্থিত গৃহটি অভিসারিণীর প্রাণাবেগে কম্পিত এবং 
পরিণতির কুঞ্জভবন স্পন্দিত অতিযাত্রিণী অগ্রিময়্ীকে গ্রহণ করিয়!। 
বিদ্ভাপতি ত্বাহার অভিসারপদে গৃহ, পথ এবং কুঞ্জকে সম্মিলিত করিতে 
পারিয়াছেন। সবশ্রেণীর অভিসারই তাহার কাব্যে আছে। | 


ভারতীয় কাব্যসাহিত্যে, ধরা যাক, অভিসার আছে তিন শ্রেণীর, 
অমরু-জাতীয়, জয়দেবীয় এবং গোবিন্বদাসীয় | সত্যকার অভিসার বলিতে 
যাহা বুঝায়, তাহা মেলে অমরু-জাতীয় অভিসার পদে। এ কথার অর্থ 
নয়, অমরু অভিসারের শ্রেষ্ঠ কবি । মোটেই নয়, কিন্ত অমর যে ইল্লিয়- 
রসাত্বক কামকাব্যের শ্রেষ্ঠ গীতিকবি তাহাতে সনোহ কোথায়? যথার্থ 
অভিসারিণী কামপীড়িতা, গোপন অবৈধ প্রেমের সঞ্চারিণী নায়িকা | প্রাচীন 
হালের সংগ্রহে, অমরুর রচনায়, কিংবা শরঙ্গারমূলক সংস্কৃত শ্লোকাবলীতে, 
অভিসারিণী সর্বত্র দেহময়ী, সাহসিকা ও.নিশাচনী। অন্ষিসারিকার রূপাহনে 
কালিদাসও অমরু-পরিমগুলের অন্ত্ভুক্তি। কালিদাসের রচনা বলিয়া 
সেখানে সৌনদর্যবূপ আরে! কধিত, এই পার্থক্য । কুমারসমন্ভব কাব্যে অভি- 
সারিণীর বাত্রাসায়ক দীপ্তোজ্জল ওষধির বর্ণনা হউক, কিংব! মেখদুতের 


ও 915: 

দন ঢু 

॥ ্ঁ 

১৯ 

॥পুঃ রং ॥ টি রর 
৪ ৭ রা 


ক্মালোকরদ্ধ রাজধথে বিহ্যযৎরেখায় সহসা-উন্ভাসিত অভিসারিনীয় রূপ 
হউক--কালিদাস : হুন্মরতর+ তবু অমরু-জাতীয়। 

না, কালিদাস একেবারে অমরু-জাতীয় একথা ঠিক নয়। সাধারণ 
অভিসারে তীব্র আর্টবধ কামনার সঞ্চরপ। কালিদাস অভিসারিপীর নিকট 
হুইতে রাপসৌন্দর্ধণ আহরণের প্রচেষ্টায় সেই নিষিদ্ধ উত্তেজনার অনেকখানি 
হরণ করিক্বাছেন।: অমরু-জাতীয় অভিসার পদ বলিতে কি বুঝি, আচার্য 
গোপীকের একটি পদ হইতে তাহা! উপস্থাপিত কর! চলে,_“গভীর রাত্রিতে 
কঞ্চ রাধার গৃহের কাছে আসিয়া কোকিলাদির নাদের দ্বারা সঙ্কেত করিতে- 
ছেন, এদিকে সেই সঙ্কেত শুনিয়! রাধাও দ্বারমোচন করিয়া বাহিরে 
আসিতেছে, রাধার চঞ্চল শঙ্গাবলয় এবং মেখলাধ্বনি গুনিয়াই কৃষ্ণ রাধার 
বছিরমনের কথা বুঝিতে পারিলেন। এদিকে শব পাইয়া বৃদ্ধা ( জটলা 
কুটিল ) কে কে করিয়! বার বার চীৎকার করিতেছে এবং তাহাতেও কৃষ্ণের 
দয় ব্যধিত হুইতেছে ; এইরূপ অবস্থাতেই কৃষ্ণের সেই রাত্রি রাধাগৃছের 
প্রাঙ্গণের কোণে যে কেলিবিটপ, তাছারই ক্রোড়ে গত হইল ।”%* 

এই হুইল যথার্থ পরকীয়া প্রেম-অভিসার, যদিও অভিসারের পূর্ণ বর্ণনা 
এখানে নাই । এই জাতীয় অভিসার বিদ্ভাপতির মধ্যে আছে। 

দ্বিতীয় শ্রেণীতে ফেলিয়াছি--জয়দেবীয় অভিসার । যথার্থ অভিসার 
জয়দেবে সম্ভব নয়, একথা! পূর্বে বল! হইয়াছে । জয়দেবের কল্পনাজগতে 
পরকীয়া প্রেম ছিল.__সমস্ত দেহদাহ লইয়াই ছিল,--কিস্ত ছিল না পরকীয়া 
প্রেমের বিশ্ব-প্রতিষ্পর্ধা চিত্তশক্তি | সেখানে যাত্রা! আছে, যাহা প্রতিরোধ- 
হীন কুঞ্জগমন | অর্থাৎ অভিসারের ছন্দে দেহ-সঞ্চরপ। জয়দেব কী 
অসাধারণ হ্ন্দরস্-ঙাছার রতিসুখসার লীলাগতি বর্ণনায়! লাবণ্য- 
হিল্লোলিত গতির কথা মনে হইলেই মনে পড়ে জয়দেব । রাধার মদনমনোহর 
বেশ, গুরুদেহের জন্ত বিলম্িত গতি ; বনমালীর ধীরসমীরে যমুনাভীরে 
কুঞ্জভধনে প্রতীক্ষা এবং শয্যা রচনা করিয়া সচকিন্কনয়নে পথপানে 
চাহিয়া নাগরীর আগমন-প্রত্যাশ! ; --সমন্তটিই বর্ণোজ্জলতায় ও ইন্দ্রিয়াবেগে 
উদ্ত্বান্তকর। ৃ 

তৃত্বীয্র শ্রেণীতে পড়ে গোবিঙ্গদাশীয় অভিলার, অধ্াস্মকাখ্যের শ্রেষ্ঠ 


কীকীধার ক্রমবিকাশ--ই মুক্রানুবাদ--১৩৯-৩১ । তুঃ মৃচ্ছকটিকে বসন্তসেণীর অভিসার । 


জতিসারের বহমুখী কপ |. হজ 


অভিসার । কিন্তু অধ্যাত্বকাব্যের অভিসার বলিয়া! তাছা প্রারতরাবোর 
অনেক লক্ষণ হারাইয়াছে। নৃতন গুণগৌরব অর্জনও করিয়াছে। নৃতন 
গুণের ক্ষেত্রেই গোবিম্মদাসীয় অভিসারের মাহাত্ম্য । নৃতন গুপ বলিতে 
অধ্যাত্বগুণ বুঝিতে হুইবে। বিদ্ভাপতির মধ্যে এই গোবিনাদাসীয় অধ্যাক্- 
গুণান্বিত অভিসারের পদও কিছু আছে। বৈষ্ণব অভিসারে গোবিঙ্গ্ফাস 
শ্রেষ্ঠ সন্দেছ নাই, বিদ্যাপতির অনেক উপরে তাহার স্থান। কিন্ত একথা 
বল! যায়, অধ্যাত্ম অভিসার পদেও বিদ্ভাপতি গোবিন্দদালের পূর্বসূরী । 
তাছাড়া অভিসারকে লৌকিকতাবে ধরিলে বিদ্ভাপতি গোবিনাদাস অপেক্ষা 
পূর্ণততর কবি। এই বিষয়ে কিছু বিস্তৃত বিচার - প্রয়োজন, অভিলার 
আলোচনার শেষাংশে তাহা! বলিব । 


বিগ্াপতির কাব্যে অভিসারের বহুমুখী বৈচিত্র্যের কথা বলিলাম। 
এখন বৈচিত্র্যের কিছু প্রত্যক্ষ সন্ধান নেওয়া যাক। 

সৌন্দর্যময়ী অতিসারিণীতে আবার প্রত্যাবর্তন করিতে চাই। কারণ 
সৌন্দর্ধে প্রথম মনোহরণ। বলিয়াছি, এই জাতীয় অভিসার জয়দেবীয়। 
কালিদাসীয় নয় কেন? অপরূপা নারীর গতিছন্দ কালিদাসে যেকগণ 
সংস্কতে আর কোন্‌ কবির ক্ষেত্রে সেরূপ? হয়ত কালিদাসের গতিময়ী নারী নব 
ক্ষেত্রে নামত: অভিসারিণী নয়--সুঙ্গর সংসার-পথেই যাত্রিনী-কিন্ত অনেক 
সময়, একথা পূর্বেই বলিয়াছি, কালিদাস বা তাহার পরবর্তী কবি অভিসারের 
পূর্বাপর পরিবেশ হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া অভিলারিণীর গতিরূপকে উপতোগ 
করিয়! থাকেন। জয়দেবে রাধাও নামে অভিসারিণী--কিস্ত কোনে! সমক্ক 
কি মনে হয়, সমাজ এই রাধার পথান্ধরারে নৃতন অন্ধকার যোজন 
করিয়াছে? তাই বিদ্ভাপভির অভিসারিণীর রূপাস্বাদনে আমর! সহজেই 
কালিদাসকে স্মরণ করিতে পারি। যে-কালিদান কুমারসম্ভবে সঞ্চারিণী 
পল্পবিনী উমার শিব-যাত্র! আকিয়াছেন, কিংবা ঘ্যান রূপের অক্ষরে 
আকিয়াছেন ই্দুমতীর স্বয়্ংবর-গমন | আমি এ সকল বর্ণনার 'প্েলোনে 
পড়িতে চাই দা, কিন্তু বাসস্তী-উমার আপাতন্থর ভাবকম্পিত গতির মধ্যে 


২৬৪ ॥. চণ্তীদাস ও বিস্তাপতি 

সৌন্দর্যের শক্তি-পরিষাণ যেন্তাবে উদ্ঘাটিত হইয়াছে, কিংবা সৌনর্ধের 
অস্ত প্রথর ব্যক্ি্বের' রূপটি যেভাবে ইন্দুমতীর স্বয়ংবর-গতিতে উন্মুক্ত 
হইয়াছে, সংস্কৃত লীঁহিত্যে সেরূপ অন্তত্র মেলে কিন! সন্দেহ । এই ছুই 
ক্ষেত্রেই নারীর কৌঁনদ্ধরূপ ফুটাইতে তাহার গতিরাপকে কালিদাস 
আঁকিয়াছেন । কালিদাস যেখানে সত্যই অভিসারিণীর চিত্র জকিয়াছেন, 
সেখানে তিনি নবারী-সৌন্দর্কে এক বিশেষ অবস্থাতে স্থাপন করিয়া 
দেখিতে চাহিয়াছেম। . 

_ বিষ্ঠাপতিও অভিসারের বছু পদে এই নারীরূপের অর্চলাকারী। অভি- 
পারের প্রয়োজন তাঁহার নিকট সৌনার্ধের প্রয়োজনও বটে। অতিসারপদে 
রূপসৃষ্টির ক্ষমতা! পূর্বোন্সিখিত মদন-প্রণাম, মনোহর? ইঞ্জিত কৌশল, 
আমন্ত্রণলিপি রচনা ও মনোরম কুঞ্জ-পরিবেশ সু ইত্যাদির দ্বার! স্পর্টীকত। 
এখানে রাধার সৌনদর্ঘময়ী রূপটি পুনশ্চ কিছুটি কছু উদ্ধৃত করিব। 

অভিসারিনী নারীর পক্ষে প্রসাধনের প্রয়োজনীয়তা যথেষ্ট । সে 
প্রসাধনের মূল কথা; উপযোগিতা । অতিসারিণীকে আত্মগোপন করিয়! পথ 
চলিতে হুইবে ? লাজ লজ্জা! ও প্রসাধন আত্মগোপনের সহায়ক হওয়া চাই। 
পথের অবস্থা, প্রকৃতির রূপ, কোন্‌ খতু--এই সব হিসাব লইতে হয় । ছিসাব 
করিয়া, প্রকৃতির বূপে রূপ মিশাইয়া, প্রিয়তমের অর্জনে একটি নানী বাহির 
ছইয়! পড়ে। বিষ্ভাপতি স্তাহার পদাবলীতে আত্মগোপন-সহায়ক প্রসাধনের 
প্রচুর চিত্র আকিয়াছেন। 
প্রসাধন আত্মগোপনে সাহায্য করে-_-এই শেষ কথা নয়। যদি হইত, 

ক্তাহা হইলে দুর্গম পথযাত্রায় সাজসজ্জাকে বাহুল্য বিবেচনায় বর্জন কর! 
সুইত। তামসী পথে যাত্রার জন্ত রাধার নীলাম্বরী পরিধান বা অঙ্গে মুগমদ 
লেপন প্রর্বোজনীয় হইতে পারে, কিন্তু অভিসারকালে নূপুরের কি প্রয়োজন ? 
ূপুত্ব নিজ গৃহে খুলিয়া আসিলেই হয়! এই কথায় কবি শিহরিয়া উঠিবেন। 

সে কী! অভিনান্সিণী যে নাগর-গমন করিতেছে ! যখন সে কুঞ্জভবনে 

' পৌস্ছিবে, তখনকার জাত্মনিবেদনে এই প্রসাধন হইবে বিমোহন উদ্দীপন । 
 '্মভিসান্ধিষী তাঁই সবকিছু প্রসাধন অটুট অথচ আহত রাখিগ্কা অভিসার- 
, কুঞ্জে খাইতে চায়। নৃপুরের ধ্বনিতে লক্ষিত হওয়ার সম্ভাবনা, সেজন 
' গ্োবিদ্ঘালের স্বাধ। চলে "টারহি মনীর বাপি” ( উৎস, অমরুশতক ), ভাই 


অভিলারের বহমুখী রূপ ২৪ 


বলিয়া বিপজ্জনক মন্ত্রীরকে বর্জন 1--কদাপি নম্ম। যে নুপুর হর্জনের হট 
কর্ণকে টানিয়া আনিয়া বিপদ বাধায়, সেই নূপুরই অন্তর পরম সম্পদ. 
মিলনকালে নায়কের কানে অমরাবতীর রিণিকিঝিনি সঙ্গীত | 


প্রসাধনের এত মৃল্য। তবু এক সময় বিচিন্তততাৰ কবিদের নিকট 
( কিচিত্র়্ভাব বলিয়াই ভাহার1 কবি ) প্রসাধন মূল্যহীন হইয়া পড়ে। সে 
ক্ষেত্রেও কবিরা এ সৌদ্দর্ষের কথাটাই টানিয়া আনেন। প্রসাধন সৌন্দর্য 
বাড়াইয়াছিল--সহুসা উদাসীন হুইয়া কবিরা বলেন--কে লেকথ! বলে ! 
প্রনাধন রাধা-নাগরীর সৌন্দর্য বাড়াইতে পারে কখনো 1 কিমিব হি মধুরাণাং 
অগুনং নাক্ৃতীনামূ। কবি নিজের মনের কথা স্ীর মুখে বসাইয়াছেন-- 
অলকে মৃগমদ চন্দন ও মুখে তিলক করিও না ] সুদ্বর পৃণিমার চন্ত্র তিলকের 
দ্বার! মান হইবে । স্বভাবতঃই (তুমি ) রাধা অত্যন্ত সুন্দরী, অধিক সাজসজ্জা 
কি করিবে ?” (৯৭)। প্রসাধনের অপ্রয়োজনীয়তা সখী আরে নানা দৃষ্টান্ত 
প্রমাণ করিতে ব্যস্ত থাকে । আসল কথ! আছে একটি ছত্রে*-শ্যদি 
উভয়ের মনে অনুরাগ থাকে তবে অঙ্গরাগে কি লাভ 1” (৯৬) 


আসল বন্ত অনুরাগ--অঙ্গরাগ নয়। সেকথা আমরা খুব জানি। 
অঙ্গরাগকে কবি প্রথমতঃ প্রত্যাখান করেন অনুরাগের মাহাত্্য দেখাইতে। 
রাধার স্বাভাবিক দেহসৌন্দর্ষস্প্প্রসাধন যাহার পক্ষে মালিগ্ুজনক--অঙ্গরাগ- 
বর্জনের দ্বিতীম্ঘ কারণ। এক্ষেত্রে রাধার নিজস্ব তন্নলাবণ্যের গৌরবজ্ঞাপনই 
কবির অভিপ্রায়। অলঙ্কারের অধ্যাপক বিদ্াপতি ঠাকুর রাধার সৌনার্য- 
উদঘাটনে অলঙ্কারের পর অলঙ্কারের ঢেউ তুলিয়াও এক সময় বলিতে 
বাধ্য হুইয়াছেন--অসস্ভব--রাধারপ অপরূপ-্বর্ণনার অতীত | সর্ধ 
অলঙ্কারজয়ী সে রূপ। অলঙ্কারশান্ত্র মন্থন করিয়াও বিদ্যাপতি রাধা-বক্ষের 
*কৌত্তভ+ হইতে পারে এমন রত্বোদ্ধারে সমর্থ হন নাই। 


তবু কবি ঝূপের দাস। রূপের কথাই ত্বীহাকে.. বলিতে হয় শেষ 
পর্বস্ত প্রাণপণ চেষ্টায়। অভিসার-আলোচনার-প্রথমাংশে আমর! ববপময়ী 
রাধিকাকেই দেখিতেছিলাম | অভিসারিণীয় আরে! ছৃ'ঞকটি 'কপ'চিত্র 
দেখিয়া প্রসঙ্গ শেষ করা চলে। যেমন বিদ্তপতি কর্তৃক কয়েক ছে ই 
একটি কালিদাসীয় চিত্র-- 


২৬ | চণ্ডীদাস ও বিদ্াপতি 


পি রতি বাম হস্তে শ্বেত কমল, দক্ষিণ হুত্তে পান শোভা 
পাইতেছে, ৃী গগনে চলিল /৮ (৩২৫) 

কৰি এখানেই থামেন নাই-প্রচলিত ধারণার ব্যতিক্রম করিয়া জগতে 
অতুলনীয় এই; নারীর সন্বন্ধে বলিঘ্াছেন-_ইহার পক্ষে জ্যোৎস্সাভিসারই 
শ্রের়। জাধারণতঃ আমর! জানি কৃষ্ণনিপীথে আত্মগোপন করিতে পারিলে 
অভিসারের হবিধা হয়। রাধার ক্ষেত্রে তাহার বিপরীত । কেন, বিস্তাপতি 
'লীলায়িত কল্পনায় তাহা ফুটাইয়া তুলিয়াছেন-_ 

স্আজ পৃসিমা'তিথি জানিয়া আমি আসিলাম, তোমার অভিসারের উপবুক্ত। তোমার 


দেহের জ্যোতি (জ্যোতন্রায় মিশিয়া যাইবে । কে পার্থক্য বুঝিতে পারিবে? হুন্দরি*** 
তোমায় তুলা রয়নী জগতে কে? তুমি যেন জন্ধকারকে হিতাকাঙ্ঘী বলিয়া মানিও না। 


তোমার মুখ তিমিক্লারি।” (৩৩৫) 
এমনই পৃণিমারজনীতে রসভারমস্থর গজগমনা রাধা যাত্রা শুরু করেন । 
কবিন্ন চোখে আবেশ-ধীর গতিরূপ যেমন সত্য, তেমনি সত্য রাধার আবেগ- 
অধীর ভাসমান গতি । বিষ্ভাপতি এক রূপসিদ্ধ অলঙ্কারে রাধার অসামান্ত 
গতি-চিত্রটি ফুটাইয়াছেন-- 
“€( রাধা ) গ্বেতবন্তে তন্ন আচ্ছাদিত করিয়া, হস্ত ধরিয়া পনের গতির সঙ্ষে গতি করিয়া 
লইল। যেমন চল্র পরনে চলিয়। যায়, সেইনপ রাধা! কুঞ্জে উদিত হুইল ।”---(৬৩৭) 


উৎপ্রেক্ষাটি অপূর্ব। রাধা কিভাবে কুপ্ে উঠিলেন 1-পৃণিমার রাত্রে 
আকাশে াদের ভাঙিয়া চলা গ্রীগ্মদ্দেশের পরমতম সৌন্র্ঘ। চাদের উপর 
লঘু মেষখণ্ড তরঙে তরঙে ভাসিয়া চলে। তাহার দ্বারাই চাদের গতিবোধ 
হয়। আকাশের এই চিত্র একদিকে--পৃণিমার নীল আকাশ, তাহাতে 
উত্তাপিত পূর্ণোজ্জল চন্দ্+ ইতস্ততঃ ভাসমান শুভ্র খণ্ডমেঘ এবং চতুর্দিকে 
রসালোকবিহ্বল নিসর্গপ্রকৃতি ? অন্তদিকে মত্যেও সেই একই দৃশ্টা--লঘুগতি 
তাসমান চক্ত্রবৎ গ্লাধা, বাধার চন্দ্র-দেহের উপর খণ্ড মেখতুল্য আন্দোলিত 
শক্লান্বর এবং রাধার অভিসার-যাআার আমোদে উৎফুল্ল পারিপাস্থিক। 
কবি অভ্ভুত শক্তিতে এই হুই চিন্রকে মিলাইয়াছেন। অভিসারে রাখার 
অনুক্ধীগ ও জাবেগ, কোমল মুখ ভালোবাসা ও গরবী আনন্দের বিহ্বলতা। 
কৰি এই পদের প্রারস্তে ফুটাইয়াছেন-_ 


আভিলারেয় বহুমুখী দপ ২৪৭ 


সহুচরী বত ধয়ল ধনী শ্রুবণে। 
হৃদয় ছলাস কছুত নি বচনে 
সহুচরী সমুঝল মরমক বাত। 
সাজাওল জইসে কিছু লখই ন জাত। (3) 
পসহচরীঝ কথা ধনী কানে শুনিল, মনের আনশ মুখে বলিল না1। সছাচরী ভায়ের 
কথ। বুঝিল ; এমন করিয়া সাঁজাইল যাহাতে কিছুই লক্ষ্য কর! যায় না |” . 


॥ তিন 


অভিসারের নানাপ্রকার মানসিক পর্যায় 
লৌকিক অভিসার 


হ্বন্বরীকে দেখিলাম । অভিসারের পদের বৈচিক্র্যের কথা বলিয়াছি। 
রূপের আলোচনায় এতক্ষণ বহিরঙ্গ বৈচিত্র্যের হিসাব লইতেছিলাম, এখন 
বৈচিত্র্যের কিছু অন্তবিধ পরিচয় লওয়া দরকার । অভিসারিণী নারীর 
মনোবৈচিত্র্যের পরিচয় হবু কর] যায় এইবার । 

বিগ্ভাপতির পর্দে অভিসারিকার মানসিক অবস্থার অনেকগুলি স্ভির 
দেখা যায়। খুবই স্বাভাবিক। প্রেম-জীবনের সকল অবস্থাতেই (বিরহ 
ভিন্ন ) অভিসার করা সম্ভব | বিদ্তাপতি তাই নানা অবস্থার অভিসান্িণীকে 
দেখিয়াছেন। অভিসারিকার স্বভাবের পার্থকাও আছে। নিতান্ত লৌকিক! 
হইতে আধ্যাত্মিক নায়িকা পর্যস্ত। বিগ্ভাপতিতে লৌকিকা, আধ্যাস্থিকা, 
সকলেই অভিসার করিয়াছে । লৌকিক নঃক্লিকা কিভাবে আধ্যাত্মিক 
নায়িকাতে উন্নীত হয়, অভিসার পর্যায়ে তাহা স্পইভাবে দেখা যায়। 

অভিসার পর্যায়, আমাদের বিবেচনায়, তাই বিদ্তাপতির কাব্যেক 
লৌকিক ও আধ্যাত্মিক রূপ নির্ধারণের পক্ষে বিশেষ উপযোগী । প্রেমের 
অন্ত পর্যায়ে সে হযোগ অল্প, কারণ, সেইসব ক্ষেত্রে বাহিক় হইতে. দেখিলে 
€ ১৭ 


৮ । ন্তীদাস ও.বিদ্বাপতি: 


প্রেমের ব্যাক ও লৌকিক রূপের মধ্যে পার্থক্য কর! শক্ত। পূর্বরা্গ, 
'নুরাগ, মিলনে সাধারণ নায়ক-নাক্িকা ও রাধাক্$ একই মানস পরিস্থিতি 
ও দেছাবর্তনে আবদ্ধ 1 প্রেম যেখানে দেহ-অনোমিশ্র, সেখানে তার অধ্যাত্ব- 
প্রকৃতি পরিশ্ফুট কর] কঠিন কাজ। তাই রাধার অধ্যাত্বস্বভাব উদ্ঘাটিত 
কঙ্গিতে বৈষ্ণব :কবির পক্ষে বিরহ পর্যায় অপরিহার্য । বিরছে শুদ্ধকামন]। 
আবার বিরহ সর্থন্ধে একথাও তো বলা যায়, লৌকিক প্রেম একনিষ্ঠ হইলে 
কিছু পরিমাণে 'দেহভাবনাশৃল্ত বিচ্ছেদানুদূতি লাভ করিতে পারে । যেমন 
মেঘদূতের বিরহিনী। এই সব অসুবিধার জন্তই পরবর্তী বৈষ্ণব কবি, 
যেমন গোবিন্দ্বাস, রাধার তপন্ার কথা বলিতে অভিসার পর্যায়কে 
লইয়্াছেন, যে কঠিন অভিসারযাত্রাকে প্রেম-সংগ্রামের বূপকে ব্বপাস্তরিত 
কর] সপ্ভব। চৈতন্তোভতর ধবঞ্চব কবি (বাহার! সর্বাবস্থায় চণ্ডীদাসের মত 
অধ্যাত্ম ভাবচ্ছুরণে সমর্থ ছিলেন না )--অভিসারের হুঃসাহুসী যাত্রার মধ্যে 
বাধার প্রেমমহিমা দেখিতে চাহিয়াছেন। 

বিদ্তাপতি গোঁড়ীয় ভাবনার মধ্যে অবস্থিত নন। কিন্তু তিনি জীবনের 
সত্যকে স্বীকার করার মত বড় কবি। অভিসারের প্রাণশক্তি কোথায় আছে 
তিনি জানিতেন'। সে শক্তি আছে, প্রথমতঃ, লালসাতুর। নারীর কামাগ্নিতে: 
দ্বিতীয়তঃ, অধ্যাত্ম প্রবর্তনার প্রেম-গতিতে। বিগ্ভাপতির কাব্যে হই 
'অবস্থার কথাই মেলে। 

অভিসারিণীর মানসিক অবস্থার অনেক স্তর পাওয়া যায় বিদ্তাপতিতে। 
একেবারে প্রাথমিক অবস্থায় সে নারী ভীত বালিকা মাত্র, প্রেম-ব্যাপারে 
অনভিজ্ঞ ও বহির্গমনে আশঙ্কিত | রাধা অভিসারে নিতাস্ত অনিচ্ছুক-. 
কৃষ্ণকে দূতী ইহা বুঝাইয়াছেন। অনিচ্ছার কারণ--এক, রাধা! বালিক! 
ও বিলাসিনী ১ ছুই, তাছার প্রথম প্রেম, সে স্বভাবে ভীরু, মিলনহ্বখে এমন 
আসক্তি জন্মে নাই যে, ত্র পথ অতিবাহন করে। - পথের রূপ-_তাহ। 
দূরবর্তী, কণ্টকময়, অতিশয় ভয়ঙ্কর ও গাড় অন্ধকারপূর্ণ। (৮৫) 

দেখা যাইতেছে, এখানে রাধা ভীরু বালিকা, অধ্যাত্বসাধিকা তে! 
করের কথা, সে ফৌবনমতা, বিশ্বতুচ্ছকারিপী, লাললাতুর। নায়িকা পর্যন্ত নয়। 

'প্রেমরতির ব্যাপারে বাধার এইরূপ অনভিজ্ঞতার ও. উৎসাহহীনতার 


'বাছ। কয়েকটি পদ আছে ।- 


ক্ভিসারের বহুমুখী-র্প ২৯৯ 
বলাবাহুল্য রাধা এই অবস্থায় থাকিতে পারেন না। অতিষার ভিবি 
করিবেনই, কিন্তু. সর্বধর্জান্‌ পরিত্যজ্য' চরিত্র আসিতে অনেক বিলম্ব ঘাটবে। 
মধ্যবতী। অবস্থায় সমাজ ও ও প্রেম দুই দিক রাখিয়া চলিতে বাঁধ! সচেষ্ট 
ধাকিবেন। তাহার প্রেম তখন আপোষমুখী। তথাপি প্ররতির গীড়ন 
বছক্ষেত্রে অসহ্থ ১ বাধাপ্রাপ্ত নারীর অর্ভনাদ, হযোগমত তাহার পথাবতরণ, 
ক্রুত ক্ষুধিত গতি--এই সকল চিত্র বিদ্ভাপতির পদে পাওয়া যাইতেছে । 
এইকালে রাধিকা ও সাধারণ নায়িকার মধ্যে পার্থক্য কর। শক্ত! আমর! 
হু'একটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । | 


৯১ পদে অভিসারকুঞ্জ হইতে সময়মত প্রত্যাগমনে রাখা ব্যগ্র। লৌকিক 
নায়িকার রীতিতে রাধা অভিসারে গিয়াছেন, লৌকিক নাস্িকার মতই 
ই দিক রাখিয়া চলিবার ইচ্ছা তাহার মনে সক্রিয় । ৩১৭ পদে রাধা 
বলিতেছেন,__“গমন না করিলে প্রেম যায় এবং গমন করিলে কুল যায়।” 
৪৪৮ পদেও একই কথা,--”গমন করিলে গৌরব যায়, অ-গমনে জীবন 
সংশয় ।” এই ধরনের দ্বিধান্থের স্বতীব্র পরিচয় মেলে ৯৯ পদে। দ্বিধায় 
কারণ নৈসগিক এবং মানসিক । অন্ধকারে নায়িকা নিশ্চিত্তে () অতিসার 
করিতেছিল। এমন সময় প্চগ্ডালের স্তায় টাদ* উঠিল। ফলে নায়িক! 
যাইতেও পারে না, ফিরিতেও পারে না। উভয় ক্ষেত্রেই লক্ষিত হওয়ার 
সম্ভাবনা । না ফিরিতে পারিলে কলঙ্কের ভয়,--কলঙ্ধকে তুচ্ছ করার 
চিত্তবল এখনও অনজিত | অন্তদিকে সক্ষেতকুঞ্জে যাইতে না পারার হ্‌ঃখ 
কল্পনাতীত, কারণ-_(১) “পঞ্চশর যুবতীকে আধমর] করিয়াছে”, (২) “তাহার 
নিকট মনে হয় ঘর শূন্য” ;) (৩) “স্থপুরুষকে আশা দেওয়। ছিল”; এবং 
(৪) “না যাইতে পারিলে পরম প্রেম পরাভব প্রাপ্ত হয়।” 


এই পদটিতে রাধাকৃষ্ের উল্লেখ নাই | মনে হইতে পারে, এই ধরনের 
পদ কেবল সাধারণ নায়ক-নায়িকাকে লইয়া লেখা হইত। কিন্তু তাহা থে 
নয়, তার প্রমাণ,-_লামান্ত পূর্বে উল্লিখিত ৯১, ৩১৭,৪৪৮ পদগুলির মনি 
দ্বিধা রাধারই। ৮ এ 


প্রেম-রুদ্ধু পালনে রাধার মানসিক ক্লান্তির কারণ হয়ত পথ ও প্রন্কৃতির 
তয়াবহৃতা, বিভ্াপতি যাহা জোবালে! ভাষায় বর্ণন! করিয়াছেন: " 


২৬" |... 'উভীদাস ও বিদ্তাপতি 


*রঅনি কাজর বম ভীম তুজনগম 
কুলিশ পন্মঞ ছুরবার | 
 গ্ররজ তরজ মন রোধ বরিষ ঘন 
সংশয় পড় অভিসার 1***** 
;. চরণ বেড়ল ফণী হিত মানলি ধনী 
ৰ নেপুর না! করএ রেরে।” (3) 
প্রানি কল উধুগিরণ করিতেছে । ভীম সর্প । ছ্্বীর কৃলিশ বধিত হইতেছে। গর্জনে 
মন অ্রস্ত। কৃপিত: মেঘ বর্ণ করে। অভিসারে সংশয় পড়িল।:****চরণে বেষ্টন করিল 
লর্গ, তাহাকে ধনী মঙ্গল করিয়! মানিল, নৃপুরের ধ্বনি হয় না।” 


রাধার নিগুট মনোভাবের রূপ কৰি সংক্ষিপগ্ততাবে চমৎকার ফুটাইয়াছেন 
আর এক পদে। ৩১৯ পদের প্রথম দ্রিকে আছে হুন্দরীর অতিসার-প্রস্তৃতির 
মনোরম বর্ণনা! | হুন্বরীর অপূর্ব সজ্জা, মৃগমদপন্কে অঙ্গরাগ, সূর্যাস্তকামনায় 
পশ্চিম দিকে বারবার দৃষ্টিপাত, উপরে তুলিয়। নৃপুর-বন্ধন এবং দৃঢ় করিয়া 
কৃষ্ণবর্ণ সাড়ী পরিধান । এই অবস্থায় রাধ! অকারণ হাসিতেছেন। কবি 
বলিলেন--"তোমার মনোভাব যেন সঘন অন্ধকার ।” মনোভাব সম্বন্ধে 
“সঘন অন্ধকার” বিশেষণ তাৎপর্যমত়্ | বিশ্বেষণটি আরো হ্বন্দর এইজন্য 
যে, বাহিরে তখন আসন্ন সন্ধ্যার ক্রমান্ধকার নিসর্গপ্রকৃতি এবং রাধার দেহে 
কৃষ্ণনীল ম্বগমদ ও ঘনকৃঞ্জ বসন। রাধার পারিপাশ্থিক ও প্রসাধনের সঙ্গে 
সঙ্গতি রাখিয়া গহন অনির্দেশ্য মনের রূপ নির্টেশে করিতে “সঘন অন্ধকার' 
কথ! ছুটি ব্যবন্ধত। 

এইসব ক্ষেত্রে সাধারণ অভিসারিণী নায়িকা ও অভিসারিণী বাধিকার 
মধ্যে বিশেষ পার্থক্য নাই। কৃষ্ণপ্রেমের সার্থকতা বিষয়ে প্রশ্ন করিবার 
অধিকার হুইতে বঞ্চিত করিয়া পরবর্তীকালে মহাভাবময়ী রাধিকাকে গঠন 
কর! হইয়াছিল । আমর] দেখিলাষ, বিদ্যাপতির রাধার মনে কৃষঃপ্রেমের 
সার্থকত] লক্বন্ধে সংশয়ের আভাল আছে । এই সংশয় লৌকিক নায়িকার । 
রাঁধান্র চরিস্্রাঙ্ছনে প্রেম-বিষয়ে লৌকিক নায়িকার আত্মবসক্ষোচকে কিছু 
পরিমাশে রাধার উপর অর্পণ না করিস্মা বিদ্তাপতি পারেন নাই। 


পূর্বে সাধারণভাবে বি্্তাপতির কাবো নাক্সিকা ও রাধিকার বমরূপতা 
বিষয়ে ধথেঈ& আলোচন! করিম্বাছি। অভিপার পর্যায়ে সে বিষয়ে আরে! 


অভিসারের বহুমুখী স্বপ ২৬১ 


কিছু প্রমাণ যোজন! করা চলে। রাধা সম্বন্ধে দূতীর একটি অধাগিক ভাবনা, 
*-তরুশি ! তোমার জন্য আসিলাম, হুট লোকের নয়ন তোমাক 
(রাধিকার ) বদনচন্দ্রের রসপান করিবার জন্ত চকোরের ম্যায় ঘুরিতেছে |: 
(১০২)। এখানে কবি কলঙ্কিত লোকদৃষ্টির সামনে রাধারূপকে আমনিতে 
দ্বিধাগ্রস্ত নন । ৩২০ পদেও সেই কথা। সেখানেও আছে, রাধিকার জন্তু 
পিশুনজনের লোচন চকোরের স্তায় ধাবিত। | 


এই বিষয়ে সর্বাপেক্ষা মূল্যবান স্বীকারোক্তি একটি পদের ভণিতাক় 
মিনিতেছে। ৩৩২ সংখ্যক পদটি বিখ্যাত, বিগ্ভাপতির অভিসারের অন্ততঙ্জ 
শ্রেষ্ঠ পদ,_-“মাধব করিঅ হ্বমৃখি সমধানে ।”” এই পদে কৃষ্ণের নিকট দৃতী 
রাধার অনুরাগোম্বত অনন্তসাধারণ পথযাত্রা! বর্ণনা! করিয়া বলিয়াছেন--*সে 
নিজের স্বামীকে ছাড়িয়া, বিষম নদী সীতরাইয়। ও শ্রেষ্ঠ কুলের কলঙ্ক 
অঙ্গীকার করিয়া, তোমার অন্বরাগে মত হইয়া! কিছুই গণনা করিল না।” 
দূতীর কথ! সমর্থন করিয়। বিদ্যাপতি বলিলেন_-”কাম ও প্রেম ছ্ুইই একত্রিত 
হইলে কখন কি না করাইতে পারে ?” 


বেশী কিছু বলার প্রয়োজন নাই-_বিদ্তাপতি কাম এবং প্রেমের পার্থক্য 
সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন এবং রাধার মধ্যে উভয়ের অস্তিত্বে, বিশ্বাস 
করিতেন। 
কাম ও প্রেম একত্র হইলে কোন্‌ গতিবেগ দান করে বিদ্ভাপতি বছ পদে 
বৰ বার তাহ। বলিয়াছেন । একদিকে তিনি আকিয়াছেন বাধাপ্রাপ্ত 
নারীর যাতনা, অন্তদ্িকে পখবতাঁ নারীর বাসনাতাড়িত গতি । যাতনা 
চিত্র এইরূপ £-- 


“থৃহে গুরুজন, পুরে পুরজন জাগিরা আছে, কাহারও নয়নে শিরা লাগে নাই। কোন্‌ 
প্রযুক্তি অনুসারে আমার যাওয়া হইতে পারে? অন্ধকার পান করিয়! চত্্রের উজ্জ্বলতা! বৃদ্ধি 
পাইয়াছে। সাহস করিয়! প্রেমভাপার রক্ষা করিতেছি: 'এখনে। নিষ্ঠুর ভাগ্যের উদয় কইল 
না---বিধাত। প্রেমসংঘটন করিল কিন্তু '.( উদ্ভিয়। মিলিবার জন্ত ) পাখা দিল ন1।”--(৩১৩) 


প্চরণের নৃপুর খন বাজে । রাত্রিও চাদে উদ্দ্ল। বৈবিণী ননদিনী নিন্দায় আকুল 
হয় না। এখন সবই আমার আয়তের বাহিবে। দূতি! কানুকে বুধাইয়া বলিও, আজ 
রাত্রিতে যদি যাওয়া ন1 টে, সে খেন মনে রাগ লা করে" সিনেসাা বিফ ননার নাগ 
খলপূর্বক নারীকে বিন্বপ করে 1 (১৯৪) 


২৬২ £. তীঘাস ও বিস্তাপতি 

প্রথম নবযোঁধন, বল মদন, চৈম মালের ছোটি রাজি। ঘরে গুরুজম জাগিয়া আছে? 
»*কমলপত্রে জলের ভারি চিত স্বর থাকে না--কখনে গৃহে কখনে। গুহের বাহিরে 1. পঞ্চবাগ 
সর্ঘদাই লীড়! দিতেছে-'*গুরুজন নিদ্রিত কি ন1 তাহা! নিরূপণ জন্ত অশ্রপূর্ণ বদন বন্ত্রে ঢাকিয়া 
রাজি জাগির। কাটার ৯4) 


জালবদ্ধ পুর 'মত রাধার এই কাতরোক্তি। কবি কথাটিকে মোলায়েম 
করিয়া! বলিয়াছেন?-যেন জালে বাধা হরিণী।” এই নারী যখন কোনো- 
ক্রমে মুক্ত হয়, তখন তাহার বাসনামত্ত পথচলার রূপ কিরূপ হয়, কবি 
তাহাও জানাইডে ভুলেন নাই। বলিয়াছেন,_-ণপথে পথিকের আশঙ্কা, 
পদে পদে পক্ষ ধরে, নবীন! যুবতী কি করিবে 1. দ্রুত চলিতে চায়, পুনরায় 
খপিয়া খসিয়া 'পড়ে। যেন জালে বাধা হুরিণী”--(৩১৪)। একটি 
অলঙ্কার পূর্ণশক্তিতে রাধার বেগ ও আবেগরূপ উদ্‌্ঘাটিত করিয়াছে, 
শ্হন্দরী পবনের স্তায় শীপ্র চলিল, যেন অনুরাগ পশ্চাৎ হইতে ঠেলিল, কাম 
হাত ধরিয়া টানিল।” (৯২) 


॥ চার ॥ 
অতিসারে দৃতীর ভূমিক। 


বিগ্তাপতির পদে এই ক্ষুধা-শিহরিত গতি মহামান্বত হইয়া এক সময় 
প্রেমাভিসারে পরিণত হইয়াছে । সে রূপ আমরা পরে লক্ষ্য করিব, তার 
পূর্বে কায়-গতির পটভূমিক! পূর্ণভাবে দেখিয়া লওয়! ভাল। এইখানে 
বিশেষভাবে দু্তীর কথ! আসে। অভিসারে দুূতীর সবিশেষ প্রাধান্য। 
দুভী নায়িকাকে জ্বাগাইয়া, জালিয়া, অভিসারে ঠেলিয়! দেয়। . পরকীয়া 
প্রেমে দুতীর ভূথিক! আলোচনাস়্ পূর্বে যেকথা বলিয়াছি-_পরকীয়া প্রেম 
প্রবৃত্ধিকাড়িত, ভূতীচালিত--এখানে তদপেক্ষা বেণী কিছু বলার নাই? 


অভিসারের রহুমুখী স্ব 5 ই 
জভিসার-পর্যায়ে 'দৃতী-ভূমিকাঁর মূল্য বিষয়েও সেখানে সম্তব্য করিয়া ঢা 
'বাস্তবিক অভিসারে দৃতী কি না করে ! এক এক লময় মনে হয় তিসারের" 
মুল দায়িত্ব যেন তাহারই, ছুইটি অবৃব উদ্ধত প্রাপ্তবয়স্ক শিশুকে দুতী যেন 
নিজের আনন্দে প্রেমের খেলায় নিয়োগ করিতেছে। তাহারা দৃতীর হাতের 
জীবস্ত পৃতুল। দুতভীর যখন এমন দায়, তখন তাহাকেই সবকিছু করিতে হয় 
নায়িকার নিকট গুপ্ত প্রেমের মহিমাজ্ঞাপন. নায়কের বূপগুণের প্রশংদা 
প্রেমের ব্যাপারে সাহসের মূলা; প্রতিশ্রুতি-রক্ষণে অনুরোধ, নায়কের চলচ্চিতত 
প্রকৃতির কথ! জানাইয়! ভয় দেখানো, বার্ড। বিনিময়, নায়িকার উপর তর্জন, 
নায়ককে গালি, উভয়ের ছুঃখে পর্ধায়ক্রেমে সমবেদনা দৃভীচেষ্টার মধ্যে কি 
নাই! দৃতী প্রেমের পথপ্রদর্শক ও প্রেমতত্ববের বস্ত-দার্শনিক। 

আমরা এইখানে প্রশ্ন করিতে পারি--প্রেমব্যাপারে দৃতীর স্বার্থ কি? 
সে কেন এত করে? একটা স্বার্থ আছে-_অর্থের, ইতর প্রেমে তার উল্লেখ 
পাওয়া যায়, কিন্তু ভদ্র কবিরা সে ইতর উল্লেখে স্বন্ভিবোধ করেন ন]। 
দ্বিতীয় স্বার্থ-__বিদ্তাপতি ছু'একবার তেমন অন্তায় দূতী-উদ্যমের উল্লেখ 
কৰিয়াছেন-_নায়সিকাকে প্রবঞ্চনা করিয়া দৃতী নায়ক-সন্ভোগ করিয়াছে । এই 
অশালীনতাকে আমরা স্পা করিতেছি । আমরা দুতীর অন্ত ছুই স্বার্থকেই 
মূল্যবান বোধ করি। প্রথম প্রীতির, দ্বিতীয় সৌন্দর্যের । দু'তী রাধা ও 
কৃষ্ণকে ভালবাসে । তাহাদের মিলনে তাহার হৃদয়ে হখ। ইহাই প্রীতির 
্বার্থ। আর দূতী ভালবাসে সুন্দরকে, শিল্পকে । রাধার মত নারী এবং 
কৃষ্ণের মত পুরুষ কোথায় মিলিবে? ইহাদের মিলনে বিশ্বশিল্লের পূর্ণতা । 
দৃতী হ্ন্দরে হৃন্দর মিলাইয়! অপৃধ রচনার আনন্দ ভোগ করে। 

হুঃখের বিষয় দৃতীর সুন্দর সৃষ্টিতে সব সময় সৌন্দর্য বজায় থাকে না। 
থাকা সম্ভব নয়, কারণ সৃষ্টির পিছনে থাকে অনেক নিরানন্দ ক্রেশ, নিয়মবন্ধ 
দৈনন্দিনতা। বহক্ষেত্রে তাহাই উগ্র হইয়া, 'নৃষ্টিহঘমাকে গ্রাস করিয়! 
ফেলে । দৃতী-্প্রশ্াসেও ভাই দেখি। তবে সেখানে প্রাণের ও প্রয়োজনের 
তাগিদ যথেষ্টই শক্তিশালী | তাহার কিছু পরিচয় দিব। 

যেমন ধার যাক, অজত্র সাহসের প্শত্তিবাক্যের একটি £-- . 


“ছে হুন্দয়ী। চল চল, আক্ষ মল (কাজ) কর, ইতত্ততঃ করিলে কাজ হয়.ন11 


; ৯৪ 1 উত্তীদাস ও বিদ্তাপতি 


.ুরজন পরিজনের অশিষকা [&. কর, সাহস বাতীত সিদ্ধ হয় না, আশাও পূর্ণ হয় না, 
০০৮০০ 2 মা! গেলে ঘরে নিধি আসে ন! ।”-_-(৩০৬) 


যেমন, চোরী প্রেমের মহিমাখ্যাপন। বড় লাগসই উপমা দিয় দৃতী 
কথা বুঝাইতেছে-- 


“নদীর. কূলে চুপচাপ বসিয়া (ম্বানের ) ইচ্ছা করা বড়ই লজ্জার কথা, না নামিলে 
কার্ধসিদ্ধি হয় না। অভিলাষ করিয়া! যে (প্রেমের ) স্রোত বহাইয়! দিতে পারে, হুর্লড 
প্রেম সেই লাভ করে । সখি! শীত্র অভিসার কর, গুণ প্রেম সংসারের সার ।”--(৮৬) 


এবং ধরা যাক দূতী-প্ররোচনার আরে! একটি পদ--১০০ সংখ্যক পদটি। 
সেখানে প্ররোচনাঁর ভাষা ও ভঙ্গি কিরূপ মাদকতাময় ! প্রত্যেকটি বচন 
তীব্র তেজ-সম্পন্ন ।--(১) শীঘ্র অভিসার কর. শ্ৃঙ্গাররস সংসারের সার, 
(২) ওধারে প্রিয় আশায় বপিক়্া আছে, এধারে নিজের গলায় কামর্ফাম, 
€৩) সাহস করিলে অসাধা সাধন হয়, এবং (8) হাসিয়া আলিজন দাও 
ও হবদয় তবিয়া যুবতীজনের হ্বথগ্রহণ কর। 


আমর! ইতিমধ্যেই দেখিয়াছি, দৃতীর চেষ্টায় কিরূপ ফল ফলিয়াছিল, 
রাধা কিভাবে দৃতীর বক্তব্যের প্রাণশক্ষিকে স্বীকার করিয়া ছুটিয়া পথে 
বাহির হুইয়াছিলেন। এই রাধা অতঃপর একদিন কুঞ্জে পৌছিবেন, 
অভিসারের প্রান্তে তাহার কষ্ণমিলন ঘটিবে। সেই মিলনকালেই দূতীর স্বখ 
চূড়ান্তে পৌছায়। কুপঞ্রের বাহিরে অপেক্ষমান দৃতীর হ্বতৃপ্ত মনোভাৰ 
আমরা অনুমান করিতে পারি। কিন্তু সবত্রই ভাগ্যে হ্খ জোটে না-- 
অনেক সময় নায়িকা নায়ককে কুঞ্জে পায় না-_যে নায়িকা “যমুনাতরজ 
সাতার দিয়া”, 'শত সহ সর্পকে পার হইয়া”, 'নিশাচরদের এড়াইয়া” 
আসিয়াছে (৩৬৩) এইখানে রাধার অন্তজ্গল! ও ব্যাকুল কান্নার সঙ্গে 
দৃ্তীর বেরদাশ্র আসিয়া মেশে । এইখানে দৃতীর হৃদয়বিকাশ । 


স্াধিকা কুজে ্রিয়-দর্শন পান নাই--দৃতী কৃষ্ণের নিকট সংক্ষেপে, 
বিরল বাদীতে, অবস্থাটি ফুটাইয়াছ্েন। বর্দনার সংক্ষিপ্তিই ক্মতিপ্রেত 
ফলসৃষ্থির সহায়ক হইয়াছে" 


অভিসারের বহুমুধী বলদ .. ২ 
. বর্ষার বিষম বারিধারা পড়িল, এ | 
মেঘ যেন কষ্ট হইয়াছে, 
তরুণ অন্ধকারে দিক নির্ণয় কর! যায় না, 
(নায়িকা ) সাপের মাথায় প1 দিয়াছিল। (৩৬১) 
এবং আরে! একটি পদে একই প্রকার সমবেদনার সৌন্দর্য-_ 
'প্তুমি যদি না আসিতে পারিবে তবে ধনীকে কথা দিয়াছিলে কেন? মালতীর মালাই বা 


“বাল। তোমার দর্শন পাইবার জন্য সমস্ত বাতি জাগিয়া তরুতলে ভিজিল।” (৩৬৫) 


॥ পাচ ॥ 


অভিসারে খতুবৈচিত্র্য £ বর্ধাভিসারের 
অভিসারের আধ্যাত্মিক রূপ 


দুতী-প্রয়াসের বহুল বৈচিত্র্যের মতই বিগ্যাপতির অভিসারপদে পট- 
ভূমিকার বৈচিত্র্যও যথেই। অভিসারপদে দৃষ্যাসৌন্দর্যসূফি যেখানে অভিপ্রেত, 
তেমন অংশ আগেই অনেক দেখিয়াছি। জ্যোৎস্গাভিসারে রূপসৃষ্ঠির 
বিশেষ অবলর | অবশ্য এখানে বল! দরকার, যথার্থ অভিসার একটি সময়েই 
সম্ভব--তিমির রাত্রে । তিমিরাভিসারই মুখ্য অভিসার, কোনো সন্বেছ নাই। 
বৈষ্ণব কবিরা-_বিগ্ভাপতিও-_প্রেমের পরিবেশগত বৈচিত্র্যসূ্টির জন্ত অন্তবিধ 
অভিসারের কথ বলিয়াছেন। প্রেমের একটা ক্রীড়ানন্দিত কূপ আছে! 
নান! পটভূমিতে, আলোক ও ছায়ায়, সেই ক্রীড়ারূপ ফুটিয়া ওঠে। প্রেমের 
যথার্থ “ম্পোর্টস' যদি কোথাও থাকে, ফেঁ অভিসানে । তাই কবিব্া 
অভিসারের প্রচলিত তিমিরারৃত পারিপাশ্থিক ছাড়িয়া অন্তাত্র গিয়াছেন। 

শুক্লাভিসার তাহার এক সুন্দর দৃষ্টান্ত । স্তরুনিশীথে অভিসার করাইয। 
রাধার সিতলাবণ্য প্রদর্শনের বড় স্বববিধা। কেনলা তখন জ্যোৎ্ন্গার অমল- 
কাস্তি এবং রাধার বিমল আতা1 একেবারে মিশিকা যায় । এহেন শুরুরজনী 


১২৬৬. 0 | কীফাস ও বিস্তাপতি 
- 
১. দিবসেরই অনুষ্ধণ-দিবসের মত রাত্তি+--এবং উজ্জল দিন-রাত্রিতে 
জ্যোতির্য়ী রাধাকে অভিসার করাইয়া কবি জানন্দিত। 

দিবাতিসারে' কথা যখন কবি বলেন, তখন কিন্তু বর্ধার মেতে দিনের 
ঘালোক ঢাকিয়া'দেন, তখন দিনে ও রাত্রে প্রভেদ থাকে না। তখন সূর্ 
মেখাচছন বর্ঘণে পথ জনশৃন্ত-_অর্থাৎ অমারজনীর দিন-সংস্করণ (৩০৭)। দুতী 
ত্বধোগ দেখিয়া বাঁধাকে অভিসারে উৎসাহিত করিয়াছে । আর লে অতি 
অদনযয় উদ্ধীপনা--“ছে সখি, বচন শ্রবণ কর, রাত্রিতে কি অন্ুরাগের 
সমাধান হয়? অন্ধকৃপের ্তায় রাত্রির বিলাস, যেন চোরের মত মন ভয়ে 
ভয়ে থাকে” (৩৩৪)। যৌন-মনস্তত্ব ইহাকেই “অবলোকন কাম" বলে, এবং 
ইছার চরিতার্থতার জন্য দৃতীর উৎসাহপূর্ণ চেষ্টা সমাদরে গৃহীত হইবে বোবা 
ধায়। কিন্তু গৃহীত হইলেই যে দৃতী হ্বধী হইবে এমন কি কথা? দূতীর 
অজ্ঞাতে যদি নার়িক! দিবাভিলার করে? সেই “অন্তায় কর্মে" দূতী ধিকার 
দিয়াছে--সে খিন্কারে ঈর্ধার ব্যঞ্জনাটি খুবই আকর্ধণীয়। সেখানে দিবাতি- 
সারকে “আত্বরিক কর্ম” “দিন হুপুরে হাতী চুরি” বলিয়া নিন্দা করা হইয়াছে 
এবং গঞ্জন! দিয়! বল! হইয়াছে--“দিবসকালে কে নিজের প্রিয়তমের কাছে 
যায়? মদনের রঙ্গে তোমার অত্যন্ত অনুরাগ*্_-(৩৩৩)। দূতীর মুখে 
এখানে একেবারে বিপরীত কথা । 

পরিবেশ-পার্থকোর এই বরূপগুলি স্বাদ-পার্থকা সৃষ্টির জন্ত কল্পিত, তাহা 
দেখিলাম। তিথিরাভিসার যে আসল অনভ্তিসার তার একটি প্রমাপ দেওয়া 
্বায়-জ্যোতক্নাভিসারে পারদশিনী রাধা জ্যোতকসা। দেখিয়া আনন্দিত 
জ্যোতনার রঙে রঙ মিশাইয়া বাহির হইতে পারিবেন এই জন্য নয়--পৃণিমা 
যানে পরদিন হইতে কৃষ্ণপক্ষের সূচনা, যে কৃষ্ণপক্ষ অভিসারের অনুকূল 
সময় (১০৩)। 
.. সুতরাং আসে ভিযিরাঁভিসার, আসে বর্ধাভিসার | বিস্তাপতির কাব্যে 
এই দই অভিসারের প্রাধান্ত। সকল কবির কাব্যেই। অভিসারিণীর পক্ষে 
ঝাত্ির অন্ধকারের প্রয়োজনীয়তা আছে 1 বর্ধারাত্রে তেমন অন্ধকার অতি 
সলভ | বর্ধায় বন্রবিহ্যৎবলপিত রাঝ্রে পধ জনশুরা বলিয়! অভ্তের দুঁটিগোচর 
হওয়ার লম্ভাবনা, কম। এই সকল কারণে বর্যাতিসারেপ্ প্রতি কবির 
পক্ষপা্চ ₹ কিন্তু বর্ধাভিসারের পদগলি পড়িবার পর একটি প্রশ্ন থাকিয়া 


অভিসারের বহুমুখী ব্বুপ | ২ ২ 
বায়, অবাকার রাক্রিটকে অভতখার্দি গয়হর করিয়া তোলার কি অ্যই 
প্রয়োজন ছিল? কালিদাস নবমেধকে নিষেধ করিয়াছেন, সে যেন অভি- 
সাৰিনীকে ভয় না দেখার । অপরপক্ষে বৈষ্ণব কবিরা বর্ধারাব্রিকে ভয়াবহ, 
করিতে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ । 
 বৈষ্ণবকাব্য যে অধ্যাত্বকাব্য, তার একটি প্রাণ এখানে মেলে । কবিকে 

হঃখজয়ী প্রেমের মহিমা! দেখাইতে হইবে । ছুঃখ নানামুখী । ভ্বদয়ে বাছিকে 
সর্বত্র । হ্বদয়ের হুয়খের কথা প্রেমিকের অদর্শন কিংব! প্রবঞ্চনাজ নিত 
দুঃখের কথা--বৈষ্ণব কবি যথেষ্ট বলেন । বাহিরের ভ্ুঃখের কথা" সমাজের 
নিন্দাদির কথাও প্রচুর পরিমাঁপে পাই । এইবার, এখনো প্রয়োজন পাধিক 
বিপদের কথা বলার-এঁ বিপদ-ছুঃখের দ্বারা রাধার প্রেম তপস্া হইয়া 
উঠিবে। বৈষ্ঞবকাব্যে উমা-তপন্তার মত দীর্ঘস্থায়ী কঠোর তপ দেখাইবার 
স্বযোগ নাই । অথচ কৃদ্ছাগ্ির দ্বারা দ্ধ না হইলে প্রেমের মহিমা বিশ্বাস- 
যোগা হয় না। বর্ধার ভয়ঙ্কর রাত্রি বৈষ্ণব কবিকে পক্ষে-কণ্টকে-সর্পে- 
বিছ্যুতে-বজে সেই প্রেম-পরীক্ষার সুযোগ দিয়াছে। 

অভিসারের পদে তাই থে বর্ধাবর্ণনা | হ্বদক়্-নাচানো মনোহরণ বর্ষা 
নয়, প্রাণ-কাপানে! কৃষ্জ-বরণ বর্ধা। এহেন বর্ধার কবি বিগ্যাপতির প্রকৃতি- 
দির আলোচন! এখন করিব না পরে সে প্রসঙ্গ আসিবে, বর্তমানে এইটুকুই 
বক্তব্য--এ বর্ধা রাধার এক বিশেষ মুতির পটভূমিবূপেই আসিয়াছে । 
পটভূমিতে এবং চকিত্রে সঙ্গতি থাকিলেই যথেষ্ট । আমরা বিদ্ভাপতির পক্ষে 
বলিব, তিনি অভিসারিণী নারীর চতুর্দিকে বর্ধার যে আবরণী দিয়াছেন, 
কাব্যসঙ্গতি ও সৌন্বর্ষের দিক দিয়! তাহা ত্বীতিমত প্রশংসাযোগ্য | 

বর্ধা-রাজ্রে অভিসারিণী পথে নামিয়াছেন। এককার ছুইবার নয়-- 
অজশ্রবার | কৃষ্ণাকাশে, হর্গম পথে বারবার হুলিয়াছে একটি র্ণ দেহরেখ!। 
এই বর্ণ-হন্দরী ধখন অভিসার-কুঞ্জে পৌছিবেন--পৌঁছিবেনই আমরা 
জানি--তখন তিনি এক নৃতন গৌরবে উজ্জরলা__বিগ্ভাপতির কাব্যেই।, 
সেই উজ্জ্বল গরিমা আধ্যাত্বিকতার। সামান্তা অভিসারিণীকে কৰি 
অসামানা প্রেম-সন্ধানীতে র্বপাস্তরিত করিয়া দিয়াছেন। রাধার সাধারণ 
রূপ আগেই দেখিয়াছি, এখন শেষবারের মত অসাধারণ রূপ দেখিয়া 
জইব। | | 


২৬৮ ১." চস্ভীদাস ও বিগ্তাপতি 

পথে বাহির! হওয়ার জাগে রাধা চন্দ্প্রদীপটি 'নিভাইয়া দিয়াছেন । 
“অন্ধকার পান করিয়া ঘখন চক্দ্রোদয়” হইল রাধার পথে, তখন রাধা অনুপম 
গঞ্জনায় লঙ্জিত; করিলেন সেই অন্ঠায়কারীকে ৷ ধিকার দিয়া বলিলেন-_ 
“জগতের নারীর! যখন মুখশোভায় তোমাকে জয় করিল, তখন তুমি 
হারিয়া আকাশে পলায়ন করিলে । সেখানে রাহ তোমাকে গ্রাস করিল । 
তোমাকে আর গ্রালি কি দিব, বিধাত! মাসে একদিন তোমাকে সকল শক্তি 
দিয়। সৃষ্টি করেন, দ্বিতীর দিনে আর তুমি পূর্ণ থাকিতে পার ন1।” (৩১৮) 

সুতরাং চন্দ্র ডুবিয় গেল। এমন গঞ্জনায় যে লজ্জা না পায় সে অন্ততঃ 
চত্্র নয়। গগন ভুবন ভরিয়া আধার নামিল। সেরাত্রি বড় দুস্তর; বড় 
অন্ধকার । চন্দ্র থাকিলেও অস্ববিধা, গেলেও তাই। রাত্রির অন্ধকার 
সন্থায়ক মনে হইয়াছিল, কিন্তু দেখা গেল সেই অন্ধকার স্ৃযোগ বুঝিয়া 
আক্রমণাত্মবক--“কাঁজরে সাজলি রাতি*,-কজ্জলে সজ্জিত রাত্রি | অন্ধকারের 
যুদ্ধঘোষণা। কবি বলিতেছেন, অন্ধকার বাহিরে এবং ভিতরে ;--“অস্তর 
ভর রজনী, দূর অভিসার ।” অভিসারের স্থান দুরে, অস্তর ভক্দিয়া রজনীর 
অন্ধকার | রাধা পথে নাযিয়াও ভরসা! পাইলেন না, অভিসারকুঞ্জে হয়তো 
একটি স্সেহদীপ জলিতেছে, কিন্তু এত দূরে যে, পথে তার ক্ষীণ আলোক- 
শিখাও আসিতেছে না। তবু রাধা' যাইবেনই, ঘদিও অন্ধকার শত্রু, নৈরাস্ত 
শক্র, বর্ষারাত্রি শত্রু; প্রহরীগণ শত্রু, তবুও একটি পরম মিত্র আছে-_চরম 
মিত্র অনুরাগ । “ওজন করিয়া দেখিলাম প্রাণের অপেক্ষা সেহ অধিক'-- 
রাধা বলিলেন। রাধা তাহার প্রিক্নতমের গুণগৌরবে বিশ্বাস করিয়া আছেন 
তাহার গুণগৌরব এইক্প ষে যুগ বহিয়! গেলেও একরূপ থাকে নিজ- 
প্রাণের অগ্নি এবং প্রেমিকের ভালবাসার ইন্ধন--অলস্ত রাধাকে পথে দেখিয়া 
মুধকে সখী বলে-- 

তয়” অনুরাগিণী ও অনুরাগী । 
নধশ লাগত ভূষণ লাগি ॥--6৩২*) 

এবং-- 

্‌ “পথ যদিও অন্ধকার, কামদেব হদয়ে উন্ভবল 1” (৬৩৯) 

দৃ্ভী যে এই কথ! বলিতে পারিয়াছে তার কারণ, রাধার মনঃশক্তি সে 
(দেখিয়াছে। তিমির-উদগারী ভয়ক্ষরী রাত্রিতে পথে নামিতে কফোমলপ্রাণ? 


অভিসারের বছমুখীক্প 1. ২৬৯. 


নাস্কিকা স্বাভাবিক আতঙ্কে একবার শিহরিত হইয়াছিল,“ভারপরে সর্বশক্তি 
প্রয়োগে সাহস সংগ্রহ করিয়া বলিয়াছিল, “যা! হয় হউক, আমি কথা রাখিখ, 
মনকে আজ সাহস দিলাম। এই সাহসের দারুণ পরিণতিকে নায়িক!, 
অস্বীকার করে না, বলে--দেখিতে পাইতেছি, আমার সর্বনাশ লেখা আছে 
চতুর্দিকে । এবং সে সর্বনাশ আসিতেও বিলম্ব করে না। দৃ্তী দেখে, 
তিমিরে রুদ্ধদৃষ্ি নায়িকা ভূমিস্পর্শ করিয়া! পথ খুঁজিতেছে, পথ হারাইসা 
ঘুরিয়া ফিরিয়া একই স্থানে আপিতেছে, তাহা দেখিয়া দতীর মনে সংশয় 
জাগিয়াছে--সত্যই কি প্রেম এত মূল্যের উপযুক্ত? বেদনায়, জালায় মধিত 
কঠে বলে-__ 


সুম্থখি পুহঙ তোহি স্বরূপ কছুসি মোহি 
সিনেছক কত দর ওর । 

সুমুখি, তোকে জিজ্ঞাস! করিতেছি বল, প্রেমের সীমা কত দূর? 

রাধিকার যন্ত্রণা দেখিয়া! প্রেমের সীম! সম্বন্ধে দূতীর মনে এই যে জিজ্ঞাস! 
জাগিয়াছে, ইহা লৌকিক, অপরদিকে আছে আধ্যাত্মিক প্রেম, যাহ! 
যন্ত্রণামুগ্ধ । সেই শ্রেষ্ঠাকে পাই, পাই কয়েকটি শ্রেষ্ঠ অভিসার পদকে। 
তিমিরেই রাধাজ্যোতির উজ্জ্বলতর উচ্ছাস। কিন্তু যে-শুক্লাতিসারকে 
রূপামোদগতি বলিয়া! লঘু করিয়াছি, সেইখান হইতেও তাপসীকে উদ্ধার করা 
চলে, কারণ রাধার চরিত্র এখন পূর্ণ পরিণত । প্রথমে শুক্লাভিসারের সেইরূপ 
একটি পদ গ্রহণ করিব। তারপরেই তুলিব বর্ধাভিসারের পদ পরপর । 

কয়েকটি পদে (পদ কৃষ্ণ-নামান্কিত নয়) দূতী নায়িকাকে সাহস 
অবলম্বন করিতে আহ্বান করিয়াছে । অপরিসীম মহিমায় ভর করিয়া সেই 
সাহস আসিয়াছে । আত্মবিস্থত প্রেমের চুড়ান্ত ঘোষণা । ভাষা কেবল 
প্রয়়োজনমত উদাস নয়, সন্দেহ তাহাতেই, অর্থাৎ এ প্রেম প্রথমাবধি 
অপ্রাকৃত নয়। কিন্তু হইলে কি হয়, নায়িকার কঠিন প্রতিজ্ঞায় আছে 
বজ্জশক্তি--সে দ্বার ভাঙিবেই--- 

সথি হে আজ ঘাওব মোহী। 
ঘর গুরুজন ডর না মানব 
বচন চুকব নহী॥ (৯৭) 
সখি, আজ বাইবই! গৃহের গুরুজনের ভয় মানিব না । কিকাীরি 


. 7? উতীদাস ও বিষ্তাপাতি 
যাইবার পথে বাধা ঘথে্ট । বজনী শুরা, সহজে লক্ষিত হওয়ার 
কম্তাবন]। নাস্তিক একবার শুক্লাতিসারের উপযোগী .সাজসঙজ্জার কথা 
বলিল বটে-্দেছে চন্দন লেপিব, গজমোতি পরিব, নয়ন অগ্জনশূত্ত করিব? 
শ্বেতবলন পরিক-_কিন্ত তাহাতে কাজ হোক বা না হোক, আজ অভিসারে 
কোনে! বাধাই সে মানিবে না 
' জইও সগর গগন উগত 
সহসে সহসে চন্দ ॥ 
ন হুম কাছক ভীঠি নিবারৰি 
ন হুম করব ওতে। (এ) 
আকাশে সহত্র সহস্র চল্স সকল উদ্দিত হউক, আমি কাহারও দৃক্িনিবারণ করিব না, 
মামি নিজেকে অন্তরাল করিব না । 


ইহার চেয়ে সাহসের ভাষ! অল্পই শোন! গিয়াছে। 


এই সাহসের উৎস কোথায়? সখী অব্যর্থ উত্তয় দিয়াছে। উত্তর 
দিবার পূর্বে সখী রাধার সাহসের প্রকৃতি বুঝাইবার ভন্ত যাআপথের রূপ 
বর্ণন। করিল- 
নিশি নিশিঅর ভম ভীম ভুজঙ্গম 
জলধর বিজুরী উজোর। 
তরুণ তিমির নিশি  তইঅও চললি জাসি 
বড় সতী সাহস তোর ॥**-(২০৯) 


রাত্রিতে নিশাচর ও ভীষণ সর্প ঘুরিয়া বেড়াইতেছে, মেঘে বিছ্বাৎ চমকাইতেছে। রাজি 
গালতীয় অন্ধকার, তবুও তুই চলিয়। যাইতেছিস? সখি! তোর বড় সাহস দেখিতেছি! 
এই সাহসাঘি কোন্‌ ইন্ধনে অলিতেছে, অল্প পরেই সখী সে উত্তর 
দিজেই দিয়াছে" 
তোর আছ পচসন্ব তে! তোছি নাহি ভর 
রং মোর হাধয় বরু কাপ। 


তর প্চশর আছে, দেই হেতু তোর চর নাই। কিন্ত সামা স্রদর কাপিতেছে।, 


অভিসারের বহমুখী-রূপ রর | ৭১. 
সখীর এই হৃদয়কম্পনই--যে সখী হুম পথের অগ্রদীপ-_রাধাপরেমের রি 
বন্ধন। গাহিষ্বাছে। 
বর্ধাতয়ঙ্কর রাত্রির বর্ণনা প্রচুর পদে আছে। তার মধ্যে একটিতে : 
উৎকষ্ট কৰিকল্পানার সাহায্যে অন্ধকারের দারুণ সৌন্দর্যকে নিরীক্ষণ করা 
হইয়াছে । পদটি পাঠ করিয়। আমাদের সমস্যা! হয়-_কাহাকে দেখিব-- . 
অন্ধকারকে না রাধিকাকে 1? কবির নিকট এই মুহুর্তে হুইই যেন দর্শনীয় । 
মেঘস্তপ্ভিত, বিহ্যুৎহীন, হুরস্ত সর্প ও নিশ্চল নিশাচরের দ্বারা শঙ্কাকীর্ণ 
রজনীতে সেই অভিসার । তবু কেন অভিসার, যদি এত ভয়ঙ্করই পথ ? 
কবি উপযুক্তভাবে কারণ দেখাইয়াছেন, বলিয়াছেন, রাধিকার মন যদনের 
রোষে বিহ্বল । একটি কাতরা বালিকাকে কঠিন রোঘের প্রহারে জর্জর 
করিয়া এ নিশ্চল নিষেধান্ধকারের মধ্যে ঠেলিয়৷ দেওয়া! হইয়াছে । কবি 
তাহ! দেখিয়া শক্ষিত। পদটি উদ্ধৃত করিতে পারি-- 


“রাজি কাজল বমন করিতেছে। এমন সময়ে বাহির হওয়াও শাস্তি। বিদ্যুৎ যেন 
তাহার বন্ধু অদ্ধকারকে ত্যাশ করিয়াছে। অভিসারের আশায় সংশয় পড়িল। আমি 
বিশ্বাস দিয়া! ভাল করি নাই। কানাইয়ের বাস নিকটে হইলেও যেন শত যোজন মনে 
কইতেছে। মেঘ ও সাপ ঢুইজনেই সঙ্গী হইল। নিশ্চল নিশাচর বসভঙ্গ করিতেছে। 
মন মন্মথের রোষে ডুবিয়া গেল। প্রাণ দিলেও ভরস] হয় না।7 (৩২৬) 


এই অবস্থায় রাখ! কিছু আত্মগৌরব দাবি করিয়াছেন। চৈতন্তোত্বর 
রাধা কি করিতেন জানি না, বিদ্ভাপতির রাধা নিজের পক্ষে গৌরবের 
দাবি ন] তুলিয়া পারেন নাই। বাধ! যে মানবীই, তাহা এখানে প্রমাণিত। 
অর্পসন্কুল ঘনবধিত রজনীতে দবরস্ত নদী পার হুইয়! রাধ! আলিয়াছেন, তাহার 
নিজের অবস্থা সম্বন্ধে বর্ণনাটি কি ঘথার্থ-_“বন ছলি একলি হরিন্ী। ব্যাধ 
কুসুমশরে পাউলী রজনী ॥”--বনে হরিণী একাকিনী ছিল; ব্যাধরূপ 
কুদুমশর তাহাকে রাত্রিতে পাইল (অর্থাৎ বিদ্ধ করিল) (১৭৫)1 কুম্বমশন- 
বিদ্ধ এই রাধিকার কাণ্ড দেখিয়া বিপর্যস্ত চিত্তে কবি একটি অসাধারণ 
অস্তব্য কৰিয়াছেন। মন্তব্যের পটভূমি পূর্বে 'জানানো উচিত--সে এক 
রাজি--রাত্রিতে গোপনচারিণীর ছবি--“ঘোর যামিনী, আকাশে মেঘ 
গর্জন করিতেছে, রত্ের লোতেও চোর ঘরের বাহির হয়না) নিজের 
ফেহও নিজে দেখিতে পাই না এমন সময় নিজ গৃহ ত্যাগ করিয়া আসিলাম ।. 


॥ ত্ণ২, | চণ্ীদাস ও বিদ্ধাপতি 
সপ্হঃসহ যমুনান্ী কুচযুগলকে তেল কিয়! তাগ্যে উত্তীর্ণ হয়! আঙিলাম ।” 


(১২৮) খই পটভূমিকার পরেই বি্ভাপতির অসাধারণ মন্তব্যটি 
--নারীর স্বতাঁব হইতেছে আপনার অভিলাষ উক্তিত্বারা জানায় ।” 


সেকি? এতদিন আমরা জানিতাম ইহার বিপরীতটাই সত্য--বুক 
ফাটিলেও নারীর মুখ ফোটে না। সেকথা নারীচরিত্র সম্বন্ধে শেষ কথা 
নয়, বিদ্ভাপতি: এই পদে রাধার আচরণ ও উক্ভির দ্বারা তাহা দেখাইতে 
চাছ্য়াছেন। নিজ যাত্সরাকাহিনী বলিবার পর রাধ! কৃষ্ণকে সোজা বলিয়া- 
ছেন--“( হে মাধব ), অহ্মতি দাও, পঞ্চবাণ যুদ্ধ করুক। নগরে তোমার 
ভূল্য নাগর নাই।” রাধ! নিজের ত্যাগের পরিমাণ জানেন, নিজের 
দাবির পরিমাণ, জানাইতে তাই অকু। 

এখনও নয়, আরো একটি পদ আছে, সেখানে স্বমুখে নায়িকা! নিজ 
আগমন-কথা! কছিয়াছে নায়কের নিকট, কিন্তু তেমন করুণ গৌরব-দাবি 
অল্পই দেখা যায়। সত্যই করুণ পদ । নায়িকা (পদে রাধার নাম নাই) 
দীর্ঘ পথ অতিবাহনের পর কুঞ্জে আসিয়া প্রত্যাখ্যানের সম্মুধীন। যে 
অনেক আশায় অনেক সহিয়াছে, সমস্তই ব্যর্থ হইয়া গেলে তাহার পায়ের 
তলায় মাটি থাকে না। প্রাণপণ চেষ্টায় কুটামাত্র অবলম্বন করিয়াও সে 
বাচিতে চায়। তখন অপমানিতা প্রত্যাখ্যাতার কণ্ঠে বাজিয়৷ ওঠে--আক্ষেপ, 
হর্বল গঞ্জনা ও কাতর অনুগ্রহতিক্ষা। নায়িকা সবকিছুই করিয়াছে । 
তাছাক্র বক্তব্যের সবচেয়ে মর্মান্তিক অংশ--ধেখানে সে নিজ কুম্ডু ও কষ্টকে 
প্রিয়লাভের মূলধন করিতে চাহিয়াছে ) তিমিরের মধ্যে সর্পদংশনকে পর্যস্ত 
তুচ্ছ করিয়া আসিয়াছি, এই কথা বলিয়! সে কৃপ।-ভিখারিণী। প্রত্যাখ্যান- 
কারী হ্বদক্সহীন নায়কের গুণের প্রশংসা, যা নায়িকা যথেষ্ট করিয়াছে-_ 
তাহাও অনুরূপ বেদনা করুণ | পদটি অবশ্যই উল্লেখষোগ্য-- 


“হে সুন্দর! বর্ধারজনীতে আমি তোমার মন্দিরে চলিয়া আসিলাম। মাটিতে কত 
সাপ দেহকে দংশন করিল, চরণতলে ঘোর অন্ধকার । নিজের সর্থার মুখে তোমার প্রেমের 
কথ! শ্রনিয়! শুনিয়া আমি অবলা আর পঞ্চশরের প্রহার সহা করিতে পারিলাম না। 
ছে নাগর! আমার মনে এই জন্বতাপ যে, সাহস করিয়াও সিদ্ধি পাই না--এমনই আমার 
পাপ)'' তোমার মত গুধ-নিকেতন প্রতও আমাকে অবজ্ঞা করিল! আমি সকল নাগরীকে 
শিখাইয যেন ভিসার না করে। গুণবান কত নাগরই আছে কিন্তু গুণ বুঝিতে সকলে 


অভিসারের বহুমুখী রাপ বদ 


পারে না। তোমায় মতন জগতে কার কেহ নাই, তাই আহি তোমায় সহিত প্রেম করিলায । 
কেলি-কৌতুক ন্বরে ঘাউক, তোমার সহিত দেখা হুওয়াও সঙ্গেহ। রাবি চতুর্ধ প্রহর 
হইল, এখন আমি নিজের বাড়ীতে ফিরিয়া যাই। আমার সহ্চর্বীরা! সকলে এই ফখ। 
জানিলে জামার কঠিন শান্তি হইবে। বিধাতা! অতান্ত কঠিন ও নিষ্ঠুর ঃ আমার হদর কাটিয়া 
যাইবে 7 আমি মনিব 1”+--১০৮ 


অভিসার ও বিরহ মিশাইয়া এই পদ নিম্িত। 


॥ ছয় 


অভিসারের ছুই শ্রেষ্ঠ কবি £ বিদ্বাপতি ও গোবিন্বদাস 


অভিসার পর্যায় আলোচনার শেষ প্রসঙ্গ- টবঞ্$চবপদসাহিত্যে অভিসারের 
কবিরূপে বিদ্ভাপতির স্থান কিরূপ 1 এ বিষয়ে আগেই ষিদ্ধাতস্ত জাগাইয়াছি 
--অভিসারে গোবিন্দদাসই প্রধান নিঃসন্দেহে । তারপরেই বিদ্যাপতি $ 
“গোবিন্দ দ্বিতীয় বিদ্যাপতি”--কিস্ত অভিসারে অদ্বিতীয়--বিদ্তাপতিরও 
উর্ধ্বে। 

কথাটি কিন্তু এইখানেই শেষ কর! যায় না। পূর্বে আরো! একট! কথা 
এই প্রসঙ্গে বলিয়াছি £ তথাপি বিদ্ভাপতি, অভিমার পর্যায়েও গোবিন্মঘাল 
অপেক্ষা পূর্ণতর কবি। এ কথার অর্থ কি? 

অভিসার-কল্পনায় বিদ্ভাপতি, আমর! একটু মনোনিবেশ করিলেই দেখিব” 
অনেক বেশী পরিমাণে বৈচিত্র্যের ত্বযোগ লইয়াছেন। পরিবেশচিব্রণে 
এবং চরিরক্রাঙ্কনে বিগ্যাপতির বৈচিত্র্য গোবিন্দদাসে মিলে না। গোবিম্মদানও 
নানাপ্রকার অভিসারের কথ! জানাইয়াছেন--দিবাভিসার, হিমাভিসার, 
শ্্রীষ্মাতিসার, শুক্লাভিসার ইত্যাদি বিভিন্ন প্রকারের অভিসান্সের পার্থক্য 
গোবিম্বদাসে যেরূপ নিখুঁত ও শিষ্ট, বিস্তাপতিতে সেরূপ নয়। কিন্ত 
গোবিন্মদাসের এ বৈচিত্তোর পিছনে আছে অলঙ্কারের কলাপাঠ-..বিগ্ভাপতি 
সেখানে জীবনানৃসা্ী । সেইখানেই বিদ্ভাপতির জয়। তবেকি বিদ্তাপতি 
অভিসার-কল্পনায় যৌলিক ? মোটেই নক়্। তাহাকে বিশুদ্ধভাবে বাত্তবচারীক 
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ূ চতীদাস ও বিস্তাপতি, 
বলা যায় না। (তিমি 'বিশ্চয়ই এ ব্যাপারে পূর্বাথত সংস্কৃত কাব্য" 
-“তিহোর অনুসার্ষ। এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে, সংস্কত-্এতিহ তাহার 
অলঙ্কারা্তি সৃত্বেও বাব অভিসারিখীকে মনে রাখিক্বাছিল | সংস্কৃত 
কবির বিকট অভিসারিনী দুষ্ট বন্ত--নানাবর্ণে আকা হইলেও অভিসারিনী 
জীবনবর্ণে বঞ্চিত দয় | বিদ্তাপতির অভিজ্ঞতালোকেও বাস্তব অভিসারিধীর 
স্থান ছিল--এবং সেইজন্তই__ইহাকে আঁকিবার সময় তিনি প্রচুর স্বাধীন 
পটভূষিকা সৃষ্টি করিতে পারিয়াছেন। গোবিন্বদাসে পরিবেশ বাঁধাধরা-- 
চরিত্রঙুলি চরিত্রে অপরিবর্তন-্-বিগ্ভাপতি সেখানে নিতাস্ত লৌকিক! 
হইতে অপূর্ব আধ্যাত্মিকায় সানন্দে যাতায়াত করিয়াছেন | গোবিন্দদাসে 
যেখানে রাধার মনস্তত্বের বপ মোটামুটি একই কাঠামোয় ধর1 আছে, সেখানে 
বিগ্ভাপতির নায়িকার মধ্যে কিরূপ বিচিত্র মনোরূপের প্রকাশ, তাহা আমর 
'যথেষ্টভাবে বিশ্লেষণ করিয় দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি । বিদ্াপতি যাত্র! 
করিয়াছিলেন লৌকিক পরকীয়! নায়িক! হইতে; তাহার আদর্শ ছিল সংস্কৃত ও 
প্রাকৃত কাব্যের অভিসারিণীর বর্ণোজ্ঘল রূপ--তিনি সেখানেও না থামিয়। 
স্বকীয় ভাবপ্রেরণায় আধ্যাত্মিক অতিসারিকাকে পর্বস্ত দর্শন করিলেন। 
পরিধির এই ব্যাপকতা য় বিস্তাপতির অভিসার বরণীয়। 
এবং আরো! একটি ব্যাপারে বিদ্তাপতির অভিসারপদ ম্মরণযোগ্য | 
বিগ্কাপতি যথার্থ অতিসারের পদই লিখিয়াছেন, অভিসারের বেনামীতে অন্ঠ 
কিছু নগ্ষ। বিদ্ভাপতিকে আমরা মূলতঃ লৌকিক প্রেমের কবিবূপে দেখাইবার 
চেষ্টা করিয়াছি। শুপ্রমের সাধারণীরূপের প্রতি এই আসক্তি তাহার 
তিসার পদকে শেষ পর্যন্ত অভিসারই রাখিয়াছে। অর্থাৎ অভিসারের মধ্যে 
তিনি কোনো উচ্চতর আধ্যাত্তিক তাৎপর্য প্রায়ই খোজেন নাই, যেমন 
খুঁজিয়াছেন পরবর্তী বৈষ্ণব কবিরা । উত্তরকালে বৈষ্ণব অভিসারপদ এক 
অভিনখ পরম গৌরব-_মানবজীবনের শ্রেষ্ঠতম কাম্য পরিপতি- আধ্যাত্মিক 
খ্রশ্বর্ষ লাভ করিয়াছে, কিন্তু একই সঙ্গে অভিসার বলিতে যাহা! বোঝায় 
স্পপরকীয়া প্রেম” গোপন সঞ্চরণ, অজান। শিহরণ এবং নিষিদ্ধ উল্লাস-- 
- এই,সকল অঙ্গাঙ্গি বন্ত অনেকখানি হারাইয়াছে। তখনও অভিসারিকান্র পথে 
বিপদেক্..আয়োজন যথেষ্ট, কিন্তু সে সমস্ত কিছু অভিলাগ্গিণীর প্রেমচরিত্রের 
. হাহা শ্রমাণের জ্তই সংগ্তহীত। এবিষয়ে স্পষ্ট করিয়া গোবিশদানের 


অভিবারের বহমুদ্ী' রূপ. ' .. ইন 


শ্রেষ্ঠ পদগুলির উদ্বেখ করাই ভাল। গোবিন্দদাসের অভিসারপর্ে কনো 
দেখি প্রকাস্টে সখীসঙ্গে “মঙ্গল হুলাহুলি গতি', কখনো ৰা বন্ধজয়ী হুখার, 
প্রাণাবেগ। সে যেন এক তীর্থযাত্রা, সকল কাটা ধন্ত করিয়া পুণ্যপ্রয়াণ |. 
সে অভিসারের গৌরব এইখানে- তাহার ষধ্যে মানবাত্মার নিত্য-অভিসরেক় 
ছন্দ বাজিয়াছে | রবীন্দ্রনাথ ষে প্রেরণায় “শিশুতীর্ঘ' কবিতা লেখেন, কিংবা 
যুগ হতে ষুগাস্তর পানে, রাত্রি-ঘন্ধকারে, মানবধাত্রীর যাত্রাকাহিনী শ্রদ্ধাপৃত 
হাদয়ে স্মরণ করেন, গোবিন্দদাসের অভিসারপদের অন্ততম প্রেরণাও তাহাই । 
অর্থাৎ এককথায় “চরৈবেতি' মন্ত্রের সিদ্ধি-প্রতিমার রূপাঙ্কন। তাই গোবিষ্দ- 
দাসের অভিসার যেন প্রতীক অভিসার, তাহা উৎকৃষ্ট ধর্মগীতি---তাহা! অত্যাস- 
যোগের শাস্্রকাবা, বিদ্রলঙঘনের যুন্ধকাব্য এবং লক্ষ্যলাভের বিজয়কাব্য। 

বিদ্ভাপতির অভিসার কাবোর এই মর্ধাদা নাই । তাহার অভিসারে নিত্য 
সঙ্গীতের স্বরে উৎসারিত উদ্দাত্ততার অভাব আছে। কিন্ত যদি এখনই 
প্রশ্ন করি--গোবিন্বদাসের অভিসার কি ব্যক্তির জন্ত ব্যক্তির যাত্রা, তাহা 
কি “বিশেষ বেদনায় উদ্বেজিত ; একান্ত হখে উচ্ছুদিত ! আমর! বলিতে 
বাধ্য, গোবিন্দদাসের অভিসারে সেই ব্যক্তিগত ভাবের আপেক্ষিক অভাব 
আছে। গোবিন্দদাস এক্ষেত্রে সাধারণ সত্যের বড় কবি+ বিদ্তাপতির 
ক্মভিসার ব্যক্তি-চিহিত । 7 

এবং বিদ্ভাপতিতে কবিকল্লপনার মৌলিকতাঁও অনেক বেশী । গোবিনদাস, 
অলঙ্কারানুসরণ করিয়া, এবং রীতিবদ্ধ বিভিন্নতাকে মানিয়া, নানাপ্রকান্ন 
অভিসাঁরের কথা লিখিক্সাছেন, তাহার অসামান্ত সাঙীতিক প্রতিভ! গভীরতম 
স্বরে নিবিড়তম আবেগকে স্পন্দিত ও প্রমত্ত করিয়াছে; কিন্তু বিদ্ভাপতির 
উন্মুক্ত কল্লান! নান! ভাব ও পত্রিবেশাশ্রয়ে যেভাবে অভিসারিণীকে দেখিয়াছে, 
গোবিন্বদাস সেই ব্যাপকতার সন্ধানী হন নাই। 

গোবিস্বদাসের রচনায় বিদ্যাপতির পদের: পরিবর্তনের ও উন্নয়নের 
রূপ দুইটি দৃষ্টাত্তের সাহায্যে দেখাইয়া দিতে চাই। .ধরা যাক বিগ্তাপতির 
৯৪ সংখ্যক * পদটি-- 


কহ কছ সৃন্দরী না কর বেজে 
পুরুধ সুক্কত কেদছু পাওল 
'মমন মহালিঘি কাজে ॥ 
(পর পৃষ্ঠায়) 


ইজ ঃ ্ভীাস ও বিদ্তাপতি 

“ছে সুন্দরী ছলবী। করিও না, বল পূর্ব মুকলের অন্ত কি কেহ দানের মহাসিসধি 
লাভ করিল? সিসির উস গুরু. 
জনের দিকে দৃষ্টি ভীখিয়! পশ্চিম দিকে দেখিতেছে--কখন রাত্রি হইবে? জাখিপন্স 
দিত করিয়া বিনা কারণে গৃহে হাতায়াত করিতেছে (জীধারে যাওয়া! অভ্যান 
করিতেছে ), অত্যন্ত পুলকিত দেহে অকারণে হাসিয়া শয্যা হইতে জাগিয়া উঠিতেছে 
সানন্দে 1 ্ 


| গোবিন্বধানের স্থবিখ্যাত “কণ্টকগাড়ি কমলসম পদতল' পদের সঙ্গে 
এই পদের বাচ্যার্থের কি কোনে বিশেষ পার্থক্য আছে? গোবিন্দদাসের 
পদ (খাঁছা অনেকের অনুমান কবীন্দ্রবচনসমূচ্চয্নের একটি ক্লোকের মুক্তানুবাদ) 
তপোকাব্য রূপে সর্বত্র সানন্দে স্বীকৃত। বিগ্ভাপতির এই পদটিও বক্তব্যে 
কি যে-কোনে! সময় গোবিন্দ্দাসের উক্ত অভিসারপদের সমতুল হইতে পারে 
না? ইহা নিশ্চয় স্বীকার্ধ ষে, কাব্যাংশে গোবিন্দদাসের পদ উৎকৃষউতর | 
সুষ্ম ভাষামার্জনা ও ভাবানুশীলনের অভাব আছে বিদ্ভাপতির মধ্যে। কিন্ত 
ভাববন্ততে গোবিন্দদাস ও বিগ্তাপতি এক্ষেত্রে সমতুল। পার্থক্য কাব্যরূপের 
নে ক্ষেত্রে গোবিদ্দদাস অনেক উচ্চে। 


গোবিন্বদালের শ্রেষ্ঠতম অভিসার পদের সঙ্গে যদি বিদ্যাপতির একটি 
পদের তুলনা করি, সেখানেও দ্বেখিব গোবিন্বদাসের যাহা কিছু উৎকর্ধ সে 
কাব্যরূপে, নচেৎ বক্তব্যবস্ত অপৃথক। বিগ্তাপতির পদ এইঃ_ 


ম্গমদ তিলক জঙগর অনুলেপিত 
সামর বসন সমারি। 
হের পছিম দিশ কখন ছোয়ত নিশ 
গুরুজন নয়ন নিহারি ॥ 
বিশ্ব কারণ গৃহ করহু গভাগত। 
মনি নয়ন অববিন্দ! 
অতি পুলকিত তন্ন বিহৃসি অকামিক 
জাগি উঠলি সানশা1॥ | 
চেতন হাখ লাখ নহি সম্ভব 
বিগ্কাপতি কবি ভাখে। 
| রাঙা শিষসিংহ কপনারায়ণ | 
নকল কলারস জানে ॥ (৯৪) ' 


অভিসারের বুদ রূপ ২৭৭ 


ঘন ঘন গরজয়ে ঘন মেহ যরিখয়ে 
মশদিশ নাহি পরকাশ।। 
পথ বিপখছ চিহয়ে ন। পারিয়ে 


কোন পুরঞএ নিজ আশা ॥ 
মাধব, আভু আয়লু বড় বন্ধে। 

স্বধখ লাগি আরলু" বড় হুখ পায়ু 
পাপ মনমখ সন্ধে 

কণ্টক পক্ষয়ে ছবজ হাম তোরলু" 
জলধর বরিখয়ে মাথে। 

যত ভ্বধ পাহলু' হৃদয় হাম জানলু 
কাহাকে কব ছুধবাতে ॥ 

লাকি হোভে দ্ুতর তরি আয়ঙগু 
জীউ রহল পুন ভাগি। 

হেরইতে ও মুখ বিসবরল সব ছঃখ 
এ নেহু কাহু জানি লাখি ॥--১০৬ 


আমার দুঢ বিশ্বাস গোবিন্দাসের শ্রেষ্ঠতম অভিসার পদ “মাধব কি 


কহুব দৈব বিপাক** বিদ্যাপতির উদ্ধৃত পদের ছায়ায় রচিত। এই ছুইটি 
পদ পাশাপাশি পড়িলেই উভয়ের পার্থক্য স্পষ্ট হইবে ।-_- 


*মাধব, কি কষ দৈব-বিপাক। 
পথ-আগমন-কথা কত না] কছিব ছে 
য্দি হয় মুখ লাখে লাখ। 
মঙ্গির তেজি যব পদ চার আয়লু 
নিশি হেরি কম্পিত অঙ্ল। 
তিমির ছুরত্ত পথ হেরই না পারিয়ে 
পদযুগে বেঢ়ল তুজজ । 

একে কৃলকামিনী তাফে কুহু যামিনী 
ঘোর গহন অতি দুর । 

আর তাহে জলধর বরিখয়ে ঝর ঝার 
হাম যাওব কোন্‌ পুর ॥ 

একে পদ-পন্কজ পক্ষে বিভৃষিত 
ফষ্টকে জরজর তেজ । 


৯৭৮. ঃ : চস্তীদাস ও বিদ্তাপতি 
| সু ফরশন-সশে কছু নাহি জাবনু* 
ৃ চির ছখ অব দুরে গ্নেল। 
ভোহারি মুরলী বর শ্রবণে প্রবেশল 
? _ছোড়লু' গৃহহথখ আশ । 
পু ই ছুখ তৃণ- হু" করি না গণ” 
কহুতহি গোবিন্দদাস ॥ 
বলাবাহুল্য রি পদ অনেক বেশী কাব্য-লক্ষণাক্রান্ত। চেতনাকে 
উদ্্বীবিত করার মত শক্তি সেখানে আছে। তুলনায়. বিগ্তাপতির পদের 
উন্মাদনা সীমাবন্ধ। কিন্তু বক্তবো উভয়ের অভুত এঁক্য। উভয় স্থানেই 
নিজ মুখে রাধার আগমন-কথ বর্ণনা । বর্ধাবর্ষণ, অন্ধকার, পঙ্ক, কণ্টক, 
দিশাহীন পথ ইত্যাদি জিনিস দুই স্থানেই আছে। সর্বাপেক্ষা এঁক্য, হুই 
রাঁধাই নিজ প্রেমের মহিমাকথা নিজেই বলিয়াছেন। 
অনৈক্যও সেইখানেই সবচেয়ে বেশী বক্তব্য একই, অথচ বলিবার 
তঙ্গি কিরপভিন্ন। মনোভক্গির পার্থক্য বুঝিবার হযোগ এখানেই । গোবিন্দ- 
দাসের রাধা প্রথমে যেভাবে লক্ষ মুখেও নিজের পথ-আগমন-কথ। বলিবার 
জঅসামর্ধ্য জানাইয়্াছেন_ পরে তাহ] সম্তেও যেরূপ বিস্তৃততাবে বিপদ- 
বরণের ইতিহাস বলিয়াছেন_-তাহাতে রাধার বিরুদ্ধে অতিরিক্ত আত্ম- 
সচেতনতা ও হিসাবী গর্বোধের অভিযোগ আসিতে পারে। কিন্তু কী 
শোচনীয্ মিথ্যা অভিযোগ ! পদটি পড়িবামাত্র আমরা বুঝি, রাধার যতকিছু 
আত্মগোরবজ্ঞাপন সে সকলই অপূর্ব অসাধারণ এক আত্মবিস্বৃতির সৃষ্টি । 
প্রেমাবেগে রাধা নিজেকে হাঁরাইয় ফেলিয্বাছেন। নিজের কথ! যে নিজমুখে 
বল! যায় না--তাহাতে যে অহঙ্কার প্রকাশ পায়--সে জ্ঞান পর্যন্ত নাই। 
“তোহারি মুরলী যব শ্রবণে প্রবেশল, ছোড়লু" গৃহসুখ আশ'--মুরলী গুনিয়া 
রাধা গৃহ-সুখের আশ! তো বটেই, আরে! অনেক কিছুই ছাড়িয়্াছেন- গৃহের 
সঙ্গে গৃহপৃ্ট ব্যবহছারনীতি পর্যস্ত। লোকব্যবহারে আত্মপ্রশংসা নিষিদ্ধ, 
কিন্তু রাধা সেই বিহ্বলত! অর্জন করিয়াছেন ধাহা আত্মচেতন! ভুলাইয়া দেয়, 
যাহা পাত করিলে আত্মোদৃঘাটন ও আত্মপ্রশংসা একই বন্তর বূপতেদ হইয়া 
যায়| বাঁধা অসঙ্কোচে, দ্বিধাহীন উল্লাসে নিজের কথ! বলিষ্সাছেন ; বাহির 
হইতে মনে হইতে পারে, সে বক্তব্যে নিজ গরিমাজ্ঞাঁপন করা হইয়াছে, 
দলে কিন্ত ভাহ! আত্মদর্শন, প্চূর্ক চিতের অকু$ উদ্বোচন। 


অভিসারের বহমৃদী পা. ... ২৭; 
অনুরূপ ক্ষেত্রে বিদ্তাপতির রাধা কিন্তু সত্যই আত্মগোৌরবের 'দীবিধাক় 1. 
প্রেমিকের নিকট স্পট কণ্ে উচ্চারিত. রাধার বক্তব্যে প্রন আছে এই কথাটি: 
_এই আমার ত্যাগ, অতএব এই আমার প্রাপ্য । প্রেমিকের চরিজ্রবিষজ্ে' 
অবিশ্বাসও আছে-_আমার এত কষ্ট বৃঝি বৃথা গেল ;-_রাধা বলেন--“হখের 
জন্ত আসিলাম, (আসিতে ) বড় ছৃঃখ পাইলাম,"""যত দুঃখ পাইলাম তাহা 
যনেই জানি, দুঃখের কথা কাহাকে বলিব 1."পুণাবলে প্রাণ বাঁচিয়া গেল। 
*এরকম প্রেম যেন কাহারও ন1 হুয়।” এই ক্ষোভপূর্ণ ভাষণে আত্মবিস্বৃতির 
লক্ষণ নাই, যাহা গোবিদ্বদাসের পদে পাইয়াছি। বিদ্বাপতির বাধা 
আত্মসচেতন, সতর্ক, ও লাভালাভ বিষয়ে বাস্তববোধসম্পন্ন। 
আবার বিস্ভাপতির রাধা এ সকলের উর্ধেবেও বটেন--সেখানে 
গোবিন্দদাসের রাধার পার্্ববতিনী। পদের মধ্যে বিদ্বাপতির রাধ! অন্ধ 
ভামসী নিশীথের কথা বলিয়াছেন। সেই নিশীধ-প্রান্তে রাধিকার প্রাণের 
চন্্ররেখা ফুটিয়া উঠিয়াছে--রাধা মুগ্ধ কঠে পদের একেবারে শেষে বলিয়া 
উঠিয়াছেন--“মাধব তোমার মুখ দেখিয়া! সব ভুলিয়। গেলাম।” রাধার 
কথ! আমাদেরও সব ভুলাইয়। দিল-_রাধার আত্মঘোষণার রূঢ়তা, হিসাবী- 
বৃদ্ধির তিক্ততা ;- আমরা দেখিলাম অপূর্ব কৃষ্ণের সম্মুখে এক বিহ্বল 
মুগ্ধনয়না রাধারাণীকে । একই পদের মধ্যে লৌকিক নায়িকা সহসা 
আধ্যাত্মিক প্রেমিকায় উন্লীত। বি্তাপতির অভিসারপদের.সমস্ত চরিজ্রই 
এই একটি পদে উদ্ধাটিত। 


পুর্্বাগ হইতে হ্িলন্ন 
মিলনের নান স্তর 


নাক্ষিক। বয়ঃলদ্ধি পার হইয়াছে! এখন সে যৌবন-গজরাজে আসীন। 

খন্গগামিনীকে কবি যুদ্ধে নামাইবেন। আমরা যদি সেই যুদ্ধকাণ্ড দেখিতে 
চাই, যেন মনের (জোর রাখি। যুদ্ধে নীতিসঙ্কোচ পরিহ্ার্য। সাধারণ সমরে 
স্তায় অন্তায়ের বিবেচন] থাকে না, প্রণয়-সমরেও থাকে না শ্লীলতা-অন্লীলতার 
বাধ্যবাধকতা । 

অনবদ্য ভঙ্গীতে কালিদাস কুমারসন্ভবে নবযৌবনের প্রকৃতি বর্ণনা 
করিয়াছেন-*যৌবন নরনারীর, বিশেষতঃ রমণীর অঙ্গলতিকার অযস্রসিদ্ধ 
'অলঙ্কার। যৌবন প্রত্যক্ষত;ঃ কোনোরূপ মদ্যবস্ত ন| হইলেও ভ্বদয়ের ঘোর 
মত্ততাজনক। যৌন, পুষ্পবাণের বাণরূপী কোনো! পুষ্প না হইলেও কিন্ত 
তাহার সধশরেষ্ঠ বাণ ।” ( বহ্মতী সং) 

যৌবনধন্বা রাধাকে প্রেমলোকে স্থাপন করিয়া বিদ্াপতি কিভাবে 
দেখিয়াছেন, বর্তমানে তাহাই আমাদের আলোচ্য । সেই প্রেমভুবনে বছিং- 

ংসারকে প্রবেশ করিতে দিতে আমাদের ইচ্ছা নাই। তাই ইতিমধ্যেই 

অভিসারের আলোচন] সারিয়া লইয়াঁছি | অভিসারে নায়কনায়িকা বিরোধী 
পৃথিবীর উপর দিয়া চলাফেরা করে। আমর। সেই বিক্ষেপকর পৃথিবীকে 
আর চাই না। এখন “বাহির হ্ুয়ারে কপাট লেগেছে ।' ্ 

প্রেমের এই পৃথিবীর নাম কুঞ্জপৃথিবী । কুগ্ততবন বলিলে ইহাকে ছোট 
করা হয়--ইহা। কুঞ্জভুবন। এখানকার কয়েকপদ জমির মধ্যে নিখিল 
বিশ্ব ধরিক্া যায়। এ যে কতবড় পৃধিবী-_এখনো পর্বস্ত মানুষ তাহার 
পরিধি পাইল না। বিশ্বভুবন ভ্রমপ করিয়াও এই ভুবনে মাহ দিশাহার1। 
এখানে বিজ্ঞান নাই, আছে সাহিত্য, ঘটনা নাই, আছে অঘটন | এখানে 
সারিকার শরপ্রাত্তে পতিত-দায়ক, নান্িকাকে দেখে অতুর নীহারিকাকপে। 


পূর্বরাগ হইতে মিলস. 1, ২. হস, 

নায়কের বক্ষলগ্গ নায়িকা উভজক্কের মধো নদীগিরির ব্যবধান অন কয়ে। 
আকাশের চাদ, স্বর্গের পারিজাত এখানকার যাটিতে গড়াগড়ি দেয়। নক্ষত্রের 
সব আলো টানিয়। নয়নের একটি মণি নিমিত হয়, এবং ললাটের সামান্ত 
সিন্দুরবিন্দুটিতে শত সূর্য অলিতে থাকে | এই ভুবনের নাম, পুনধ্চ বলতেছি, 
প্রেমভুবন। ইহা আয়তনে অল্প, ব্যাপ্তিতে অসীম । 

বিষ্ভাপতি এই ভূবনের রাজকবি, বৈষ্ণব পদাবলীতে। | 

তাই বিদ্যাপতি-বিষরে একটি কথা বিস্ময়কর কিন্তু অতীব লত্য- 
অধিকাংশ পদের হিসাব ধরিলে তাহার বিরহ অপেক্ষ! মিলন-পদ উচ্চস্তরের | 
বৈষ্ঞবপদ্দাবলীর শ্রে্ঠাংশে আছে বিরহপদ এবং সেই শ্রেষ্ঠ বিরহপদের যধ্যেও 
অতিশ্রে্ঠ পদ বিদ্াপতির রচিত। সেক্ষেত্রে পূর্বোক্ত মন্তব্য সত্য হয় 
কিভাবে? বিদ্তাপতির পদে এঁ অদ্ভুত ব্যাপারটি ঘটিবার কারণ, তাহার 
নায়ক নায়িকার এতই দেহুপীড়াগ্রস্ত যে, বিরহুকালে তাহাদের দেকের 
কাছবনী অসহ লাগে। অন্তপক্ষে মিলনেই তাহাদের হ্বখ সমাপ্ত, সুতনাং 
মিলনে চূড়ান্ত অনুভূতি । ফলে সেখানে কাব্যও উজ্্বলতর | 

তবে বিগ্ভাপতির একটি বড় প্রেম আছে। সেখানে মিলনাপেক্ষা বিরহের 
মাহাত্থ্ স্বীকার্য। বাংলাদেশে প্রাপ্ত বিদ্ভাপতি-পদে সেই বড় প্রেম ও বড় 
বিরহের প্রাধান্ত। মিথিলাদিতে প্রাপ্ত বিদ্ভাপতির পদের চরিত্রমুক্ষি ঘটিয়াছে 
অভিপারজাতীয় রচনায়, যেখানে বিদ্বস্পর্ধী পথযাত্ত দেহে-মনে শক্তি ও 
স্বাস্থ্য আনিয়াছিল ।' 

তিন্ন প্রসঙ্গে সরিয়া যাইতেছি, মিলনের কবি বিদ্ভাপতির আলোচনাই 
আমার্দের বর্তমান উপজীব্য । সন্ভোগের অজশ্র বূপ বিদ্যাপতির কাব্যে 
পাইব। মিলনের বিভিন্ন অবস্থা বর্ণনায় বিদ্াপতি নিশ্চয় -কামশাস্তর বা 
রসশাস্ত্রের নানা নির্দেশ ও লক্ষণের দ্বার চালিত হইয়াছিলেন। পণ্তিতগগ 
বিদ্তাপতির পদ হইতে নায়িকা-লক্ষণ, .নায়ক-লক্ষপ, মিলনের পূর্যনিদিষ্ট 
'বিভি্ন স্তর, আবিষ্কার করিতে পারিবেন । আমর! কিন্ত বর্তমান আলোচনায় 
যথাপল্ভব সেই সব টেকমিক্যাল শব প্রত্যাঙার করির । আমাদের বিশ্বাস 
'সেরূপ করিলে বিদ্ভাপতির কাব্যকে আধুনিক মনেশ্ব গ্র্শষোগা কনা 
বাইকে । . আমাদের চকানা সাধারণতাবে নী শবের প্রতি বিতৃষ 


উট: চাস ও বিদ্বাপতি 


প্রথম বরে- পবা ুচনাতেই অপূর্ব রছন্ত। পূর্বরাগের মত রহুস্যমন্ক 
আত কিছু নাই। এই রহস্য মিলনে নাই, বিরহে নাই। কেবল প্রান্তির 
কামলা বা. অপ্রার্তির দাহ নয়--যাহা চাহিতেছি তাহার রূপ কেমন? 
যাহাকে চাহিতেছি+ সে কি চাছিবে নান! দ্বিষায়--সন্দেহে--আনন্দে-- 
বেদনায় পূর্বরাগ ক্লোমাঞ্চিত। পূর্বরাগ তাই সকল প্রেম-কবির বিশে 
সমাদরের বস্ত। 


বাহাকে শ্রেষ্ঠ প্রেম-কবি বলিয়াছি, সেই বিদ্তাপতির কঠিন সমালোচনা 
কিন্ত প্রথমেই করিতে বাধ্য হইতেছি__বিগ্ভাপতিতে কার্ধতঃ পূর্বরাগ নাই। 
অস্ভতঃ বাধার পর্বরাগের পদ প্রায় মেলে না। এইখানে কবির পরাজয়। 
ইহার জন্ত সামাজিক পরিবেশ দায়ী। বিদ্যাপতির কালে সমাজ বালিকার 
পূর্বরাগকে প্রশ্রয় দিত না। সমাজে ছিল বাল্যবিবাহের প্রচলন । জ্ঞানোদয় 
ও দেহোন্মেষের সঙ্গে সঙ্গে বালিকার ভোগজীবন সুরু হইত। সেক্ষেন্রে 
রূপ দেখিয়া পুরুষের বরং মুগ্ধত! সম্ভব । তাই বিদ্তাপতিতে কৃষের পুরাণ 
আছে, নাই রাধার । 


 ক্বাধার পূর্বরাগ একেবারে মেলে না তাহা নয়--তবে পরিমাণে বড় 
অল্প। একটি দৃষ্টান্ত তুলিতে পারি, যেখানে রাধা উৎকৃষ্ট ভাষায় ত্তাহার 
উপর কৃষ্ণের নস্বনাক্রমণের কথা বলিয়াছেন-__ 

য়ুনার তীরে তীরে সঙ্কীর্ণ পথ, মুখ ফিরাইয়! ভাল করিয়া সঙ্গ হুইল ন!, অর্থাৎ, 
দেখা গেল না। তরণ কানাইয়ের সঙ্গে ঘন তরুতলে দেখ! হইল, তখন সে যেন নয়ন- 


তরকে আমাকে দ্বান করাইয়া গ্েল। কে বিশ্বাস করিবে যে, এই জনাকীর্ণ নগরীর 
মাঝে দেখিতে দেখিতে জামার হাদয় হরণ করিল ।--৩৩ 


, খভাবে রাধা বহুবার কৃষ্ণের নয়ন-তরঙ্গে স্লাত হইয়াছেন, কিস্ত সেকথ' 
রলিয়াছেন অল্পবারই | রাধার পক্ষে সেকথা বহ্ছভাবে বলাও সম্ভবপর নয়, 
কারণ বাধা নারী, জবদয়ের ভাষায় নারীর অধিকার | যদ্দিবা সে রূপের ভাষা; 

'ক্ছায়ত্ত করিতে চায়, কবি সহযোগিত1 করেন না পুরুষের রূপবর্ণমা বেশীক্ষণ 
ক্টাকার:বা তাহার পাঠকের তাল লাগার কথা নয়! 

.. ১ জথচ নারীন্হদয়ে প্রথম প্রণযোজ্মেষ কী ভাবে না কাব্যের লাহস্রী 
ছইতে পারে শুধু পের. কথ! কেল বলিতে হুইবে-পূর্যকাগে রাঁগ-বার্ড) 


পূর্বকাশ, হইতে. ছিলনা . . ২: ন 
নিবেদন কি চলে না1. তাহা থে চলে, শুধু চলে নয, সশ্চ্জাবেই চলে, 
কালিদাস প্রমাপ করিয়াছেদ। কালিদাসে প্রথম প্রেম বা পূর্বপাগ অনবন্ত, 
ভারতীয় লাহিত্যে অতুলনীয়। নানা চরিত্রের অবলম্বনে নান! পরিবেশে: 
কালিদাস পূর্বরাগের বূপাঙ্কন করিয়াছেন। এ বিষয়ে কালিদাসের কৃতিত্ব 
যে-কোনো প্রশংসার যোগ্য! আমাদের লোভ হইতেছে কালিদাসের প্রথম, 
প্রেমের চিত্রগুলি একে একে বিশ্লেষণ করি। ঈষৎ অপ্রাসঙ্গিক বোধে 
বর্তমানে সে প্রসঙ্গ যদি ত্যাগও করি, একথা বল! উচিত, কাব্যে পূর্বরাগের 
চিত্রণ যধার্থ প্রতিভাসাপেক্ষ। প্রেমের অন্তান্ত অবস্থা আঁকা তত কঠিন 
নয়, সুচনা যেরূপ কঠিন। পূর্ববাগোত্তর অংশের দেহ-মন-মন্থন বহুভাবে ব্যক্ত 
কর! চলে, কিন্তু নায়ক-নায়িকার প্রেমোন্মেষের আছি ক্ষপটির দ্বিধা-থরোথরে। 
রূপই সত্যই অষ্টার প্রতিতাস্বাক্ষর দাবি করে । সাহ্ত্/সূষ্টিতে প্রথম পংক্তির 
অপরিসীম মূল্য, কারণ তাহা প্রথম সূর্ধের মত দিন-সূচনা করে। প্রথম 
সূর্যরেখাকে অনেক অন্ধকারের নিষেধ এবং কুয়াশার দ্বিধা অতিক্রম করিয়া 
আসিতে হইয়াছে। প্রেমের জগতেও তাই। কালিদান অসামান্ত এইখানে-_ 
তিনি প্রথম প্রেমকে সৃষ্টি-উদ্তাস দিতে পারিয়াছেন | . 

এবং কত ভিন্ন ধরনের চরিত্রের মধ্যে প্রেমাবিষ্ভাবের ব্ূপ কালিদাস 
দেখিয়াছেন। সেখানে আছেন জগতের পিতা-মাত1 শিব-পার্বতী, পৃথিবীপাতি 
ও স্বর্গগণিকা পুরূরবা-উর্বশী, তপোবনলালিত1 অগ্দরাদুহিতা শকুদ্তলা ও 
ধীরোদাত মহারাজ হুস্তত্ত বিধাতার অপূর্সূষ্টি ইন্দুমতী এবং রখুনন্ান শিশু- 
সিংহ অজ, ললিত নৃপতি অগ্রিমিত্র এবং ছূর্ভাগাযগ্রস্ত সুকুমারী মালবিকা। 
ইহার! চরিত্রে পৃথক, কিন্তু সকলেই কবি প্রণয়রাগের উষালোকের ভিতরে 
প্রবেশ করাইয়াছেন। 

ইহাদের বহুবিচিত্র প্রণয্বন্ধপ উপস্থাপিত করিলে বিগ্ভাপতিকে বুৰিবার 
যথেষ্ট হবিধা হয়। বোবা! যায় বিস্তাগতির শ্রেষ্ঠত্ব ও সীমাবদ্ধতা কোথাস়্ 
তথাপি কালিদাস স্থগিত থাক বর্তমানে। জীমরা পরে বিদ্াপতির সৌন্দরধদৃ়ি 
এবং বূপাঙ্বন-প্রতিভার আলোচনাকালে 'কালিদাসকে স্মরণ করিব। 
এখন প্রত্যক্ষকাবে বিদ্ভাপতির ০ ৮৪ বিযেষণে ভবতরণ 
কর।ই ভাল।. 

যিলনমূলক. পদ সংখ্যায় এত বেনী এবং নি বার! ৃারতাবন। 


৮৪ চ্ভীদাস ও বিগ্তাপতি 


ও _নীক্টেক্টার এতবেশী রূপ প্রকাশিত হইয়াছে--সবগুলিকে আত করিয়া 
'মুখৃঙ্খলভাবে আলোচনা করা কঠিন । আমি কাজের স্ববিধার জন্ত কয়েকটি 
স্কুল ভাগ করিয়া লইতেছি । 


(১) নায়িকার প্রথম মিলন-ভীতি 


এ জাতীয় পর্দ বেশ কিছু সংখ্যায় আছে। ভারতীয় শুঙ্গারকাব্যের অন্যতম 
প্রিয় বিষয়বস্ত নবোঢ়া-মিলন। বিদ্ভাপতিও অজ্ঞাতযৌবনার দেহ-থরথর 
€প্রমকে সংযত লোলুপতার সঙ্গে উপভোগ করিয়াছেন। নবোটঢ়া-মিলন- 
পদের একদিকে আছে ক্ষুধার্ত নায়ক: অন্তদিকে ভীত বালিক1। উভয়ের 
মধ্যস্থতায় আছে যথারীতি পরিপক্ক! দূতী। দুত্তী “যৌবন-নগরীতে রূপের 
ব্যবসা” করিতে উপদেশ দেয়, কারণ “হরি রসের বণিক” (৫&); সে 
নাস্বককে বন্ুপ্রকারে মুগ্চা-সভ্ভোগে উত্তেজিত করে, বলে,_-“নৃতন রস 
সংসারের সার”;--উৎসাহ দেয় নান! ইরিটেটিং ভঙ্গিতে,_-“কুচ স্পর্শ 
করিলে যখন সে উন্ন' উন করিবে, তখন তুমি কত সুখ পাইবে । মাধব, 
প্রথম-সমাগমের আনন্দ অনুভব কর। নায়িকা না না করিবে, এই বড় 
রঙ্গ”? (২৭৭) এবং, কাতর বালিক কীাদিয়া পরিক্রাণ পাউক, এনব্সপ 
ফৃতীর ইচ্ছ। নয়। চমৎকার ভাষায় সে নিজের হ্ৃদয়হীনতার সমর্থন করে-_ 
“কেহ কি কোথাও দেখিয়াছে যে, মধুকরের ভারে মঞ্জরী ভাঙিয়।! 
পড়ে 1” (২৭৬)। 


এ কিন্তু সর্বত্রই এইরূপ নিষ্ুরা নয়। নায়কের কা দেখিয়া সে 
মাঝে মাঝে সন্স্ত হইয়াছে, উপদেশ দিয়াছে ধীরে প্রেম করিতে + রাধা 
সপ্ত শৈশবোভীর্ণা-““কোষল কামিনীতে পঞ্চশর নূতন অতিথি-_-ভুলিও 
না" (২৯০) কৃষণ কিন্তু ইতিমধ্যেই বথেউ চতুর । দৃতীর পূর্বের উদ্ভি 
দুতীকে ফিরাইস় দিয়া বলিলেন--“যাহছা অতিশয় কোমল, তাহাও মধুকরের 
বরে চলিস্বা পড়ে না, শুধু একটু কাপে ।” জে) 


পূর্বরাগ হইতে মিলন ই, 


এছেন নায়ককে দেখিয়া! শৃঙ্গার-অনভিজ্ঞা বালিকার অবস্থা অনুমেয় । 
কবি নিষ্ঠার সঙ্গে সেই শক্কাতুরাকে আকিয়াছেন -আমরা কিছু কিছু দৃষ্টাস্ক 
চয়ন করিতে পানি। 


নায়কের হাত হইতে মুদ্ধা বালিক! নানাভাবে আত্মরক্ষায় সচেষ্ট। 
অনুলয়ে, প্রার্থনায়, উপদেশে, বিলাপে, অভিযোগে, নাস্িকার অব্যাহতি- 
কামনা ফুটিয়াছে। উপদেশ দিয়! বলিয়াছেন__“প্রথম পসারে সব কিছু 
লুঠিতে নাই, তাহাতে অপধশ হয়” (৫১ )। নান] অলঙ্কারে নিজের অবস্থ। 
বুঝাইয়াছে--““যেন হৃস্তীর পদতলে মৃণাল পড়িল” ( ২৮০ )/--“বীধিষ়্া 
কুপে ফেলিয়াছে” (২৮২)--রোগী যেমন ওষধ পান্ন করে” (৬০২) 
“প্রকাণ্ড হস্তীর কোলে নলিনীকে আনিয়। দিল” ড৬০*)/--“আমি নপিনী, 
সে বন্রের সার” (৬৮০)। এবং অনুনয় করিয়া বলিয়াছে,--““তুষি চানুর- 
মর্দন, আমি শিরীষ ফুলের মত পদ্মিনী নারী” (৬৮৫))--“এখন অব্যাহতি 
দাও, রস অল্প, অল্প জলে তোমার তৃষ্ণা পূর্ণ হইবে না” (৬৮৪);--যি 
রমণী বাচিয়া থাকে তবে রমণে হৃখ, পুষ্পকে রক্ষা করিয়া ভ্রমর মধুপান 
করে" (২৮৩)। 

কিন্তু কিছুতে কিছু হয় না। তখন থাকে আক্রান্ত নায়িকার যন্ত্রণা 
কাতরতার চিত্র। নায়িকা অনিচ্ছুক, শয়নে আত্মরক্ষার আপ্রাণ চেষ্টা। 
তাহার যে নায়কের প্রতি আকর্ষণ একেবারে নাই, &৯ পদের ঢুইটি 
অলঙ্কারে তাহা উদ্‌ঘাটিত-_ 

(ক) পয়োধরকে ছৃইটি বাহ্ছর দ্বার] চাপিক্] প্রাণের মত রক্ষা করিতেছে ; 


(খ) মুখ বস্ত্রে ঢাকিম্া গোপন করিয়া রাখে__মেঘের নীচে চত্্র 
প্রকাশ পায় না। 

প্রথম উপমায় ভীতিব্যাকুলতা, দ্বিতীয় উপৃমায় অহৃরাগহ্থীন অস্বীকৃতি । 

২৭৪ পদে সংক্ষিপ্তভাবে কামাকুল নান্পকের" যুগ্চা-সক্ভোগের পূর্ণাঙ্গ 
চিত্র অঙ্কিত। নায়িক! একেবারে অনিচ্ছুক! তাহার ক্রিউ শঙ্ষিত নয়নের 
অশ্রু পাঠক-হাণয়ে নিতাত্ত করুণাশঞ্চার করে। ভর্পিতায় কবির অভিজ্ঞ 
বচন--“আগুনে পুড়িলে আবার (জাল! নিবারণের জন্ত ) আগুদেরই 
প্রয়োঙন হয়,্পপাঠকের অনুমোদন পাইবে না। চিত্রটি এইন্ধপ.” 


২৮ চণ্তীদাস ও বিস্তাপতি 

ঞঙগো! সখি, ওগো সি, যাকে লইয়া বাইও না, আমি নিতাত্ত বালিকা, নাথ 
ফামাকৃল। একেবারে সব সথী বাহিরে চঙগিয়া গেল! প্রতু বন্তর-কপাট লাগাইয়া দিল। 
সেই অবঙরে প্রডু জাগিল। বস্ত্র সংবরণ করিতে জীবনাত্ত হুইল। না না করিতে 
করিতে নয়মে ক্জশ্রু ফাঁরিতে লাগিল, ভ্রমর পন্মকলি টানাটানি করিতে লাগিল । যেমন 
পল্মের উপর জল টলটল করে, সেইরূপ ধনীর অঙ্গ কাপিতে লাগিল ।” 


চিত্রটি বাস্তব রসাশ্রিত, চাক্ষুষ করাইবার শক্তিসম্পন্ন | ২৮৪ পদেও 
অন্থবূপ শোচনীয় অবস্থার বর্ণণা-“বালার মুখে চোখে জল বহিতেছে, 
কুরঙ্গিনী কেশরীর কোলে কাপিতেছে”। রস-অনভিজ্ঞা ও অ-বশীভূত। 
নায়িকার কিছু ভিন্ন ধরনের চিত্র--“নায়ক যখন চুম্বন করিতে চায়, তখন 
সে মুখ নীচু করে, মনে হয় যেন রোগী ওষধ পান করিতেছে; *****কুচধুগ 
স্পর্শ করলে গা মোড়া দেয়, যেন তরুণ সর্প মন্ত্র মানে না” (৬৭৭)। 
এবং, “আমাকে স্পর্শ করিলে স্ত্রীবধ পাপ লাগিবে ।******আমি জানি না 
এই রস মিষ্ট কি তিক্ত। রসের প্রসঙ্গে কীপিয়া উঠি, যেমন তীর লাগিলে 
হরিণী লাফাইয়! ওঠে" (৬৮১)। ভীতি, বিরাগ, বিতৃষ্ণার সঙ্গে বালিকার 
লঙ্ঘ্বাও মাছে,_“লষা! ছাড়িয়া চলিয়। যাইতে চায়, মুখ নীচু করিয়া থাকে, 
মাটিতে পা রাখিয়! আঙ্,ল দিয়া লেখে এবং প্রস্থানপর সখীর আঁচল ধরিয়া 
থাকে” (২৭২)। 

অনভিজ্ঞা নায়িকার মিলনশঙ্কার কিছু-কিছু বর্ণনা] উদ্ধৃত করিলাম। 
বিদ্তাপতিতে এইবপ বর্ণনা প্রচুর । এই সকল পদে নায়িকার মনোভাবের 
গতি একমুখী অস্বীকারের দিকে | এই অস্বীকারের রূপ দেখিয়া দৃত্ভী এক- 
বার নায়ককে অযথা পীড়ন করিতে নিষেধ করিয়া একটি তাৎপর্যপূর্ণ উ্জি 
করিয়াছে। দুতী নায়ককে বলিতেছে--“ষখন সে অনুভবের দ্বার] সম্ভোগ 
বুঝিবে, তখন তাহার উপর ক্রোধ করিলে শোভা! পাইবে" (৫৮)। দেখা 
যাইতেছে সন্ভোগের আসল সুখ কেবল দেহে নয়_অনু্ভবে, দেহে তো! 
বটেই । দেহবদ্ধ মিলনেও মানসিক সহযোগিতার প্রয়োজন কৰি মনস্তত্ব- 
বোধের সঙ্গে জানাইয়াছেন। তিনি বলিতে চাহিয়াছেন, চরম হৃখের তুঙ্গ 
শিখর দেহ-মনের মিশ্র সাতুদেশের উপর উত্িত। 

আলোচ্য শ্রেণীর পদের আলোচনা-প্রসঙ্গে আমাদের শেষ একটি প্রশ্ন 
করিতে হচ্ছ! যায়--কলিকাদছনের এই সকল সবল প্রয়াসে দিগ্তাপতির 


পূর্বরাণ হইতে যিলব ২৭ 


কাবাচত্তের সমর্থন কতদূর ছিল? বযথেষ্টই ছিল বল! চলে। কারণ মুগ্চার 
'আনোদয়-চেইা-'যত হ্ৃদয়হীল বলাধিক্যের সঙ্গে কর! হোক না কেন--কবি 
পদশেষে ভণিতায় বারবার জানাইয়াছেন--অনভিজ্ঞার চেতন! এমন 
করিয়্াই আনিতে হয়, এবং একবার যদি যাতনার মধ্যে রসলাভ ঘটে, তখন 
সুধা অনতিবিলম্বে প্রগল্ভা হইয়া উঠিবে। বিদ্তাপতি প্রগন্তার ছবি যথেষ্ই 
আকিয়াছেন-_সেখানে অজ্ঞাতযৌবনার প্রথম পীড়নজালার যথেষ্ট ক্ষতিপূরণ 
রহিয়াছে অপরিতৃপ্ত উন্মত্ত কামনার দেহি দেহি আননাশচীৎকারে। 

তথাপি, অনভিজ্ঞার অস্থধী আর্তনাদে যদি কবির লোলুপ অথচ আপাত- 
মিধিকার দর্শনস্বখ চরিতার্থ হয়, বলিতে হইবে, তাহার কবি-স্থভাবের একট! 
বড পরাজয় এখানে হটিয়াছে। কোনে! পরবর্তী আনন্দ বর্তমান ছুখেকে 
যুছিতে পারে না, যদি একই সঙ্গে হৃঃখাত্তে আনন্দোদয়কে দেখান না হয়। 
আলোচা শ্রেণীর অধিকাংশ পদে এক পক্ষে আছে অনিচ্ছুকের বিদ্রোহ ও 
যস্তরপ।, অন্ত পক্ষে রহিয়াছে কামার্ডের তোষপ-পটুত্ব ও বলপ্রয়োগ। একটি 
কুত্র পদে উহার বেনী দেখানও জন্তব নয়। এবং বিদ্যাপতির পক্ষাবলম্বন- 
কারীর! বলিতে পারেন, সকল পদের সমবায়েই কবির গুণাগুণ বিচার্ধ হওয়া 
উচিত-_-এক পদে হয়ত দহন, অন্ত পর্দে আলোক। 

বর্তমানে আনরা কিন্তু এক একটি বৈষ্ণব পদকে স্ব-সম্পূর্ণ ভাবিয়া থাকি। 
সেইজন্ত এই সকল পদ--যেখানে কার্ধতঃ নাবালিকাঁর উপর বলগ্রয়োগ কর! 
হইয়াছে, সেখানে, নায়িকাপক্ষে সম্মতিশূন্ততার ক্ষেত্রে, আমাদের মন বিজ্রোহ 
করেই, পরবর্তীকালে হফল ফলিবে-_কবিপ্রদত্ত এই সাত্্বন! বা ধৈর্ষধারণের 
উপদেশ, কোনো কিছুই আমাদের মানলিক বিরূপতা দূর করিতে পারে না। 

তবে এ-ব্যাপারে আর একটু সহানুভূতি বিগ্তাপতি বর্তমান কালের কাছে 
শাবি কবিতে পারেন । তাহার পারিপাস্থিকের কথা বিবেচ্য । ইন্দরিয়ববিলাসী 
্জপভা তখন অতিজ্ঞা সত্ভোগে অত্যন্ত--সেখানে অভিজ্ঞতাহীন মুগধার বড় 
[যাদর । বিস্তাপতি এই রাজসভার কবি। স্তাছাড়া তিনি শুঙ্গারশান্তের 
চবি-চিত্রকরও বটেন, যে-কামশাস্ত্রে নারীর্জীবনের বিভিন্ন পর্যায়কে খুবই 
ত্বের সঙ্গে নিরীক্ষণ করা হুইয়াছে--অজ্ঞাতযৌবনার বোধোদয় যাহার 
কটি প্রধান অংশ । সাধারণ সামাজিক পরিবেশও একই জান্বগায় উপস্থিত 
চরে--স্থৃতিশানিত সমাজে বাল্যবিবাহের প্রলার--নাবালিকার অনভিশ্ছুট 


২৮৯ চণ্তীদানম ও বিষ্তাপতি 


দেহ লে-লমাজে বস্থ ও বলিষ্ঠ পুরুষের কর্মক্ষেত্র । বিল্তাপতি এই পরি- 
বেশের কবি। শ্রষ্ষাররলের কবিরূপে কলিকাদহনের কাব্য তাহাকে লিখিতে 
হয়, নাবালিকার আর্তনাদে শুনিতে হয় প্রেমের উষারাগিনী। সামাজিক 
অবস্থার দাস-কবি বিদ্যাপতির মুক্তিও ছিল এইখানে--অতি বড় অত্যাচারের 
মধ্যে লৌন্দর্ষদর্শনে | সৌন্দর্ধরসিকের মধ্যে একটা নিষ্ঠুরতা আছে, সে নিষ্ঠুরতা 
ভাঙার দিবিকারত্বে। বিস্তাপতি সামাজিক মানুষ হিসাবে নাবালিকা- 
পীড়ন দেখিয়াছেন--কবি-ন্বপে পীডন-মধিত আনন্বসঙ্গীতে তাহার মন 
ভরিয়! গিয়াছে । 

আরে! একটি কথা বিগ্াপতির পক্ষে বলা ধায়। যদিও ভণিতায় মুখা- 
মখনের সমর্থন ক্ষবি করিয়্াছেন--সে যেন সত্যকার সমর্থন-মানসে নয়-- 
বাস্তবতার নিকট আত্মসমর্পণকারী কবিও অব্যাহতি চাক্য়াছেন এবং সেই 
অব্যাহতি কামনা পরবতী হদিনের শুভ কল্পনায় মুক্তিত্বপ্র দেখিয়াছে। 
ভণিতায় কবির পাস্বনাপ্রধান বহুলাংশে তাহার আত্মপ্রবঞ্চনার শাস্তিপ্রলেপ। 


(২) নায়িকার অন্ুরাগের সৃচনা 


এই অংশে নায়িকার বিমিশ্র মনোভাব | নায়িকার দেহচেতনার জাগরণ, 
কাষস্বপ্র, মিলন-ভীতির মধ্যে লালসা, লজ্জা! ও হ্বখের উদয়--এই ধরনের 
52 মন | 

প্রথমে ধর! যাক অমরুশতকের একটি বিখ্যাত শ্লোকের বিগ্তাপতি-কৃত 
ভাবানববাদের পদটি । পদটি উদ্ধৃত করিতেছি 


অবনত আনন কও হাম রহলিছ” 
বারল লোচন"চোর । 
পিয়া-মুখ-ররচি পিবএ ধাওল 
জনি লে চাদ-চকোর ॥ 
ততহ* সঞ্চে। হঠে হটি মোঞ্চে আদল 
ধঞল চরণ রাখি। 


ূর্বরাগ হইতে মিল)... ০ 1 বইটি. 
মধুণ মাতল উড়ঞ ন পার না হক 
ইজ পমারএ পাখি ॥ | 
মাথব বোলল মধুর বাসি 
সে শুনি মু মোঞ্চে কান। 
খনি ধনু পাঁচ বাখ। 
তন-পসেবে পসাহনি ভাসলি 
পুলক তৈসন জাগু। 
সনি চুনি ভও কহ কাটলি 
বাছবলয়া! ভাগ ॥ ইত্যাঙজি 
নায়িকার আত্মসংবরণের শেষ চেষ্টা । “মনের? সঙ্গে প্রাণের' সংঘাতের 
ভীব্র অনুভূতিময় দৃশ্য । প্রাণের প্লাবন মনের বাধ তাঙ্চিয়া ফেলিল। . 
নতশক্তি যন তাহ! দেখিতেছে । কিন্তু এই পরাজয়ের অপেক্ষা হৃখময় বস্ত 
আরকি আছে? সেই আত্মহার] হৃখোল্লাস পদটিতে । ৰ 
পদটিতে যে-প্রাণের বিজয়, সে প্রাণ রক্তমাংসময় | সুখ-তীব্র শারীন- 
চেতনা পদটির আগ্মস্ত, বিশেষতাবে শেষ কয়েক ছত্রে। দেহচাঞ্চল্যের চরম 
রূপক-্ৃষ্টাত্ত কাচলী ছিড়িয়া যাওয়! বা বলয় ভাঙিয়! যাওয়া । এই পদ 
শিবসিংহের রাজত্বকালে লিখিত, অর্থাৎ বিস্তাপতির পরিণত যৌবনকালে । 
সগ্যোক্ত পদে যেমন দেহুচেতনার জাগরণ, তেমনি নারীত কাষস্বপ্রের 
উৎকৃষ্ট রূপায়ণ আর একটি পদে পাইতেছি। ৭৫৩ পদে আছে উচ্ছল 
যৌবনের রক্তিম স্বখকল্পনা। কবি-ভাষাতেও প্রয়োজনাহ্বরূপ ভঙ্গির 
রজলীলা। সমস্ত পদটিই দেহ-ভারে কম্পিত ; তাহারি মধ্যে প্রথম কয়েক 
ছত্র. বিশেষভাবে একটি লীলায়িত দেহুলতার হরজিম আবির্ভাবে চমকিত 1: 
ছত্রগুলি সকলের পরিচিত-_ 


অঙ্গনে আওষ যব বসিয়া 
পালটি চলব হাম ঈহত, হসিয়। 
আছেশে আচর খিয়া, ধরবে “: 
২ ঘাঁওৰ হাদ. ঘতন পছ্ করবে | 


“আচলে টান পড়ায় লঘু 'রোষে উৎফুক্জ লাগরীর শিছন ফিরিয়া দা 
আখিতে কটাক্ষ বাটি খেন এ একেবারে প্রত্যক্ষ ফেখিতেছি;), পি 
১৯; 


২৮৬ চণ্ীদা লও বিদ্যাপতি 


অতঃপর কয়েকটি পদের সাক্ষ্যে সিলনকালে আলা ও সুখের একত্র 
'অবস্থান দেখিব1 বৃভু্ষুর নিকট হইতে বালিকা-নার্সিকার অব্যাহতি 
কামনার যথেষ্ট পরিচয় পূর্বে লইয়াছি। সেই সকল পূর্বালোচিত পঙ্গে 
নাক্সিকার মনে প্রেমের বাম্পও ছিল না । আলোচ্য অংশে নায়িকা একেবারে 
বাসনাহীন নয় ॥ একটি পদে নায়িকা! স্বয়ং মদন-পীড়িতা। তবু নায়কের 
বর্বরতায় নিতান্ত বাধিতা | এই ধরনের নায়ককে সাবধান করিয়া একদিন 
দৃতী বলিয়াছে--্ুধার্ড হইলেই কি ছুই হাতে খায়? ক্লিউ নায়িকার 
পরিজ্রাপ-কামনা একটি অলঙ্কারে সার্থক ফুটিয়াছে-- “রাত্রি যেন সমুদ্রের মত, 
তাহার আর শেষ হয় না। আমার উপকারের জন্ত কখন সূর্য উদিত হইবে 1 
আমি আর সে প্রিয়ের কাছে যাইব না, বরং কাম আমার জীবন বধ করিয়া 
ফেলুক, সেও তাল ।” (৪৯১) 

নায়িকা সত্যই আহত বুঝিতে পার] যায় । সে নিজের কামকে অস্বীকার 
করে নাই-খ কাম এমন প্রবল যে জীবনবধেও লমর্থ। তবু, দেহের 
'ত্যাচার সীমা ছাড়াইয়াছে। 

বিস্তাপতি অবশ্ট ভণিতায় মদন-যজ্জের আহুতিমন্ত্র উচ্চারণ করিলেন-_ 
“আগুনের যেখানে কাজ, সেখানে আগুন না জ্জালিলে কি চলে? 

আশঙ্কা! ও গুট আশার মিশ্রপমূলক পদগুলি লক্ষ্য কর! যাক। ৬* পদে 
নায়িক! অস্বীকার করিলেও পৃ$-55 পদের মত সে প্রত্যাখ্যান আপোষ- 
হীন নয়। কারণ মাধবকে দেখিয়া যখন “রাধা চকিতে চাহিয়া বদন অবনত 
করিল”, তখন প্নাগর হুরির পুলক হইল, তন্ন কাপিয়! উঠিল, স্বেদ বহিয়া 
গ্রেল।” মাধব যে দেহ-ধৈর্যহার! হুইয়া পড়িয়াছেন, তাহার এক কারণ, 
বাধায় সলজ্জ সতয় কটাক্ষের দর্শন-হখ, অন্ত কারণ, এ সতয় দৃ্টি-মিনতিতে 
বআাত্মসমর্পণের গুঢ় আহ্বান অন্থতব | তেমনি ২৮৭ পদটি “প্রথম প্রহরে প্রথম 
সঙ্গমের” পদ হইলেও গাড় অনুরাগ-কেলির বর্ণনা আছে সেখানে । রাধিকার 
যন্ত্রণার কথ! বলা সত্বেও সেখানে তাহা! সম্পূর্ণ বিশ্বাসযোগ্য নয়, কারণ কৰি 
আনাইয়াছেন,-“লুধ মধুকরের কেলিতে উভয়ের সন আচ্ছন্ন ।” অনুর্পপ- 
ভাবে আরে! কিছু পদে ক্ষণে অনুমতি ক্ষণে ভীতির কথ! আছে। ভীতির 
বর্ণনায় বলা হইয়াছে--“জোর করিয়া! আলিঙ্গন করিলে না! ন! বলে, লিংছের 
ভয়ে হিনী লিংহেরি বৃকে কাপিতে থাকে ।” আর শ্রীতির পর্ধিচয়-_“নয়নক 


পূর্বরাগ হইছে মিলন ২৯১ 


অঞ্চল চঞ্চল ভান, জাগল মনমথ নুদিত নয়ানপ (৬৭১)। এবং এই প্রকার 
প্রাথমিক সক্ষোচ ও সক্ষোচোতর আত্মসমর্পণের সূঢ়না অন্তত্রও মেলে। 
৬৭৮ পদে নায়ক! প্রথমে স্পর্শে সরিয়া গিয়াছে, চকিত নয়নে চাহিয়া 
মাটিতে নখ দিয়া দাগ কাটিয়াছে, কিন্ত চতুর কানাই প্রয়োজন বুবিয়! 
চবণম্পর্শ, করধারণ ও কুচগ্রহণ করাতে “গৌরাঙ্গ হাসিয়া তাকাইয়া বসনে 
মুখ লুকাইল- মনে হুইল রত্র যেন দান কতিয্া আবার তাহা চুরি করিয়া 
লইল |”, 

এখানে একটি প্রশ্ন জাগে- রাধার এই সমস্ত বিরূপতা! বছিরজগ ছলন। নয় 
কি--দুতীর নির্দেশ অনুযায়ী? রাধা কি এখানে লজ্জার অভিনয় করিতেছেন, 
যাহাতে কৃষ্ণের মতই পাঠকও প্রতারিত ও প্রলুব্ধ? এমন বিশ্বাসে কিন্ত 
সাহিত্য-সৌন্দর্ষের ক্ষুপ্ণতা। আচরণের চতুরতায় কিছু সময়ের জন বুদ্ধির 
তৃপ্তি ঘটিতে পারে--তাহাতে রসানন্দপ্রাপ্তি ঘটে ন1--যাহা অনুভূতির 
অকপটতায় লভ্য। না, কবি যেখানে রাধাকে “নিষ্ঠুর মোহিনী” করিতে 
চছিয়াছেন, সেখানে তাহা! জানাইফ়া দিয়াছেন। সেরূপ অংশ আমর! 
আলোচনাও করিব । 


অপরপক্ষে লঙ্জার মাধূর্ধব কৰি চমৎকার আঁকিয়াছে। প্রথম-সমাগত 
নায়িকার লজ্দা-সক্ষোচ-আশা-আশক্কা নিতান্ত অকৃত্রিম বলিয়া এ প্রকার 
সৌন্দর্যসূ্টি সেখানে সম্ভবপর হইয়াছে | চিত্রটি এইরূপ._- 


“সুঙ্গরী যখন প্রিয়তমের পাশে গমন করিল, ভখন তাহার হদর লক্জায় ও তথে 
আকুল। ধনী দীড়াইযা রহিল, তাহার অঙ্গ নড়ে না, সোনার প্রতিমার মত তাহার মুখে 
কথা নাই। প্রস্ভু ছই হাত ধনিষা তাহাকে পাশে বসাইল। তাহাতে ধনী যেন বণ 
কবিল। তাহার মুখ গুকাইয়। গেল। ভ্রমর তাহার মুখের দিকে এক দৃষ্টে তাকাইক্কা 
জাছে দেখিষ] সে সুখ ঢাঁকিল। (তখন নায়ক ) কমলন্বখীকে বক্ষে ভরিয়া লইল |”: (৯৭) 


একটি নিখুঁত শুঙ্গার-কাব্য । রসস্থির.নিটোল চিত্র। কয়েকটি মাত্র 
কথার টানে সমস্ত ইতিহাসটি শিল্পরেখা পাইঁয়াছে। ইন্দিয়গাচতা-অসাধু 
উত্তেজন1 সৃষ্টির পরিবর্তে মধুর অস্তরঙদতার রলাবেশ রচন। করিয়াছে। 
নায়ককে ভ্রমর বলার মধ্যে কবির পরিস্ফুট আদর--.এবং নায়ক-কর্তৃক অনুরূপ 
জদরভরেই নায়িকাকে গ্রহণ | নায়িকা খখন নায়কের নিশ্চল তন্ময় দৃষ্টির 


৯২ চত্ীদান ও বিপ্তাশতি 


জামনে মৃখ ঢাকিতেছে--তখন কবির ভাষা সংযমে অপূর্ধ--“নায়ক কমল- 
মুর্খীকে বক্ষে ভরিয়া লইল 1” 

“প্রধমসমাগযলজ্জিতয়'--জয়দেব বলিয়াছেন । সেই লজ্জার মনোহরণ 
রূপ দেখিলাম । জজ্জার নানা রূপ আছে। অন্তত: দুইটি রূপ--একটি 
নিষেধের, আন্টি অন্ুরাগের | দ্বিতীয় প্রকার লঙ্জা প্রেমের কল অবস্থাতেই 
আছে, কারণ থাকিয়া হৃখ বাডায়। বিদ্াপতির পর্দে এতক্ষণ আমরা 
মূলতঃ নিষেধ-লজ্জ।কেই দেখিতেছিলাম। এখন অন্বরাগ-লজ্জার কিছু রূপ 
দেখা ধাক। 

৬১ পদে রাধ! মিলনের হ্বখ কিছু বৃঝিয়াছেন, অনুমতিও দিয়াছেন, কিন্ত 
চূড়ান্ত লজ্জাহীনতাকে উপতোগ করিতে এখনো৷ অপারগ । বিলোকনকামী 
কৃষ্ণ মুক্ত দীপালোকে বিহার করিতে চান, বাধ! সম্মত নন | বিহার গোপনে, 
ধীরে ধীরে এবং নিরুদ্ধ নিঃশ্বাসে হউক, এই তাহার ইচ্ছা । তবে যদি 
কানাই বেসামাল-রকম বেসরম হুইয়া পড়েন, তাহা হইলে রাধা! নিশ্চয় 
রাগিবেন, গালি দিবেন, কিন্তু সে গালি “আস্তে আস্তে" । কবির ছৃষ্ট কৌতুক 
বুঝিতে পারিতেছি--গালাগালিট! আস্তে করার কাবণ নিশ্চয় আশেপাশে 
পরিজনদের অবশ্থিতি (পদে সেইরকম লেখ! আছে বটে ), কিন্ত কবি আরো 
জানেন-_ইঙ্গিতে জানাইতে চান--কুষ্ণেব অশালীনতায় রাধার একট! গুড 
পুলকের লমর্থন আছে, চাপা গঞ্জনায় সেটি রি রি করিয়া ওঠে। 

৬৯২ পদেও লজ্জা ও হৃখের গাঢ মিএপ। লজ্জার ঘনত্ব হৃখানুভূতির 
প্র্গাচত্ত্ের সৃচক--এবং এখানে যথেষ্ট শক্তির সঙ্গে লাজরস-বিহ্বল 
ইন্দিয়োত্তেজন! উদ্ঘাটিত-_ 

“ছে সথি কি বলিব, ধাহা। সেই নাগররাজ করিল বলিতেও লজ্জা! হয়। ""'দেখিতেই 
আমার দেহ খরখর কাপিতে লাগিল, সেই লুন্ধমতি তাহাতে বম্পপ্রদান করিল। আলিঙ্গনের 
সময় চেতন হরণ করিল, কিরূপে রসকেনি করিল কেমন করিয়া বলিব ? ' জানিস 
ঘদি তবে কেন জিজ্ঞাসা করিতেছিস? তাহাকে দেখিবা যে স্থির থাকিতে পারে সেই 
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রূসকেলি সম্বন্ধে সখীদের প্রশ্ন, ব্যগ্র ওঁৎহৃক্য, নিজ অবস্থা বৃধাইতে 
স্বাধার অসামর্থ্য, এবং নিজ অসামর্ধ্যের পক্ষে, ও সখীদেপ্ধ অবিবেচনাপূর্ণ 
প্রশ্নের বিরুদ্ধে রাধার কোপমধুর গঞ্জনা-পদটিকে আশ্চর্য বাস্তবতা দিয়াছে । 


2 
: ০ ৭  পূর্বঙগাগ হইতে মিন. এ হজ 
দারিকার জ অহুরাগের জাগরণ” অংশের আলোচনা শেষ করিধার পর্বে 
আরে! ই একটি পদের উল্লেখ করিব। আমর! লজ্জার চিত্র দেখিয়াছি, 
লব্জ! ও হাখের বয়নও দেখিলাম । এখন এ লজ্জা বা সংকোচ যে শেষ পর্ন 
কিরূপ সামর্থ্যহীন তাহারই পরিচয় লইব। প্রেমের জগতে সময়বিশেষে 
সংযমের কোন শকজিই নাই। ২২৩ পদে আসঙ্গাতুর নায়িকার মানজ্জনিক্ক 
প্রত্যাহার ভিতরে কত দুর্বল, তারই ছবি। কোপ করিতে চায়, কিন্ত 
চোখের দিকে তাকাইয়া সব ভুলিয়া! হাসিয়া ফেলে ; নানানানা করিয়! 
প্রিয়তমকে নখাঘাত করিতে জানে--করিতে চাক়--মাত্র লজ্জা সেই পথে 
বাধা । জভঙ্গ করিয়া অঙ্গ সরাইয়া লইতে পারে না৷, ক্ষণমাত্রে হালভ হহস্কা 
পড়ে । এই বাসনার্তের চির ক্ষুধার সামনে মানের বিরতি, ক্ষধারদ্ধির 
কারণে প্রযুক্ত হইলেও, যেন বড় অসহ। এই পদের সাক্ষ্যে দৃতী কর্তৃক 
কামতত্ব শিক্ষা--যাহা! নিয়ন্ত্রিত মানের বাবহার শিখাইয়াছে-ব্যর্থ হইয়াছে 
বলিতে হয়। ২২৫ পদে রাধার কোপকটুক্কিটি তীব্রতায় রাধার জালাষয় 
ভালবাসাকে ফুটাইয়াছে-_-“মাগেো আমি ছুর্জনের সহিত যাইব না, যাহার বড 
কালো সে সরলচিত্ত হুয় না। তাহার রূপ অবলোকন করিব না।, চক্ষু 
থাকিতে কেমন করিয়! কুপে পতিত হইব” ? 

সক্কোচের শক্তিহীনতার শ্রেষ্ঠ পরিচয় আছে ৪৮০ পদে। ' সেখানে 
দেহ-বিবশতার চরম। যে বাঞ্চিত, যাহার বিষয়ে হৃদয়ের সমর্থন আছে, 
রক্তের কলরোলকে যেখানে চুপ করাইবার উপায় কি? সকল প্রতিরোধ 
সেখানে বৌন্রপাতে তুষারের আনন্দে গলিয়া যায়। তখনকার যে আত্ম" 
সমর্পণ--সে বিষয়ে সম্মতি-অসম্মতির প্রশ্নটাও অধিকত্ত--বিদ্ভাপতি একটি 
মোক্ষম শব্দ প্রয়োগ করিয়াছেন অবস্থাটি সন্বন্ধে--অনায়ত”। এই পদে 
'অচেতন জবসংস্কার এবং সচেতন প্রেমব্যাকুলতা৷ মনস্তাত্বিক ও কাব্যিক 
সামর্থ্যে সম্মিলিত-- 

“যখন ত্যাপার্ছে যাই মুখের দিকে চাবি হালে তখন এমব ভাব উৎপর় 
হ্য়,-- জগৎ কৃহ্থমশরে পুর্ণ । সখি, কেলিবিলাসের, কি.-কহিব, প্রিয়তমের উল্লালে আঁফি 
অনায়ত হইলান। নীবি খুঁলিয়। দের, হার কাড়ি! লয়, মনের বিফারে সীমা লক্ষন কারে । 
প্রাণে স্েহ্জাল বাড়ায় । লেই লঙ্গে অধরসৃধ। পান করে । 'হযছিত হুইস্থা হুদয়ের বস 
হরণ করে, স্পর্শে. শরীর অবশ করে। তখন পইয়প সাম উপস্থিত হয়-সঙগতিও বিই বা. 
বাখাও গ্লিই না।: 


1 ৩৩ পূর্ণ মিলন 


পরিণত যৌবন/এবং কামপূর নায়ক-নায়িকার মিলনের কথা বলিতে 
গেলে সহজেই গীতগোবিন্দের দ্বাদশ সর্গের কেলিকোবিদ জয়দেব-কবির 
কথ! মনে গড়ে। যনে পড়ে প্ররশরজর্জর কৃষ্ণকে, সসাধ্বস পানন্দ! রাধাকে। 
স্টামল মুহূলকলেবর কৃষ্ণের উল্লাসহান্ত--লোললোচনা পরিরস্তন-পুলকিত- 
মুক্ুলিত রাধার গুরুহর্ষের অব্যক্ত কুজন। দ্বাদশ জর্গের চরম যিলনের 
স্তরগুলি একে একে উপস্থিত হয়, প্রথমে কৃষের দ্ষিগ্ধ চাটুবচন-_তারপর 
রাধাকে আকর্ষণ_-তারপর শূঙ্গার--তারপর রতিরণ--বিহার--বিপরীত 
বিার-_রতিক্লান্তি--বিগলিত বিমুক্ত দেছার্শনে হাখবোধ--উপভুক্ত1 
শ্বলিতাঞ্চলা রাধার প্রোচ প্রগল্ততা--অলজ্জ ও আদরিণী ভাষায় কৃষ্ণকে 
স্বীয় দেহের বেশবিভাসে নির্দেশ_সুগ্রীত দামোদর কর্তৃক স্ষি্ধ কামনায় 
বাধার তন্নর়চন! ও অর্চটনা--এই সকলই--ভারতীয় শৃঙ্গারকাব্যের এই সমগ্র 
মিলনগীতি--জয়দেব তাহার শেষ সর্গে ধরাইয়। দিয়াছেন। বিদ্াপতি 
জয়দেবের পথেই আছেন। কিন্তু পথাত্তরও ঘটিয়াছে মাঝে মাঝে। 
জয়দেবের অবিমিশ্র কেলিকথায় বিদ্তাপতি কখনো কখনো! নৃতন সুরের 
যোজন! করিয়াছেন। আমর! সেই মিলন পর্যায়ের বিভিন্ন অংশ কিছু 
পর্যালোচনা করিব। 


(ক) ক্ষুধার্ত নায়কের ও গতলজ্জা নায়িকার চিত্র 


মুগ্ধা-মখনের, নায়করণে কৃষ্ণের যে মূভি দেখিয়াছি, এখানে তারই 
(কিছু বিস্তৃত পরিচয়। এই নায়ক সিংহবধ, ইহার নিকট হরিপীতুল্য 
সারিকা, আদার 'জ্ত দৃতী আক্ষেপ করিয্াছে। কবিও এই নায়ককে 
বিদীততাবে অমন করিয়াছেন_« হুকোমলাী শিরীহ কৃম্থষকে মধুকযের 


পূর্বরাশ হইতে ফিলন ্ ইডি, ৃ 
সায় কৌশল উপভোগ করিবে” (১২৯)। কিন্তু সে উপদেশ উবার; 
পাত্র নন কৃষ্ণ, কারণ তাহার চোখে বাঁধার যে চিত্র লাগিয়া আছে, ভাঙা, 
নিরতিশয়' াদকতাময়__“বসন আলদুখালু, ভূষণ লুষ্ঠিত, কেশ খুলিয়া পড়িল, : 
আহা উন বলিয়া যাহা কিছু বলিল, তাহা! কি ভুলিতে পারি 1” (২৯৩)। 
অতএব শক্তিধর কৃষ্ণ রাধাকে গ্রহণ করিবেন । সেই মিলনক্ষুধ! একটি 
উপমায় বড় ফুটিয়াছে--প্তরুবর লতাকে যেমন করিস্তা চাপিয়া ফেলে, 
হে সখি, আমাকে সেইরূপ গাড় আলিঙ্গন করিল” (৪৭৭)। এবং শ্রাস্তিতেও 
নায়িকার পরিত্রাশ নাই--প্ৰুষ পাইলে ঘুমকে ঠেকাই কি করিয়া! 1*-কানাই 
সারা রজনীর কেলি চায়” (&)। নায়কের স্বভাব জানে বলিয়! দৃতী 
পূর্বে সাবধানী উক্তি করিয়াছিল-_লোভ করিয়া মূলধন নষ্ট করিও না, 
ষে মূলধন রাখে সেই বণিক* (২৯১) কিন্তু কানাইয়ের মত বেপক্োয়া 
বণিক আর কেহ নাই। দৃতীর বর্ণনায় কৃষ্ণের হিংজ্র বাসনার দূপ ফুটিয়া 
ওঠে,_-”(স্তনদ্বয় ) শ্রীফলের মত ছিল, এখন আবরণশূত্ত নারঙ্গ ফলের: 
তায় করিয়াছে*। বিদ্ভাপতি ব্যাপারটা ব্যাখ্যা করিয়াছেন-_“ছুই হস্তের 
ক্ষুধিত নখরে শুনচর্ম ছিড়িয়া যেন ক্ষুত্র করিয়া দেওয়া! হইয়াছে” (এ )। 

এই একদিকের চিত্র--নায়কের। কৃষ্ণ প্রথমাবধি এই স্বভাবের | 
নায়িকা সাধারণতঃ গোড়ার দিকে মুগ্ধা বাল! । মুগ্ধার ইতিমধ্যে যথেই 
উন্নতি হইয়াছে । এখন গতলজ্জ! লালসাময়ী সে! সেই পরকীয়া নায়িকার 
প্রেমাক্রাত্ত অবস্থা সী একবার কয়েকটি তীব্র কথায় ফুটাইয়াছিল, (১) যাহ? 
বৃদ্ধি পায়, তাহাকে লুকান যায় নাঁ_কুচ কি অঞ্চলে লুকাইয়! রাখা যায়, 
(২) তোমার মনে প্রেষ হইল, তুমি দূরে সরিয়া গেলে, (৩) তোযায় নয়নের 
কাজল মুখের কালি হইল, (8) তোমার গুপ্তপ্রেম ক্ষতস্থানে লবণ প্রয়োগের 
সায় যন্ত্রণাদায়ক (৭১)। এই নাক্িকার অনক্কোচ কামনার কয়েকটি চিত্র 
লইব। ; 

এ নায়িকা এমনকি নায়কের বাসা কুদ্ধ হইয়া বলে-_ 
“বানরের গলায় মুক্তার ছার” (1৯২) 3. এবং নিজের অপরিতৃপ্তির ঘোষণায় 
কুষ্টিত হয় 1 । যদিও “ছে সখি, সেই রসিকরাজ যা যাহা করিল বলিতেও 
লজ্জা! করে' বলিয়া বর্ণনা গুরু করে, কিন্তু বীতিষত. আহলাদের সঙ্গে 
নায়কের অতিশগ্িত আচরণের বিহ্বতি দেয় (৯৯০) দ্বীপালোকে প্রমত্ত 


চি দি “ভতীদাস ও বিদ্তাপত্ি 


“বিহার নায়িকা? ূ্ণভাবে উপভোগ করে, যদিও লক্জার কধা' বলিতে ছাড়ে 
না। যে নায়িক্! আক্ষেপের সঙ্গে বলিয়াছে--“নারীর জীবন. কঠিন তাই 
লজ্জায় মরিয়া! গেল না”--তাঁহারই উদৃত্রান্ত রাত্রির অবসান কোথা দিয়া 
কিচ্াবে হুইল--সে জানে ন1। লচ্ছামুচ্ছিতা এবং রসমুচ্ছিতার মধ্যে 
পার্থক্য আছে, কবি জানেন | তিনি বেশ জানেন, কখন লজ্জার উচ্ছাসে 
“বিশ্বাস করিতে হয়, কখন হয় না (৬২)। তিনি তাই সখীর নিকট 
নাক্চিকাকে মুখে স্বীকার করাইয়াছেন-_প্রিয়-মিলনে লঙ্গা রাখিতে তাহার 
.অলামর্থ্য এবং ;বিবিধ নাগরীপনায় সোৎসাহ প্রবৃতির রূপ । নায়িকা মুক্ত- 
কণ্ঠেই স্বীকারোক্তি করিয়াছিল (৭8)। এরপ নায়িকা বছুসময় মিলনে 
পূর্ণ সুখ না পাওয়ায় ক্ষুব্ধ হুয়। “একে অর্ধ-রাত্রিতে সাক্ষাৎ, তার উপর 
লজ্জা বৈরী” (৭8) । 

দেহপীড়ায় নায়িকার এই অস্থিরতা ও ক্ষোভ মানসিকভাবে ঠিক 
সুধার বিপরীত ভূমিতে । প্রোচ়া প্রগল্ভায লঞ্জ! থাকে না। কিন্তু কাব্যও 
থাকে না যদি লঙ্জাবরণটুকু সম্পূর্ণ অপসৃত করা যায়। এখানে লঙ্জা 
আছে, তাহা বাধা দেয়, কিন্তু প্রাণ ক্ষুধিত তবে অসন্তোষ সর্বত্র ঘটে 
না-পূর্ণানন্দের ক্ষণ আসে - ৭৬ পদে তেমন অবসর | কৃষ্ণের সহসাক্রমণ 
এবং বিহ্বল নায়িকার উপর সুযোগ"গ্রহণের বর্ণনা নায়িক] নিজেই করিয়াডে 
-্যেন আপাত গঞ্জনার ভাষায় কিন্তু পরিতৃপ্ত অস্তরে | পদটিতে ইন্ড্রিয়া- 
বেশের সার্থক রূপায়ণ-_ 

পসন্ধ্যাবেলা, যমুনার তীর, কদম্বের তরুতলে, কি বলিব, সহসা! কালা! আমাকে অঙ্কে 
কনিয়। মযন-ৃদ্ধে প্রবৃত্ত হইল।...সে আমার বৃকের কাপড় হরণ ককিয়া, কয়ে কুচ ধরিয়া, 
আমার মুখ দেখিয়া অথর পান কন্ধিল। বান্ববাক্ম বিহ্বল হইয়। স্কচম্পর্শ কন্িল, হেন 
নির্ধন গোলার বাটি পাইল ।”' 

জন্তত্রও রাধা পরমোল্লাসে নিজ দেহে কৃষ্ণের উপভোগ বর্ণন! করিয়াছেন। 
অলঙ্কারের পর অলঙ্কারে স্ব-দেছে কৃষ্ণদানকে অর্চনা করিয়াছেন। একটি 
. জ্েলক্কার খুবই দগিখনন্বর-বক্ষে বখচিহ সম্বন্ধে--“নব শশিতুলা অনুপ্ধাগের 
 বঅুর্প (৭৭)1 রাধা এই পদেই আত্মসংবরণের অসামর্থ্য ঘোষণা করিয়াছেন 
পীযরের সঙ্গেই --নূতন: প্রেম লংসারের সার, যাহা গিিনাতাহক 
কেষনকরিয়া গোপন করিবে ?” | 


পূর্বরাগ হইতে যিলন ৯৯৭ 


নায়ক নায়িকা! উভয়ের অবস্থা দেখিলাম । এই প্রসঙ্গের শেষে উভয়ের 
উন্মাত মিলনের বর্ণনা উদ্ধৃত করা চলে-_ 


“উভয়ে শহ্যায় বস্ত্র সাবধান করে না, উদ্ধয়ে পিপাপিত, জলপান করিতেছে” (৭৯) 


প্রণম্বরণে জয় পরাজয় নাই। তীব্র প্রতিত্বম্থ্িতার পরেও ফলাফল 

“অমীমাংসিত--- 
“মদন ত্রইজনকে জয়পত্র দিল 

জয়দেব শুরুতে বলিয়াছেন-- 

পয মন্ধ-ভলাযুদ্ধে পুলক-রোমোদ্গম নিবিড় আঙলিঙনের, নিমেষ-সাভিপ্রায় 
'অবলোকনের, এবং নর্মকথা অধর সৃধাপানের বিষ্বন্বূপ হুইয়াও আনন্দবিশেষের হেতু 
হইয়াছিল, বাধাকৃফ্ণের সেই সৃরতক্রীড়া আরম্ভ হুইল 1” 

পরে বলিলেন-_. 


প্রীকফণ রাখার বাহুধূগলে সংযমিত, পয়োধরভারে পীত্িত, নখে ক্ষতযুক্ত, দংশনে নংশিত, 
শ্রোণীতটে আহ্ত, হত্তধারা কেশে আকধিত, এবং অধর সৃধাপানে সম্মোহিত হইয়াও 
আনন্দিত হইলেন । অহ কামের কি বাম! গতি 1" 


(খ) অপরাজেয় লজ্জার ভূমিকা 


লজ্জার দুই রূপ পূর্বে দেখিয়াছি--এক, প্রেম-অনতিজ্ঞাা নায়িকা লঙ্জাতরে 
বাধা দিতেছে ; ছুই, নায়িকার প্রেমানুভূতির সুচনা হইয়াছে, কিন্তু এখনে! 
প্রগল্ভার অবস্থা নয়, লঙ্জাবরণ তাহার নবহৃখোদয়কে বাধায় দ্বিধায় রমবীয় 
করিয়াছে। পূর্ণ মিলনকালের অবস্থার মধ্যেও লঙ্গা আছে, এই লজ্জা 
অপরূপ, নারীর স্বভাবসৌন্র্ধষের উপাদাঁদ এবং উদ্ধক্ত ক্ষুধারকপের উপন্ন বর্ণ- 
মেথের কম্রমধূর ছায়াপাত। এইরূপ লজ্জায় তিনটি চিত্র উপস্থিত করিতেছি । 
প্রথমটিতে আছে নাক্সিকার অরক্ষিত সৌন্দর্ষের কামবিবশ চিত্র । চিত্রটি 
ইন্ত্িয়সৌন্দর্ধ বিশেষ প্রকট হ্ইয়াছে--& অসংবৃত অবস্থায় নায়ক কর্তৃক 
'নাক্িকার লঞ্জাহুরণের প্রয্ষাস নায়িকা উল্লাষত্তরে বর্ণনা করায়--. 


৮ | £. স্তীদাস ও বিদ্তাপতি 

 সরকাকিনী আমি সর গাধিতে ছিলাম, আমার বুকের কাপড় রত হইয়া খসিয। 
গড়িল। তখন সহসা ক্লান্ত আসিলেন, কুচ চাকিব কি 'নীবিবন্ধনও . খুলিয়া গেল ।..* 
সমস্ত শরীর ভাবভরে ক্হির হইল। কত বন্ধ করিয়া ভাহাকে ছ্ির রাখি বল তো? 
ব্য হইয়! পামার কুচ ফাপিয়া ধরিল। সকল শরীরে কত শোভ! পাইল। তখনকার 
ইনি নিহতরা? মুিত কমলে (নয়ন কমলে) হালি ব্যক্ত হইল” 


(৪৮৪) 


এই টির আহুতি | অনুরূপ অবস্থায় অনুভূতির তীব্রভায় 
স্থস্ভিত লজ্জার চিত্র আছে | যেমন-_ 

 ক্যধন হি কীচুলী'কাড়িয়া লইল, ( তন সুন্দরী ) অঙ্ক চাকিবার জনেক প্রযুক্তি 
করিল। তখনকার কথা বলা যায় না। সুন্দরী ধনী লঞ্জার় চুপ করিয়া রহিল। দীপ 
সরে ঘলিতেছে, হার বাব লক্জায় মরে না, রমদীর কঠিন পরাণ।” 


(৪৮৫) 
উগ্র লজ্জায় স্তত্তিত অবস্থা কাটিয়া পুলকান্রভবের সূচনা 
“বসত হরখ করিতে লঞ্জা দরে গেল । শ্রিক্লতমের কলেবর বস্ত্র হইল। নতমুখে প্রদীপ 
দেখিতে লাগিলাম, ভ্রমর মুদিত কমনের মধুপানে উদ্মভ হইল। সে সকল কথা প্ময়ণ 
করিয়া মনে লক্জ! হয়, হত সব বিপরীত কান, সে তাহাই. করিল। হ্ায়ের আকৃলতায় 
আমার ঘদয় কম্পিত হয়,-তোকে তো! বলিয়াছি।_আরি কি বলিব ?" (৪৮৬) 
একটি যুন্বর প্রেমের কবিতা, দেহে-প্রেমের। অঙ্গের অনঙ্গ এই পদে 
গ্রাচ সৌন্দর্ষের কবিভাষা পাইপ়াছে। প্রিরতমের কলেবর বস্ত্র হইল'-- 
নিবিড় মিলনকে কত সংক্ষেপে সৌন্দর্যে প্রকাশ কর! যায়, তার হৃষ্টাস্ত 
মিলনকালের নানা অবস্থাকে বর্ণনার চেষ্টা মাত্র করিয়! ছাড়িয়! দিতে হয়-_ 
'কবটুকু বর্ণনা করা যায় না--সখীদের নিকটেও নয়--সেই মানপিক অবস্থাটি 
পদের শেষ পংক্তিতে অপূর্ব পুলকে উচ্চকিত-__ “তোকে তো! বলিয়াছি-_ 
আর কি বলিব 1” 


৪) প্রেমের পরিবেশ-সৌন্দ্য এবং ভোগবৈচিত্র্য 


 আষাণের আলোচ্য প্রেষ পরকীয়া । এখানকার যু াবীন মিলনে 
কৰি বিবাহের ক্বপক দেখিয়াছেন ? ২১৬ পদে স্বাধীন যে্ছাঙ্রিলনকে বিবাহ 
গৌরব দিমাছেন। স্ৃতভিপর্ণ নিকুঙ্জ হইল বিবাহবেদী, মনের মিল গটছড়া, 


পূরাগ হইতে মিলন টক ই ২৯ 
অধকমমধ মধপর্ক,মুক্াহার উদ্দল আলপনা, নয়ন বন্দনাকার, পীন: পয্রৌধর 
ূর্ণ কলস, ছুই করপত্র কলস ঢাকিবার পল্লাব এবং কামদেব সম্প্রদানকর্তা।* 


বি্তাপতির উত্তরাধিকারী হইবার. যোগ্য কবি ভারতচন্দ্র বিন পরে. 
অনুরূপভাবে স্বাধিকার প্রষত্ত মিলনকে বিবাহ্বন্ধনের ভাববপ দিয়া একদিকে 
ভারহীন বিবাহকে তিরস্কত, অন্তদিকে নীতিহীন আবেগপূর্ণ মিলনকে পুরস্কৃত 
করিয়াছেন। ভারতচন্দ্র বলিয়াছেন--“কন্তাকর্তা হইল কন্যা, বরকর্তা বর, 
পুরোহিত ভট্টাচার্য হইল পঞ্চশর ।” 


ভোগেচ্ছার বিচিত্রব্ূপ বিগ্তাপতি আকিয়াছেন। ২৭৯ পর্দে তারই 
একটি মাদক রূপ পাইতেছি। নায়ক পঞ্চেজ্িয়ে নায়িকার দেহাঁরতি করে । 


*এই পদটি “পিয়া হব আঁওব এ মরু গেছে” পদের সঙ্গে তুলনীয় । বক্তব্য প্রায় 
এক। উভয় পদ্দেই দেহুপীঠে মিলন-বিবাছের উৎসবসজ্জা । গান্ধর্ব বিবাহে তাহাই 
হয়--মগ্ুপ সাজাইবার লোক মেলে না! সেখানে, কিন্ত আনন্দসজ্জার কি অভাব থাকে ? 
প্রেমস্ফুরিত হৃদয় বহরঙ্গ সজ্জার অভাব পৃরণ করিয়া লয় দেহস্ফুরণে। 'দেহের কোলাহুলে” 
উৎসবের পূর্ণাত| | 

কিন্ত 'পিয়! যব আওব' পদের সঙ্গে এই পদের প্রধান পার্থক্য ভাববৈষষ্যে। এ 
বৈষম্য ঘটিয়াছে প্রেমের কাল ও অবস্থাত্তরের জন্ত। বর্তমান পদটি মিলনলোকের 
অন্তর্গত) «পিয়া যব আঁওব' পদটি মিলন-বিরহের দীর্ঘ ধারার প্রীস্তবতী, সম্ভবতঃ বিরহ 
কালে ভাবমিলনের | প্রথম ক্ষেত্রে বিশুদ্ধ দৈহিকতা। তবে এখানে একটি ভাবরূপক-এ 
মিলনকে আবৃত করার জন্ত দেহমিলন শিল্পসূলার হুইয়৷ উঠিয়াছে। মিলনের মাঁংসলতা 
ভাহাতে ঘুচিয়াছে এবং এ রূপকের রসশক্তি মিলনকে ভাবগুঢ়তা দিয়াছে। অপরপক্ষে 
দ্বিতীয় পদটি বিরহ-পরিষগ্ডলের জন্তভূক্তি। প্রিয়তম নাই, আসিবেন কবে ঠিক নাই,-- 
আদৌ আসিবেন কিনা সন্দেহ । বিরহের অদ্রিশষ্যাশায়িনী রাধিকা! কজনায় মিলনশাতি 
চাহিতেছেন। ভাবী মিলনকল্পন! স্বপ্না অনুভূতির রূসে রাধিকীকে উচ্ছল করিয়। 
ভুলিয়াছে। কল্পনার সেই মিলনে দেহ সত্যই পুঙ্জাবেদী--বাস্তব মিলনকালে ঘাহ! ছিল, 
কামশয্যা। ভাঁবমিলনের সেই পদটি তাই জাধ্যাত্তিক। একটি পবিত্র উৎসর্গের চিত] 
দেহের রেখায় রেখায়। এমন উন্নীত মানসিক অবস্থা-: যে, দেছের গোপনীয়তা, পর্বস্ত 
যেন ঘুচিয়াছে। নারীদেকের লক্জাকেন্রগুলির উন্লেধ রাধিকা অবলীলা ক্রমে করিয়া! শিল্পাছেন, 
অখচ অনুচিত শীরীরিকতার চিক্মমাত্র নাই । নম্বর, অন্তরুটি, সাধনপুদ্ধ দেহটিকে রাধীর 
তাপসী আত্মা উপস্থিত করিয়াছে ক্ব্-পৃজার অঙ্গনে | বাধার মেহাভিমান, এমনই লুপ্ত 
গাল সর রানা 
দহ্যছতি-যঞ্জে সত্যই রাগ! আমের স্বাহা।। | , 


(০৮ 7 7 জন্তীদান ও বিস্তাপতি 
পঞ্েস্িষের চারু ইক্িযের ছার! সেই আরতি সম্ভব হইছে মু গভীর 
কঠে নায়ক সেই আনন্ধারতির বর্ণনা করিতেছে-_“ম্পর্শে বুঝিলাম অঙ্গ 
 শিরীষ ছুলের স্তা, সরসিজের তায় মুখের পৌর়ভ, কোকিলম্বরের ভায় মধুর 
কসর, এবং অমৃতের ন্যায় পানে অধরহাধা।” কিন্তু হায়, অপরিতৃপ্ত একটি 
ইন্্ি__যাহাতে রূপের প্রদীপ জলে-_সেই নয়নদীপ। নায়িকা অন্ধকারে 
আনিয়াছে_ক্ষুধ্ত আছে চক্ষু। রাধিকা গঞ্জনামধুর কটাক্ষে বলিয়াছেন 
বটে--“লীতল জল পাইয়াছ, পিপাসা হরণ কর, দেখিয়! কি করিবে? কিন্তু 
কষ্চের মত কবিও জানেন, প্রেমে দর্শনের কী মূল্য! কবি বলিতেছেন-_ 
“হে রমনীপ্রবর শ্রবণ কর+ মুরারি নয়নের আতুর হইয়! রহিল, 

নায়ক-নায়িকীকে নানা! পরিবেশে স্থাপন করিয়া ইন্দ্রিয়ক্ষুধার বূখ 
পরিশ্ফুট করাই কবির উদ্দেস্ত-পূর্বো্ত ক্ষেত্রে তেমন একটি সাফল্যযুদ্ত 
উপস্থাপন । 

মিলনের একটি শ্রেষ্ঠ পদকে এইবার আমর] লক্ষ্য করিতে পারি-__ 
শৃঙ্গারের উৎকৃষ্ট চিত্ররূপ। ঘনিষ্ঠ প্রেমলীলার কয়েকটি পরিস্থিতিকে 
সৌন্দর্যজীবন দেওয়া! হইয়াছে । যথা, একটি 'পরিস্থিতি-_ 


“হরি হার ধরিল, রাধা চমকিয়৷ উঠিল, অর্ধ হার মাধবের হত্তে, অর্ধ কণ্ঠে, ধনী 
কপট কোপে দি কিরাইল।” 


এর পরের অবস্থা 
হরি “চক্্রম্খ দেখিয়া হাসিতে লাগিল, (রাধার ) মধুর হাসি গুপ্ত রহিল না, তখন 
খা মৃখহৃকষন দিলেন ।” 
মুখচুশ্বন করিতে দিলেন না--“মুখচুম্বন দিলেন। রাধিকা এখনো 
সম্পূর্ণ বিশ! নন--আত্মসংবরণের শক্তি আছে--এই অবস্থায় তাহার স্বেচ্ছ- 


দানের কৃপাবর্ধণ কৃষককে ধন্য করিয়াছে । এরপর যোগ গার রুষঃ কর্তৃক 
হযোগ গ্রহণ” 

“করে কুচ ধার করিতে নানী আকুল হইল, তাহা দেখিয়া মুনা কধর-মু পান 
কারলেন . 

“'. কৰি এরপর,. আকুল অতএব আস্মসধবরণে অসমর্থ, রাধা শিখ 


পূর্বাগ হইতে যিলম ৬৩১ 


আর প্রত্যক্ষে বর্ণনা করিলেন না--অলঙ্কারের অপরূপ ব্যঞ্জনায় ভাঁঙাকে 
উদ্ভাসিত কিয় ভুলিলেন-_ 


“চামরের স্তায় চিকুর হইতে কৃযৃষের থাকা! করিতে লাগিল, উহ! যেন অন্ধকার 
পান করিয়। নব তারকারাজি বমন করিতে লাগিল ।” 


সংযমে ও ব্যঞজনায় রমোজ্ছল একখানি কাব্য। 


(ঘ) নূতন অনুভূতির সঞ্চার 


বিশুদ্ধ আসঙগলিপ্সা একসময় রুদ্ধদ্বার কক্ষে রুদ্ধশ্বাস হইয়া মরে । অথচ 
প্রেম অসীম । সেই অসীমতাকে নান! নৃতন অনুভূতির সঞ্চারে বিস্তারিত 
করিতে হয়। প্রেমানন্দের মধ্যে অকারণ বেদনার উদয় এই নবান্বভাতির 
ভিতরে সর্বোতম | বর্তমান পর্যায়ে আমর! সে মনের আলোচনা করিতেছি 
না। কিন্তু তাহা ছাড়াও পার্শ্ববতী নান। অনুভূতি সম্ভব এবং বিদ্যাপতি বন্ু- 
ভাবে সেইরূপ ভাবানুভূতিকে ফুটাইবার চেষ্টাও করিয়াছেন বটে। প্রেমের 
মধ্যে “গ্সেহ* তেমন একটি অংশ। ২৮৬ পদে নায়িকার প্রতি স্নেহানুভূতি 
বোধ করিয়াছে নায়ক । ক্ষুধা অবশ্য পরিত্যক্ত নয়, কিন্তু তাহারই মধ্যে 
শ্সেহ-সোহাগের অমতরস মনকে ভাবানন্দে নিষিক্ত করিয়া ফেলে । নবীন 
নাগরের চিতের ভিতরও এই ন্সিপ্ধ সোহাগ-দর্শন বিদ্যাপতির মনস্তত্ববোধের 
পরিচায়ক--“কোমলাঙ্গী কমলমুখীকে দেখিলাম, এক তিলের জন্য কত স্নেহ 
জাগিল। মনসিজ নৃতন, গুরু লঙ্জা, প্রেম ব্যক্ত; অথচ কত ছলনা । ক্ষণে 
পরিত্যাগ করে আবার ক্ষণে নিকটে আসে, মন ভন্িয়! মিলে না, জাবার 
উদ্দাসও হয় না। চক্ষুর দৃষ়ি স্থির হয় না, হাত ধূরিলে ধনী মুখ লুকায়।” 

প্রেমিকার মধ্যে যেমন মাতা, তেমনি প্রেমিকের মধ্যে পিতা আছে। 
সে আশ্রত্ব দেয়, রক্ষ। করে, নায়িকার লীলা-ছলনাকে উপভোগ করে কোমল 
কৌতুকে । নবীন নাগরের ভ্বদয়-মধ্যেও প্রেমঙ্সেছের উদয় দেখিয়াছেন 
বলিয়। বিগ্কাপতিক্ধ কবিদৃষ্ি প্রশংসাযষোগ্য | 


. গ্সেহের মত ঁুরাগও বিস্তাপতিতে প্রেষের বিশেষ নুস্তি। বিদ্যাপি 
নিশ্চয় পরবর্তী ঝরীগোস্বামীর অভিপ্রায় অনুযায়ী সদ! অনুদ্ধুরমান প্রেম অর্থে 
“অনুরাগ' শবটি ব্যবহার করেন নাই, কিন্তু অনুরাগ শব্দটি উচ্চারণমাজে 
তাহার মনে প্রেমের যে প্রকতি উদিত হইত তাহাতে ব্ত:ই যু ছিল 
প্রেষের : নিতি-নধাস্বাদের বূপ। ৪৭*.পদে রাধা বলিতেছেন--“মাধব, 
প্রেম যেন পুরাতন না হয়, নব অনুরাগ শেষ পর্বস্ত রাখিবে, যাহাতে আমার 
সম্মান শেষ পর্যস্ত নউ ন! হুয়।” নব অনুরাগ শেষ পর্যস্ত রাখার জন্ত কৃষ্ণকে 
বাধার অন্থরোধ-২-যেন প্রেম পুরাতন না হয়। যে কৰি এইরূপ লিখিয়াছেন, 
মিলন বর্ণনায় ভীহার কলমের ডগায় সহজেই আসিয়া যায়-'লোই পিরীতি 
অনুরাগ বাখানিএ তিলে তিলে নূতন হোয়।” অনুরাগে প্রেম পুরতিন না 


হওয়া এবং অনুরাগে প্রেম নুতন হওয়া, একই কথা 
“অনুরাগ' শব্ধ ব্যবন্ৃত না হইলেও আর একটি পদে “তিলে তিলে 


অনুভূয়মান প্রেমের' পরিচয় পাই। ৮৫৩ পদে শেষরাত্রির বিলাস বণিত । 
দীর্ঘ বজনীর শেষেও কামনার অপরিতৃতপ্তি। তখনে। হুমুখীকে নিরীক্ষঃ 
করিয়া মুখচুদ্বন, এবং দৃঢ় আলিদদনে রোমাঞ্চিত দেহ। সেই আলিঙগনের ফল 
দেখিয়া! বিশ্মিত কবি বলিয়াছেন--যেন হুইজনের স্সেহ পুনর্বার অঙ্কুগিত 
হইল।' বাস্তবিক প্রেম যে সদাপ্চুরিত, ইহা রজনীপ্রান্তের আলিঙ্গনেও 
পূর্বোক্ত প্রকার দেহ-বিপর্ধয় দেখিয়া বুঝিয়াছি । 


(ও) কামনার চরম এবং কবির সাহস 


দেহের কাব্য লিখিতে গিয়! কবিরা যখন কোনো অবস্থাতেই কলম 
থাষযান নাই, সমালোচকও একবার আরগ্ত করিয়া থামিতে পারেন ন!। 
হিলনেক্র নির্লজ্জতম অবশস্থাটিকেও অকুণ্ঠে বিদ্ভাপতি . আঁকিয়াছেন। দে 
“আচরণ পুরুষ করিয়াও সাহিত্যে বণিত হইলে নিন্বার লীম] থাকে না, 
মাৰীকে সেই পুরুষামিত ব্যবহারে নিযুক্ত দেখিলে নবস্তাই ছি ছি! কাছ 


পূর্ধরাগ হইতে সিলন ৩৮৩ 


সকলেই জানে, নীতি-নিয়ম মানে না। কিন্তু প্রকাশ্টে বেখাহনী করিলে 
সমাজের শাস্তি আছে। বিপরীত বিহার বর্ণনাকারী বিস্তাপতি বা ভারত- 
চজ্ের নিন! করিতে আমর! ধর্মতঃ বাধ্য । 


তবে কাহারও লজ্জা কম এবং সাহস বেশী। যে চু'ইলেই নৃইস্বা 
পড়ে, তাহার লজ্জাহীনত1 যত কটু, অটল পাদপের ততখানি নয়। যিলনেতর 
যুক্ত বর্ণনায় বিদ্তাপতি ইতিমধ্যে আমাদের চোখের (বা মনের) পর্া 
অনেকখানি ছি'ভিয়াছেন। বোধ হয় যেই হযোগে খোলা চোখে দেখ! কা 
খোল! মনে কিছু বলা যায়। 


বিপরীত বিহার বর্ণনায় বরং আমরা বিদ্তাপতির “শিল্প” সংযমের প্রশংঙ্গা 
করিতেছি--যে প্রশংসা ভারতচন্ত্র পাইতে পারেন না। ভারতচন্্রের দেহ 
ঘুলাইয়াছে এ অবস্থায়--বিদ্যাপতি সৌন্দর্ষদৃ্টিতে অবিচল ছিলেন । 


এইখানেই আশ্চর্য । লঙ্জাশূন্ততার চৃভাত্ত অবস্থাতেও মানসিক 
লাম্পট্যকে কৰি দুর করিলেন কিরূপে__কিরূপে মুগ্ধ রূপদৃ্টিকে অব্যাহত 
রাখিলেন-ন্বাশ্চর্য বটে! এই অচঞ্চল রূপপ্রেক্ষণের সঙ্গে যুক্ত আছে 
বিদ্াপতির স্বতাবজ মনস্তত্বজ্ঞান | বিপরীত বিহারের একটি পদ তো! সমগ্র 
মিলনপদের শিখরস্বরূপ। 


এখন কবির সৌন্দর্যসূষ্টির কিছু দৃষ্টান্ত মআহরপ কর! যাক।-_ 


“আত্তিকার বিলাস সমস্ত বিপরীত হইল। জলধর (কফ) উপ্টাইয়া পৃথিবীতলে 
পড়িল এবং তাহার উপর হুন্দর পর্ধতমুগগল (পয়োধর ) উখিত হুইল । আমি মনক্ত- 
নিরিত দর্পণ ( কৃষ্ণের দর্গশতুলা বক্ষ) দেখিয়া! উচ্চ-নীচ বুঝিতে না পারিয়া সেইখানে 
পতিত হইলাম ।. (৬৯৬) 


“চি্কু় বিগলিত হইয়। মুখমণ্ঁলে দিলিত। মেখমাল! (কেশ) চত্রকে (মুখক্ষে) 
বেষ্টন করিল। মণিময কৃগ্ুল কানে হুলিতে লাঙিল। ঘামে তিলক মৃহিয়া! গেল।...কি্ি 
কিনি করিয়] কিছ্বিদী, কনকন করিয়া কঙ্কণ এবং কলরব করিয়া নৃপুর বাকিতে লাগিল । মন 
নিজ গর্বে পরাভব পাইল, জয় জয় ডিগ্তিম বাজিল...বমুনার গঙ্গার তরঙ্গ মিলিল |”, (৯৯৭) 


'আলকের ভায়ে মুখ চাকে, বেন চত্্রমগুলকে অন্ধকার চাকে। বিলোল হার ল্দিত 
হইয়। শোভিজ- আনন্দিত মদন হিন্দোল! খেলিতেছে।*,'কিছিনীযাল! মধুর খাছিতে 
বাগিল, যেন ধদরাগের জয়তুর্দ |” (৪৯৪) 


৩৪ | চণ্তীমাষ ও বিদ্যাপতি 


.শ্যম ₹ৃফধর্থ বেদী ভূচকঙসের উপর লোটাইডে লাগিল, ননে হুইল বেন কৃ্সপিগ 
কনকের উপয় শয়ম কারিল।” (৪৯৬) 


“কেশকৃমুষ ফেহাষেগে আষ্ট হইয়! পড়িতেছে, যেন পু! সযাপন করিয়! ভিহির তারারুল 
ভ্যাগ করিতেছে 1” (৪৯৫) 


আমর! সহজেই লক্ষ্য করিৰ কবি কিভাবে অশালীন বাস্তবকে সৌন্দর্যের 
ভষোয় ব্বপাস্তরি করিয়াছেন। আলঙ্কারিকতা যদি কোথাও অতিমূল্যে 
গৃহীত হুয়,সে এখানে--অলঙ্কারের আলোকাবরণে এতবড় দেহের দৌরাত্ম্যও 
ঘেন আবর্ত। কবির কৃতিত্ব হইল, তিনি যে-সকল ঘলঙ্কার দিয়াছেন, 
সেগুলি প্রায়ই গতানুগতিক নয় এবং এমন শ্তিস্পৃষ্ট যে, পাঠকচিত্ে 
চেতনার তড়িত-ষঞ্চারে অভাবনীয় সাফল্যলাভ করিতে পারিয়াছে। ইহার 
উপর আছে বিদ্যাঁপতির প্রথর মনস্তত্বজ্ঞান, পদগুলিকে ইতরতা হইতে যাহা 
রক্ষা করিয়াছে. নায়িকা বলিতেছে_-“আজ আমার সরম ভরম সব দুরে 
গেল।” তারপর বলিল-_“প্রিয় এঁন্ধূপে আপনার ভাব (পুরুষের তাৰ ) 
আমাতে অনুতব করিয়া কি যে হৃখ পান বলিতে পারি না।” বাধিকার 
এই অবোধ (1) বিস্বয়টুকুর একটি উত্তর আছে-_বিহবারাত্ত অবস্থার বর্ণনায় 
বল! হইতেছে--“'সে (কৃষ্ণ) আবার বিবস্ত্রাকে বস্ত্র দিল, লজ্জায় তাহার 
য়ে মুখ লুকাইলাম। সেই রসিকবর আমাকে কোলে আগলাইয়! আঁচলে 
আমার শ্রমজল মুছাইল, তারপর মৃতু বীজন করিতে আমি নিপ্রিত হইলাম ।” 

উদ্ধত অংশে পুরুষের ছুই মৃতি-ক্ষুধার ও সুধার। ক্ষুধারূপের 
সঙ্গে আমরা! পরিচিত--সেই যেন তাহার স্বাভাবিক রূপ। কিন্তু তাহার 
স্বভাবের হৃধাকূপও আছে-_মুচ্ছিতা তন্জীবিতার প্রতি দ্ষিগ্ধ স্নেহ ও 
লাঘর সেবার মধ্যে সেই রূপের ছবি দেখিলাম। 

কিন্ত এখনো শেষ নয়, বিপরীত বিছারের শ্রেষ্ঠ পদের--বিগ্ভাপতির 
প্রেমকাব্যের অন্ততম শ্রেঠ পদও বটে--আলোচন! হয় নাই। এই পদটি 
বিষ্ভাপতির সামর্থ্যের প্রাণ | ইহাতে কবির প্রেমদর্শনের সঙ্গে জীবন- 
দর্গনেরও ছায়াপাত। কী প্রবলতায়, সাহসে, জীবনের তৃষ্ণারূপের প্রতি 
দুকিপাত কর! যায়, এখানে তাছার নিদর্শন পাইতেছি। উদ্ধত করা 


ধাক- 


পূর্বহাগ হইতে ছিচ্ছদ ০ 


“সখি কি বলিব, বঙগার শেষ আই । মগ কি প্রত্যক্ষ, বিকট কি দুর, বঙ্গিতে পারি না) 
বিদ্যুৎ্লতার তলে তিমির প্রবেশ করিন্‌, উভয়ের মধ সুরধূনী খার!। তরল ছিমির যেন 
শলী ও সূর্ধ গ্রাস করিল। চাক্িদিকে তারা! যেন খসিয়া পড়িল। অদ্বর খসিল, পর্বত 
উপ্টাইয়া গেল। ধরণী ডগমখ ছুলিতেছে। প্রবলবেগে যাধু বহিতেছে, অমন্বীর! কলর 
করিতেছে। প্রল্পপয়োধিজল যেন আচ্ছাদন করিল। কিন্ত ইহ! যুগের বসান নয়। 
বিদ্লাপতি বলিতেছেন, কে বিপরীত কথা প্রত্যয় করিবে ?" (৬৯৮) 


পদটি বিপরীত বিহারের । মিলনকালীন বিভিন্ন দেহরূপ ও দৈহিক 
প্রক্রিয়াকে আলঙ্কারিক আতিশয্য দান কর] হইয়াছে বুঝিতে কষ্ট হয় না। 
যদিবাহয়, সম্পাদক মহাশয়ের ব্যাখ্যার পরে দেহের কোন্‌ অংশের সঙ্গে 
কিসের তুলন! করা৷ হইয়াছে অক্লেশে বুঝিতে পারি। যেমন, বিছ্যুৎ্লতানর 
তলায় তিমির, মানে রাধার তলায় কষ্ণ। মধ্যে হারধুনী ধারা, মানে কণের 
মুক্তার হার। শশী ও সূর্যকে তরল তিমির গ্রাস করিল কথার অর্থ, নায়িকার 
উন্মুক্ত কেশপাশ চন্দনবিন্দু ও সিন্দুরবিন্দুকে ঢাকিয়া ফেলিল। তারা-খসার 
অর্থ, মাথা বা গলার ফুল খসা; অন্বরখলা হইল বসন খস!। যে পর্বত 
উল্টাইয়াছে তাহ] কুচপবত। ডগমগ দোলায়সিত ধরণী আর কিছু লন্প 
অনুরূপ চঞ্চল নিতম্ব । প্রবল বাস্ুবেগ, ঘন ঘন নিঃশ্বাসের প্রতিন্ধপ। এমন 
কি প্রলয়পয়োধিজল বলিতে ঘন নির্গলিত য্বেদজলকেই বুঝিতে হুইবে। 
পাঠকের ভয় নিবারণ করিয়! বিদ্তাপতি বলিয়াছেন--বাহ্যতঃ প্রলয় প্রতীয়- 
মান হইলেও ইহা! আসল যুগ্াবসান নয়। 


এই নির্গলিত অর্থ অন্ুধাবনের পর কবির বচনচাতুন্নীতে যতখানি 
খুণীবোধ করিয়াছি, অসস্ভোষ ততোধিক-বহ্বারভে লবুক্রিয়ার বিপুল 
প্রদর্শনী, কিংবা এ সেই পরিচিত আতিশয্যপূর্ণ ভারতীয় আলক্কারিক উদ্ম। 
কিন্তু সত্যই কি তাই? পদটির ভাবরূপে পুনর্বার দৃ্িক্ষেপ করা যাক। 


শক্তিবাদী বিদ্ভাপতি। বৈষ্ণব পদ্রকর্তা হুইয়াও তান্ত্রিক রসকল্পানাক 
অধীন কবি। সুমোহন স্বঘমালোকের পরিবর্তে ভীমা প্রকৃতির তন্ত্র 
অট্টরসোল্লাস বিগ্তাপতির এই পদকল্পনার পিছনে আছে। তন্ত্রের বিপরীত 
রতাতুরার চিত্র স্মরণ করিতে বলি। পুরুষ ও প্রকৃতির উন্মত্ত লগমে প্রলয়ের 
জন্ম, সেই সঙ্গমের কালান্তাহের ছায়া এই পদে । বিদ্তাপতির শৈবন্পদ্ষি 
সংস্কার প্রচলিত আলঙ্কারিক বঙ্ছনের মধ্যে প্রবল জার্তরবে চ্চাটিয়া! পঁড়িয়াছে। 


৬৬: ্‌ টন্তীদাস ও বিগ্যাপাতি 
_. সঙ্গমে সৃি-প্র্গয়ের কথা যদি বিশ্বৃতও হই, যদি উহাকে মানবজীবনের 
সীমায় সঙ্কুচিত করিয়া আনিতেও চাই-_মিলনকালীন অনুভূতির একটি 
সার্থক রূপ-প্রতীক & পদটি। এখানে বিপরীত বি্বারের বর্ণনা করিতে 
গিয়া প্রলয়কালীন অবস্থাকে চিত্রিত করার চেক! কর] হুইয়াছে। যেখানে 
শঙীসূর্ধ মহাতিমিরে গর্ত, তারকাপুঞ্জ বিচ্যুত, পর্বত বিপর্যস্ত, আকাশ বিধ্বস্ত, 
যেখানে ধরণী দোলায়িত এবং যেখানে গর্জনশীল বহমান প্রবল বায়ু ও 
উত্তাল প্রলয়পয়োধিজল-_সেই যুগাস্তচিত্র। বর্ণনায় ছুইটি কেবল ছূর্বল 
অংশ আছে-বিদ্যুৎ ও তিমির-মধাব্তা হ্বরধূনীধারা এবং চঞ্চরীগণের 
€কোলাহল। এঁ ছুইটি অংশকে বাদ দিলে, অন্ততঃ ভাবার্থে কবি সংক্ষেপে 
প্রলয়চিত্র ফুটাইতে পারিয়াছেন। 

এই প্রলয়-ভাবনার সঙ্গে প্রেমান্ভৃতির সম্পর্ক কি? অমন একটি 
ধ্বংসকারী অবস্থার সঙ্গে পরমানন্দ মিলনাবস্থার তুলনায় কি রসাভাস ঘটে 
বাই--মিলনের -স্বকুমার ভাবলোকের চিত্রণের পক্ষে কি তুলনাগুলি রূঢ 
নয়? 

ঠিক যদি বিপরীত কথ! বলি, যদি বলি দেহী মানবের প্রাণলোকে 
কেলিউল্লাস যে হৃধিষহ অনুভূতিয় সুষ্টি করে তাহা! প্রলয়ের অন্থরূপ-_মানস- 
প্রলয়! মর্মগ্রন্থি-ছেঁড়া সংভ্ঞাহার! ম্মরগরলোল্লাস_-তাহাতে বিষমুচ্ছিত 
বিস্ফারিত আতঙ্ক-_যদ্দি কবিচিভে প্রলয়ভাবনাকে উন্দ্িক্ত করে-_-আমরা 
সুদ্তকঠে কবির কল্পনাবলিষ্ঠতার প্রশংসা করিব । অন্ত কোনে বৈষব কবির 
ইহাতে অধিকার নাই। 


(চ) মিলনাস্তে 


সুতির বিরঠি আছে! কবি অন্ততঃ নিংশ্বান ফেলিতে চান । রাখা- 
কৃষ্ণের সিলন এক 'সময় শেষ হয় নৈসগিক নিয়ষে, অর্থাৎ নিশান্তে। প্রভাতে 
জাধাকক্জের' বিচি হইবার কাল। বিরহে যে-রাজি অনস্ত দীর্ঘ, মিলনে 
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'তাছা ক্ষপমাত্্র। কবি, রাধাকফের যুগদেহের ভিতরে প্রকৃতির দীর্ঘনি বাল 
বহাইয়া, তাহাদের বিচ্ছিন্ন করিয়া দিলেন। 

মিলনবর্ণনার দ্বায় প্রায় শেষ করিয়া আনিয়াছি, অল্পই বাকি আছে। 
ঘেমন ধর! যাক উপভুক্ত নায়িকার দেহবর্ণনা। আমর তেমন একটি চিত্র 
পূর্বে উদ্ধত করিয়াছি, এখানে আর করিব ন1। তবে নায়িকার বিবর্ 
বলহীন চেহারা দেখিয়া দৃতী যে আক্ষেপ করিয়া বলিয়িছিল-_মলিন হুইয়া 
গৌরী শ্যামা হইয়াছে এবং তাহার সিন্দুর দূরে গিয়াছে--আমরা ভাবিতেছি, 
কবি এই বর্ণনার মধ্যে কি কোনো ব্যঞজনা আনিয়াছেন 1 কেনন। অন্ত 
একটি পদেও দেখি, প্রিয়-প্রদত্ত কমলের মালা পরিতে গিয়া রাধার হাতের 
মঙ্গলবলয় ভাঙিয়! গিয়াছে (৬৮)। কৃষ্ণপ্রেম রাধার বর্ণ হরণ করিয়! 
গৌরীকে শ্যামা করিল--সতীত্বের সিন্দুর মুছিয়া দিল, ভাডিয়া দিল 
গার্হস্থ্য মঙ্গলবলয়। 

উপভুক্ত নায়িকার রূপ-সৌন্দর্ষের এক বর্ণনাকে আমর! বিশেষভাবে 
উপভোগ করিয়াছি-__““অরুণ লোচন (রাব্রি-জাগরণের ) ঘুরাইতে লাগিল । 
যেন রক্তকমল হওয়ায় ভুলিতে লাগিল । আকুল কেশপাশে বদন ঢাকিল, 
'যেন টাদকে অন্ধকা রপুপ্ত ঢাকিয়া ফেলিল ।” (৬৬) 

এইখানে “উপভুক্ত” শব্টিতে বিশেষ আপত্তি করিতেছি। শব্টটি কী কুশ্রী! 
এই ব্যাপারে কেন জয়দেবের বর্ণনার সাহাধ্য লইব না, জয়দেব যেখানে 
একটি শবে একটি সম্পূর্ণ চিত্রকে উদ্ভাসিত করিয়া তুলিতে পারেন ? রাধার 
মিলনোত্তর দেহ দেখিয়া জয়দেব বলেন-_শ্ফুটলাঞ্থনশ্রী' | মিলনকালে 
'রাধাকে দেখিয়! জয়দেব বলিয়াছিলেন--রসজলধিমগ্রাধ্যানলগ্রাযুগাক্ষী | 
সেই স্বভগশরীর। রাধা কখনো লজ্জিতহসিতা কখনো! বিগলিতলজ্জা 
মিলনাস্তে বিলুলিতকেশা, দগ্টাধরন্তরী, শ্রমশীকরে স্নাতা শ্রীমতী রাধিকার 
'বসীলসহৃষমাতে জয়দেব-কবি আত্মহারা । অতএব সুন্দর করিয়াই অলস- 
নিমীলিতলোচনার আবেশরপঞ্রী বর্ণনা করা উচিত ছিল। কিন্তু বিদ্তাপতি, 
যে কারণেই হোক, জয়দেবীয় শব্সৌন্র্ষের পূর্ণাধিকার গ্রহখে উৎসাহী 
ছিলেন না। অনেক সময়ই তিনি তীক্ষবাস্তব বর্ণনায় অভিলাধী। তাহার 
নায়িক! একদিকে দর্পভরে নায়কের নিকট দাবি করে--পাজাইয়! মার 
পূ্বাবস্থা, ফিরাইয়!. দাও, কিংবা! অন্তত, সংস্কৃতকান্যের. বনিতাষেন্ব. যত 


৩৪৮ চত্ীদণাল ও খিষ্ঠাপাতি 
নির্জনে নিজের লুটিত দেখের অবস্থী দেখিয়া উঠশিত হয় । মিলনের লক 
রতিকৌতুক স্্রশে আনন্দ আছে। এবং দেছে রতিচিহ দেখিয়া মধুধ 
উত্তেজনা বোধ করে না, এমন ভারতীয় কাঁবা-নারিকা খুঁজিক্া পাওয়া 
কঠিন। বধঃসন্ধিতে- দেহে প্রথম মুকুলবিকাশের কালে- কিশোরী নিজের 
ধেহস্ফুটন মু আূবেশে লক্ষ্য করিত। সেই তাহার প্রথম আত্মরতি। 
এখনো আত্মর তিরই অন্ত একটি পর্যা্-_মিলনোগুর বলিক্া সচেতন কামনায় 
দজধীর | ' ূ 
লালসা-হ্বখেই বিদ্ভাপতি কিন্তু তাহার সকল মিলনাস্ত অবস্থার চিত্রণ 
শেষ করেন নাই । তাহার কাব্যে অস্ততঃ হুইটি প্রভাতের বর্ণনা পাইতেছি, 
যাহা ভাবাঞ্ষাস্ত ও বেদনানিঃশ্বসিত। প্রথম বর্ণনাটিতে স্প্উটভাবেই 
প্রভাতচিত্র আকা হইয়াছে-_- 

“ছে হরি, হে হরি, কান দিয়া শোন, এখন বিলাসের সময় নয়। আকাশের তারার] 


ছিল, তাহারাও অপ্রকাশ্লিত হুইল, কোকিল ডাকাডাকি শুরু করিয়াছে। চক্রবাক ও মমুর 
ডাকিয়া থামিয়! গিয়াছে । চক্রের ওঠ ম্লান হইল । নগরের ধেত্ু মাঠের পথে বাহির হুইল, 


মধু কুমুদদিনীতেই রহিল ।” (৪৮০) 

এই বর্ণন। নিছক চিত্রসৌন্বর্ধের জন্ত আকৃষ্ট করে না--প্রভাত-উদয়ের 
বর্ণনাটি ক্ষোতনিঃশ্বাসের সঙ্গে করা হইয়াছে, তাহাতে এমন একটি সমাচ্ছন্ন 
হঃখের হর ফুটিয়াছে, যে আমাদের মনকে স্পর্শ করেই । 


দ্বিতীয় বর্ণনাটিতে কিছু ইঙ্গিতের সাহায্য লওয়া হইয়াছে -- 


“স্াজি শেষ হইল, পঞ্ ফুটিল, জমর দ্বুরিয়। ঘুরিক্! ভ্রমরীকে খুজিতেছে। দীপ ও রাত্রির 
আকাশ মান । বুক্তির স্বার! জানিলাম প্রভাত হুইল |” (৪৮২) 

ইহার পর নায়িকার অহ্থুবোধ, নায়ক যেন তাহাকে ত্যাগ করে। 

নায়িকাকৃত প্রভাতের ইঙ্গিতময্স বর্ণনাটি উপভোগ্য, কার্সণ নায়িকা! 
রাত্রিয় অবসান বৃবিক্লাছে “যুক্তির দ্বার1' অর্থাৎ অনিচ্ছাত় । মিলনের বানর 
ক্ীপাসু) প্রভাতে কুজভ্যাগ করিতে হইবে | ইন্থাই জগতের নিয়ম । জগতের 
ইহাই নিয়ম যে, রাতে নায়ক সঞ্ধান করিবে নারিকার, প্রভাতে ভ্রময় সন্ধান 
কবে শরয়ী । রাত্রির আকাশ (অর্থাৎ নায়ক-নায়িকার প্রেমাকাশ ) 
উত্দপ ধারক” পীপে ও লক্ষে, প্রভাত উজ্দ্রল হয় সূর্বে। শ্রফের উদ 
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শ্অন্তের বিলয়। দীর্ঘনিঃশ্বাষের সঙ্গে এই অনভিপ্রেত বাস্তবকে মানিয়া 
'লইয়! নায়িকা নায়কের নিকট বিদায় চাহিয়াছে। 

কিন্তু কত দুঃখের, মুল্যে .এই বিদায়প্রার্থনা কবি অন্তত্র একটি মাত্র 
উপমায় তাহা পরিশ্ফুট কথ্নিয়াছেন। নায়ক প্রভাতে নায়িকার অজাতে 
কুগ্তত্যাগ করিয়া গিয়াছে । অরুণোদয়ের আরন্তে শ্রীতল পবন বহিতেছিল, 
ক্রাস্ত-শরীরে নায়িক! নিদ্রাগত, এমন সময়ে তাহাকে না জাগাইয়া 
নায়কের প্রস্থান । এই অবস্থাতেও, সারারাত্রি মিলনলীলার পরেও, নায়িকার 
বক্তব্য নায়ক চলিয়! যাইবে যদি জানিতাম, গাঢ় আলিজনে বাবিষ়্া 
ব্লাখিতাম--যে আলিঙ্গনের বপ-_ 

“যেমন জোয়ার পাড়ের উপর পড়িয়া! খেল! করে ।*) (৫০০) 


সার্থক একটি অলঙ্কার । এ কঠিন তট, তার উপর উচ্চৃুসিত জোয়ারের 
াডিয়া! পড়া, লুটাইয়া খেল! করা, জলের কল্লোলে প্রণয়ের গুঞ্জন, 
আলিঙ্গনের পেষণে তটের উপর প্রেমের চিহ্ন, এবং যখন জোয়ারের অবসান 
তখন তরঙ্পের বাহু উৎক্ষেপ করিতে করিতে প্রকৃতির বিধানে নিরুপায়ে দূরে 
রিয়া যাওয়া-_প্রেমের প্রাপ্তি ও অতৃপ্তির সমগ্র রূপটি একটিমাত্র উপমার 
আশ্রয়ে সার্থক। 


জযান্স 
প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ 


মিলনের একদিকের বর্ণনা শেষ করিলাম। মুগ্ধা হইতে প্রগল্ভা-_- 
নাক্িকার ক্রমিক অগ্রগতি। এই মিলনলোকে এখন পর্যন্ত বিচ্ছেদের 
ছায়াপাত ঘটে নাই; আমর! অব্যাহত মিলন-ক্রমকেই দেখিয়াছি । ভোগের 
কত বিচিত্র রূপ, ভোগমুখী যনের কত বিভিন্ন অবস্থা সম্ভবপর, বিদ্তাপতি 
প্রভূত সামর্ধ্যে অজভ্র পদে তাহা দেখাইয়াছেন। সকল বৈষ্ণব কবির 
মধ্যে, এবং সম্ভবতঃ মধ্যযুগীয় লোকভাষার কবিগণের মধ্যে, প্রেম-কবিরূপে 
বিদ্বাপতির শেষ্টত্ব হয়ত প্রমাণিত হইয়াছে । 

যদি এখনোঁ প্রমাণিত না হয়, বিদ্ভাপতিকে আরে দেখা উচিত, 
মিলনপদের আলোচনা এখনো অসমাপ্ত । এইবার আমরা মিলন-পর্যায়কে 
পূর্বের মত এককপ ন! দেখিয়া বিভক্ত ও বিক্ষুৰ দেখিব। দ্বিধা, সন্দেহ, 
ংশয়, প্রেমের কুটিলত! ও বাম্যতার রূপ দেখিবার সময় আসিয়াছে । প্রেমের 
ক্ষুৰ জর্জর পর্যায়ের প্রচলিত বিভিন্ন নাম-_খণ্ডিতা, মান, কলহান্তরিতা 
ইত্যাদি । 


জয়দেবের কাব্যে মান 


মান, খণ্ডিতার আলোচনায় প্রথমে ন্মর্তব্য কবি জয়দেব। এ ছুই 
পর্যায়ে জয়দেব সমস্ত ভারতের কবিগুরু | বিদ্যাপতি জয়দেবের নিকট 
প্রভৃত পরিমাণে খনী, এইখানে । অনেক সময় জয়দেবের প্রায় অনুবাদ 
করিয়াছেন। সকলেই ত্বীকার করিবেন, জয়দেবের মানভঞ্জনের পদের 
পর যে বিষয়ে অভিনব বা উচ্চাঙ্গের কিছু রচনা করা বোধহয় সম্ভব নয়। 
ও ব্যাপারে ওই চূড়ান্ত সৃটি। 

আমার ভাই দৃঢ় ধারণা, দশম সর্গ ই গীতগোবিন্দ কাব্য শ্রেষ্ঠ অংশ | 


মান £ ::প্রেছের জটিল ও. কুটিল বাপ ৬৯৯ 


এখানে রাধার মাদতঙ্জলে কের বচনপটুত্ব উৎকর্থের শেষ লীহায় পৌঁছিয়াছে। 
কষ সন্বদ্ধে রাধ! বলিয়াছেন--চটুল-চাটু-পটু -_কৃষ্ণদিষয়ে সেই বিশেষণক্ষে 
জয়দেব নিতান্ত বিশ্বাসযোগ্য করিতে পারিয়াছেন। জয়দেবের. এ ভি 
ও ভাষা শুঙ্গার-রস-জীবনের অতি গাঢ়ত্বের দিনে মাত্র রচিত হইতে পারেন 
বোধহয় ক্ষয়ের দিনেও বটে। পুরুষের সমস্ত শক্তিকে বছিজরন হইতে 
আকর্ষণ করিয়!' আনিয়া এই প্রণয়বচন-রচনে নিবেদন না! করিলে এমন 
রৃতিরসায়িত মদনমঙ্গলগীতি পাওয়া সম্ভব নয়। রুদ্ধপ্বার গৃহে নানীর 
মানভগ্তন যখন দ্বারপ্রাস্তবর্তী শক্রতঞ্জন অপেক্ষা অধিক গুরুত্বপূর্ণ এ কাব্য 
সেই যুগের । 

দশম সর্গকে শ্রেষ্ঠ বলিয়াছি এই কারণে-_অন্ত সর্গগুলিতে হয় দেহ- 
পীড়ার কাতরোক্তি, নয়, দেহপীড়নের অর্ধোক্তি। জয়দেবে বিরহ অসত্য 
এবং মিলন অসহা। দশম সর্গ মিলনের প্রস্তাবনাগীতি ; তাহাতে ভাবী- 
মিলনের পূর্বোত্তাপ এবং বর্তমান বেদনার হ্খসেবন। কাব্যোৎকর্ষও তাই 
এখানে । 

বৈষ্ণবকাব্যে নায়িকার মানের বিস্তৃত পরিচয় পাওয়া যায়। মাছ 
হইভাবে হয়__কারণে ও অকারণে । অকারণ মান উচুদরের ব্যাপার ; 
প্রেমের নিজত্ব নিগুঢ় অভিমান কিংবা আধ্যাত্মিক বেদনাবোধ, এ সকলই 
নির্কেষ্ভু মানে মেলে। নায়কচরিত্র সম্বন্ধে ভ্রান্ত বিচারও এক জাতীয় 
অকারণ মান। বর্তমানে আমরা অকারণ মানে ব্যস্ত নই যখন রাধিকার 
পক্ষে মান করিবার যথেষ্ট যুক্তিসঙ্গত কারণ আছে। নায়কের অন্ভায় 
অবহেলা, অন্ত নারী-গমন যদি নায্পিকার রোষের কারণ ন] হয়, আর কি 
হইবে? খণ্ডিতা নায়িক1 তিক্ত বচনে কথা ন! কহিলে নায়িকা শেষপর্যস্ত 
জীবস্ত কিছু কিনা আমর]! সন্দেহ করিতাম | 

জয়দেব অসূয়াখিরা খণ্ডিতার বর্ণন! উৎকৃষ্টভাবে করিয়াছেন । রাধিকা 
বাসকসজ্জিতা হুইয়! কুজ্জে কৃষেের জন্ত অপেক্ষমাণা। তাহার বাসন্তী 
কৃহমতন্ন, মদনমদোহর বেশ । তিনি কোকিলকুজিতকুঞ্জকুটারের সুগ্ধ বধূ । 
যখন কেতকীগন্ধবন্ু মন্দ পবন বহিতেছিল, যখন পুষ্প পুষ্পে উন্দীল মধ্লুন্ধ 
ভ্রমর মাতিয়! তুরিতেছিল, তখন রাধিকা ৪ গার জিফের কামনা 
করিতেছিলেন। ২ 


$$২ .. প্জত্তীদাল..ও বিভাপতি, 


সান রি ঘাসিলেন না। জআসিলেন পরদিন প্রভাতে” 
কয়েকটি বিশেষণেই' জয়দেব তাহাকে খুলিয়া ধরিয়াছেন। শরীক জন্ত 
বারীর অলকাচ্চুরিতয়রণচ্ছায়ন্বদয়ম্‌। তাহার প্রভাগ্ককালীন শরীরের অবস্থা”: 
বজনিজনিতগুরুজার্গররাগকবায়িতমলসনিষেষম, | বাধার ত্বণাবোধ হইল। 
রাত্িকে যে ব্যর্থ করিয়াছে, দিবসকেও সে মলিন করিতে চায়। তাহার 
ঘুর্গল ত্র কুটিল কোপে বাকিয়া উঠিল ; মুচ্ছিতজনকে আঘাত করিতে পটু 
মহাপৌরুষ দ্বারে আসিয়াছে 1 শ্রীমতীর গঞ্জনার ভাষায় ফুটিয়া উঠিল 
নীলগরলহ্থ্যাতি £ আহা কি অপূর্ব তোমার রূপ! “্যদনযুদ্ধে অন্ত রমণীর 
তীক্ষ নখরেখায় চিহ্নিত তোমার শ্ঠযামলাঙ্গ--মরকত ফলকে স্বর্ণাক্ষরে লিখিত 
'্কন্থার রতিজয়পত্রের মত প্রতীয়মান |” ব্ঙ্গভরে, বেদনাভরেও বটে, 
কের যন্ত্রণা রাধা নিজের দেছে তুলিয়া লইলেন--সেই রমণীর দশন- 
ংশন-চিহ্ তোমার অধরে থাকিয়াই আমার চিত্তকে ক্ষুব্ধ করিতেছে। এখনও 
কি বলিবে তোমার এবং আমার দেহ অভিন্ন নয়?” পরিশেষে ত্বণাভরে 
বলিলেন--“আমাদের চিরন্তন প্রণয় ভঙ্গ হইল বলিয়া আমি শোক করিতেছি 
না, আমার লজ্জা! হইতেছে।” ( অনুবাদ--হরেকৃষ ) 


শ্রীকৃ্চ এই পরিশ্থিতিও সামলাইবেন, কারণ তিনি “নাগর নারায়ণ? | 
'বশ্য সন্ধ্যা নাগাদ রাধা! তন্দাছে অস্থির হুইয়! নিজেই কিছু গলিয়্াছিলেন, 
কিন্তু যদি নাও গলিতেন, তবু শ্ত্ীকষ্ণের বানীবন্তা হইতে অব্যাহতি 
ছিল না। এ জগতে ভাষার যদি কোনো শক্তি থাকে, এবং যদি শুধু ভাষায় 
হ্বদয়জয় করা যায়--তবে সে ভাষা শ্রীকৃষ্ণের । বহুশ্রুত অপূর্ব সেই ভাষা 
কি উদ্ধৃত করার প্রয়োজন আছে 1-কথ! কও কথা কও 1-- 


_যঙ্দি তুমি একটি কখাও কও, তোমান্ব গন্চকচিকৌমুলীতে আমার হদয়ের অতি খোর 
পাকার দুর হইবে । তোমার বদনচত্রের স্দুরিত অধরস্ধ! পানের জন্ত আমার লোচনচকোর 
পিপাসিত। 


স্্ধর্তুয়ে চাকছীলে 1. অকারণ যান ত্যাগ কর। যখন হইতে মান করিতাছ, তখন 
হইতে আমার চিদ্ত সননানলে দগ্ধ হইতেছে । তোমার ম্বখকমন্দের মধুদানে সেই হ্বাল। 
নির্বাপিত কুর।” 


কঃ এখানেই ধামিলেন না? রাধার মান দিও 'অকানণ' তবু কু 


মান £ প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ |... ৩৯৬ 


স্বেচ্ছায় শান্তি লইতে প্রস্তত। এমন তয়ঙর-্হ্মার শান্তির কথা মিছা 
কে ভাবিয়াছিল 1--- 

_পহে সুতি! সত্যই যদি কোপ বরিক্। ধাক, তষে আমাকে তোমার খর ন্গনের 
শর-প্রহার কর। আমাকে তোমার ভুজে বাঁধিয়া, দীতে কাটিয়!, যেভাবে, যাহাতে 
তোমার সুখ হয়, সেইভাবে শান্তি দাও ।,। 

' এবং এখানেও না ধামিয়া শ্রীকৃষ্ণ সংস্কৃতের শ্রেষ্ঠ অনুরাগমন্ত্র উচ্চারণ 
কৰরিলেন-- 

ত্বমসি মম ভূষণং 
ত্বমসি মম জীবন' 
ত্বমসি মম ভবজলধিরত্বমূ। 
আর শেষ শরণরূপে রাধার পরমত্রন্মর ছুটি চরণপল্লব মাথায় মাগি! 
'যাছা বলিলেন, রাগাস্মিক কাব্যের তাহাই শেষ কথা-_ 
স্মর-গরল খণ্ডনং 
মম শিরসি মগ্ডনং 
দেছি পদপল্পবযুদারম্‌। 
বিদ্ভাপতি এই জয়দেবের নিকট খণী। তিনি নিজেও অঙ্টা। বিগ্যাপতি 
অন্ততঃ এক দিক দিয়া জয়দেবের অগ্রে থাকিবেন-সৃ্ির পরিমাণবাহুল্যে। 
জয়দেব সুচারু সংহত, বিদ্যাপতি বিস্তৃত ও বিচিত্র । জয়দেবের পরিমার্জন 
সর্বত্র তাহার নাই, কিন্তু সর্বজড়িত প্রাণশক্তিতে তাহার পদগুলি পূর্ণ হইয়া 
আছে। কয়েকটি অংশে ভাগ করিয়া বিদ্ভাপতির আলোচ্য বিষয়ক পদগুলি 
বিশ্লেষণ করিব। 


মানে দূতীর ভুমিকা 


প্রেমে দুতীর ছুমিকা বিষয়ে ইতিপূর্বে বহুবার: রছভ্ভাবে বলিয়াছি। 
পরকীয়। প্রেম অন্ধকার পথে একটিমাত্র হাত ধরে, যে হাত কোনে! প্রান্ষন 
'পরকীয়ার.। প্রাক্তন পরকীয়াই ইদানীং দৃতী হইয়া পুরাতন অভ্যাস বঙ্ধায় 
রাখিতেছে। দৃতীচরিত্র বিষয়ে আমাদের এই: সন্মর্য: নিশ্চয়ই, লৌকিক 


“১৪ চত্ভীদাস ও বিদ্ভাপতি 


দৃভভীকে মনে রাখিক্কা, নে চৈতভ্তোত্তর বৈষ্ণব দুতীর স্বভাব স্বতন্্। সে তখন 
প্রায়শঃ অভিনন্থদায়া সখী । রবীন্দ্রনাথ তো! আরো! অগ্রসর হইয়া বাস্তব 
দৃতীটিকে বিদায় দিয়া ভবদয়্াতিকে দৃতীর স্থান দিলেন_ 
“যেদনাদৃতী গাহিছে ওয়ে গান 
তোমার লাগি জাগেন ভগবান ।” 

বিগ্তাপতির প্রেম লৌকিক, সুতরাং দৃতীও লৌকিক। সে দৃতীর কথা 
ও. কর্ম লোকভাবাশ্রিত ৷ নিষিদ্ধ প্রেমের গুপ্ত উত্তেজন| তাহার কর্মপ্রেরণার 
মূলে। অন্ধকারেই তাহার যা-কিছু কর্মোদ্যম। নিগীথের সূচনায় সে 
সর্বাপেক্ষা সক্রিয়--অভিলার-পথের দিশান্ধপিী। মধ্যনিশীথে সে কুঞ্জঘ্ারে 
প্রছরিণী। প্রভাত তাহার কাছে অবাঞ্থিত--প্রভাতে তাহার আলোকভীত 
তীক্ষ ক£ সুখহৃপ্ত আত্মবিশ্বত নায়ক-নাস্্িকাকে প্রখর বাস্তবে জাগরিত 
করে। দুতী নিলে পরকীয়| প্রেম চলে না; অপরাধী আনন্দের নারী- 
পুরোহিত সে।" কালিদাস রাজকুমারী ইন্দুমতীর অগ্রবতিনী প্রতিহারী 
সুনন্দাকে যে অসামান্ত সৌন্দর্যের গৌরব দিয়াছেন, আমাদের হৃঃখ, সে 
গৌরবে এই দৃতীর অধিকার নাই। মানস-বিহারিণী রাভহংসীকে পদ্ম 
সন্নিহিত করে সমীরসমুখিত ভরঙ্গমালা । ফ্য়ংবরে সমবেত রাজমানসের 
উপর ভাঙিতেছেন মরালী ইন্দ্ুমতী। তাহাকে রাজগণের হৃদয়পন্ের 
নিকটবর্তী করিতেছেন তরঙ্গতুল্যা হানন্দা। কালিদাস সহচরীকে এই 
মর্যাদা দিয়াছেন। বিদ্াপতিতে, বা অন্ত শুঙ্গারকবির পরকীয়া কাব্যে, 
দৃতী অন্ধকারপথের আলেয়া ; পথ দেখায় ও পথ ভোলায়। 

বোধহয় দূতীর বিষয়ে সমালোচন! কঠিন হইল । আলেয়৷ কথাটি ঠিক 
নয়-_-আলেয়া অনিশ্চিত ভীষণ তিমিরের ছলনা, আলোর ছন্নরূপ। দৃতী 
হৃনিশ্চিত সন্কেত-_প্রেম-সর্বনাশের পথে অপরিহার্ধ প্রবর্তন! | 

বুঝি এখনো ঠিক বলিতেছি না। প্রেম কি শুধুই সর্বনাশ-_সর্বলিদ্ধি 
নয়? দূতী কি কৃ্-সর্প-রক্ষিত প্রেম-রতের জয়কামী নয়? দৃতী সুন্দরের 
সবপ্রশিনী এবং সবপ্রের সত্যসাধিকা। দূতীর একটি স্বপ্নচিত্র_ 


“রজনী লীতল, জ্যোত্ম্নায় ঝকমক করিতেছে । এই অবসরে প্রিম্মমিলনে যেমন সৃখ, 
হার হা, পেই জানে। অলি 'রভসি রস্ভসি' “বিঙ্গসি বিলসি' লরি বহিভুহি। 
ধীপেক শিখা দেখিয়া মন ছক থাকে ন11” (৪৬৭ 


মান : প্রেষের জটিল ও কুটিল রূপ ৩১ 
দৃতীর এই দ্র । এই হুন্বরকে দাশ করিতে পারে নায়ক ও লায়িকা 
উতয়েই। যখন নায়িকা করে, তখন ক্ষোতের লঙ্গে দূতী বলে--“লকলে 
আপনার প্রভুকে ভোজন করাইল, কেবল তোমার যজষান ক্ষুধিত” (8). 
কিন্তু হবকুমারী বনিত অপেক্ষ! দপিত পুরুষেরই সুন্দর-নাশের ক্ষমতা বেশী । 
দূভীর কঃ হঃখে ভাঙ্গিয়া পড়ে__নায়িকার দেহ অমলিন, কজ্জল ও লিন্দুর- 
রেখ! ক্কপণের ধনের স্তায় অথণ্ডিত, অধর অরুণের জ্যোতি ত্যাগ করে 
নাই, হার পাণ্টাইয়া গাথা হয় নাই-_নাথ মূর্খ, না নায়িকা যুঢ় ! (৩৮৬) 
সুতরাং দুতীর দায়িত্ব অত্যধিক। সমাজের চোখে হাতচাপা দিয়া, 
নায়ক-নায়িকাকে বৃঝাইয়া, প্রয়োজনমত দোষ ঢাকিয়া, গুপ গাহিয়া, 
মিলাইয়া দিতে হয়। বিধাতার আছ্সূ্টি এই অতুলনীয়! নারী, মৃ্তিমান 
শুঙ্গার এ পুরুষোত্তম__ইছাদের মিলিত দেখিতে না পাইলে দুতীর সব 
কোথায়? মিলনের যাহা! কিছু বাধা, দুতীর নিকট প্রতিষ্পর্ধা তুল্য। সে 
মানকে সহ করিতে পারে না, কারণ মান হইলে সমস্ত আয়োজন সতত, 
উতয্মে উপস্থিত থাকিয়াও, নায়ক-নায়িক! পরস্পর বিচ্ছিন্ন থাকে। দৃতী 
বলে, মান বিষতরুর ভ্তায়। এঁ তরু পল্লব মেলিলেই ভাডিয়! দিতে হইবে, 
(১৩২)। দৃতী নিজে একদিন নায়িকাকে মান করিতে বলিয়াছিল, নিজেকে 
স্বলভ করিতে নিষেধ করিয়াছিল, সে কিন্তু আঘাতে উত্তাল করিতে--সত্যই 
নিবারণ করিতে নয়। মান যেখানে পর-রোধ এবং আত্মনিগ্রহ, দূতী 
সেখানে মানের প্রধান প্রতিপক্ষ | 
অতএব দৃতী বুঝাইয়! বলে, প্রেমের, বিশেষতঃ পরকীয়া প্রেমের প্রকৃতি 
কি? বলিয়াছে,_-(১) জীবনের চেয়ে যৌবনের রঙ্গ বেণী এবং তখনই 
যৌবন সার্থক যখন সুপুরুষের সঙ্গ; ২) হবপুরুষের প্রেম চক্রকলা'র স্তায় বর্ধন- 
শীল; (৩)চোরী প্রেমের লক্ষ গুণ রঙ্গ, ও তাহাতে দোষ নাই? (8) কৃষ্ণের মত 
রসিক ও রাধার মত রসবতী পৃথিবীতে নাই (৬৬৫)। যেখানে প্রেষের এমন 
প্রক্কতি, যেখানে “যৌবন তিলার্ধ বেশী রাখা:যায় না:'__সেখানে' মানত ই 
নায়িকার একমাত্র কর্তব্য । মানভঙ্গের পক্ষে দূতী অজল্ব কারণ দেখাইয়াছে। 
কারণগুলি খুবই সঙ্গত, অধিকাংশক্ষেত্রে বাস্তব অভিজ্ঞতাপুষ্ট । যেমন ধরা 
যাক, দু্ভীর একটি পরোপকার-তত্ব আছে। পরোপকার নিখিল মানবী 
সদগুশ-_-দৃ'তী মান্দিনীকে পরহিত-মাহাত্ম্য বৃঝা্ল-_-“'বেই সম্পত্তি আসগল, 


নত) উক্টীবাস ও বিদ্যাপি 


স্যাছা পরছিতে লারগ্নে। নাঁক্িকার সধূ অনেক, প্রত্যাপীকে দিবে ন! কেন ?” 
(৩৯৮)। কিংবা,-7“যৌবন স্থির নয়, দেহ স্থির নয়, বল্পোভের লহিত স্মেহা 
স্থির থাকে না। লই সংসাককে যেন স্থির ভাবিও না, একমাত্র পপোপকান্ব 
স্থির থাকে ।”, €দহযৌবন বা সংসারের নম্বরত্ব সন্বস্ধে দৃতীর খীলিসের 
উদ্ধেস্থ গুবই মহ--যখন: কিছুই থাকিবে না! তখন যথাসাধ্য পরোপকার 
কর। যর্থা-_বিরহসিন্ধৃতে ডূবস্ত কৃষ্ণকে কুচভেল। দান করিয়! রক্ষ! কর 
(৬৬৪)! দানে পুণা হয়, তাই দৃতীর উপদেশ-_কাঞ্চমকলস-সমান কুচ- 
যুগল দাঁন কর, যাহ দেখিলে মুনিরও জ্ঞান হয়. (৪৩৯)। রবীন্দ্রনাথও কি 
বলেন নাই-_মুনিগণ ধ্যান ভাঙি দেয় পদে তপন্যার ফল ?+ 

অচিরে মানভঙ্কের জন্ত নায়িকাকে অনুরোধের অন্ত বিশেষ কারশ 
আছে। পুরুষজাতির_ পুরুষজাতির অস্যুক্ত আমাদের নায়কের-_চরিব্রগত 
'অগতীরতা ও অঠধর্ষের কথা জানে বলিয়াই দৃতীর যাহা কিছু উৎকঠ!। 
পুরুষচরিত্রে না আছে সৌরভ, না আছে গৌরব । সে বিষয়ে দৃতীর বক্তব্য 

“পুরুষ জমরের মনত ফুলে ফুলে মধু খায়, প্রেয়সী কি করিতে পারে? সামনাসামনি 
পড়িয়াও প্রস্থ ভয়-ডর কিছু রাখিল না। উহার বিচার সীমার বাহিরে গিয়াছে ।, (১২৫) 

“অমর একা, কুসুম অনেক । জাতকী, কেন্তকী, নবীন পদ্মিনী সকলেরই ভ্রমরের প্রতি 
সমান অনুরাগ ।” (৪৩৬) 

“পুর্বের প্রেমের উপর বিশ্বাস রাখিরা ভ্রমর ঘুরিয়া তোমার কাছে আদিল। সে বহু 
কুসুমের ষধুপান করিয়াও পিপাসিত রহিয়াছে । তোমার কাছ হইতে উপবাসী ফিরিকে 
কি? মালতী! ভ্বদয় প্রকাশ কর। ভ্রমর কতদিন পন্বাভব স্বীকার করিবে? অধিক 
উপেক্ষা! ভাল নয় । জীবন ও জগৎ € অনিত্য ) দেখিয়। কে নিজের অভিনতে কাজ না করে? 
(তোমার ধন ও জীবনে কি ফল হুইবে যদি না সময় মত বিলাস কর ?? (৪২১) 

পুরুষ্জাতির অব্যবস্থিতচিত্ততার কথা দূতী যথেষ্ট খুলিয়া! বলিয়াছে। 
সংসার”্বিষয়ে তাহার অভিজ্ঞতা প্রচুর। সে প্রয়োজনীয় উপদেশ দিয়াছে 
যথাসাধ্য । নায়কের প্রেমের পক্ষে আদর্শগত কোনো উচ্চ ভাবকথা লে 
বলে নাই। নায়ক যে বহুগামী, বেশীক্ষণ অপেক্ষা করিৰে না--ইহাই 
তাহার রদ্তর্যের মেরুদণ্ড। এক্ষেত্রে নানীর পক্ষে ব্যবহারে চতুর এবং 
'আচরমণ সছিষুও হওয্বাই একমাত্র পথ । নায়কের সত্য অপরাধেও শান্তি 
(ফেখয়া,চজিবে- না]! 

এ শে? স্কুতী আবার সানিনীর-স্ঘতাব জানে । নায়িকার দেহকাষপাক্ষ 


মান £ প্রেমের জটিল ৬ কুটিল রূপ ৩১৭" 


প্রাচর্ধ বিষয়ে তাঁছার ধারণা স্পট | দুঁতী জানে, ক্ষুধার সামনে খাঞ্ঠ নাচানই 
মান খসাইবার উত্তম উপায়, যদি কাল অনুকূল হয়। বসন্ত তেখন কাঙ্গ। 
দূতী বর্ণনা করিতেছে--নাক্িকার মাঁন আগুনের আকার ধারণ কনিকা 
মন-রাপ ভাগারে আলা ধরাইতেছে (১২৩) এবং, এই অসহা বসন্তে 
“অনঙ্গেরও যেন অঙ্গ হইয়াছে” (এ)। দৃষ্ভী এহেন পরিস্থিতিতে 
মানিনীকে একবার যেক্প মোক্ষম ভাষায় সাবধান করিয়াছিল, তাহা! 
স্তনিবার পর মান আর ধরিয়া বাখা। স্বার্থসঙ্গত হইবে কিনা, নায়িকাকে তাহ! 
গভীরভাবে ভাবিতে হইয়াছিল। দৃতী প্রথমে প্রাজ্ঞোক্তি করিল--“ধত' 
ষত অগ্নি জলিবে, সুবর্ণ তত অধিক নির্মল হইবে ।” তার পরে করিল. 
নায়কের পক্ষে ওকালতি--প্বল্পভ আর্ত হইয়া! যাহা! বলিল, তাহাতে দোষ, 
নাই, তোমাকে কত ন]1 অনায়ত (অপরের বলীভূত নহে ) দেখাইল, কত 
দিব্য করিল”, ইত্যাদি । মোক্ষম কথা বলিল শেষকালে--“( নায়ক ). 
অনঙ্গ নয় (তাহার দেহ ও দেহপিপাসা আছে ), ভুজঙ্গম নয় যে বায়ুপাৰ 
করিয়া জীবনধারণ করিবে 1”? (১৩৫) 

প্রেমের দেহের দিকটি অকুষ্ঠিত প্রখর বাস্তবতায়, সংক্ষিপ্তবচনে, এখানে, 
উদ্ঘাটিত। এবপ অল্পই দেখা যায়। 


মানিনী নায়িকার বক্তব্য 
সমাজে পুরুষ-প্রাধান্যের রূপ 


মানকালে নাস্িকার কথায় স্বাভাবিকভাবে অস্বাভাবিক তিক্ততা. 1. 
বিশেষতঃ যদি খগ্ডিতা নায়িকা হুয়। নাঘিকা ক্রোধাবেগে আত্মবিস্বত--.. 
এতবড় অপমানের পর আত্মবিস্বতি না “খটিলে অস্বাভাবিক ঘটিত ! 
বিগ্ভাপতির পদে নায়ক-বিষন্বে তীব্রতম গালি বর্ষণ করিয়াছে নায়্িক! | 

চৈতন্টোতর কালের নায়ক কৃষ্ও বহছুবল্পত | সেখানেও নায়িকামুখে 
যথেষ্ট নিম্মার আয়োজন । বে বে নিশ্বাগুলি অনেক সুমাঞ্জিত সংঘত-_- 
গবন্দর নিশশাপে আম্বীদনঘোগ্য। অমন গঞ্জনার জন্ত অপরাধ কষ্ছিতে ইচ্ছা 


ক 110 স্ডভীদাল ও বিদ্যাপতি 
. হুয়। তছুপরি ভারিতম রাধিকার ভিতরে বৈষ্ণব কবিরা, অন্ততঃ জ্ঞানদাষ, 
আরে! এক অপূর্ব, $বাধহুয় একমাত্র বাঙডালীয় বন্ত যোগ করিয়া দিয়াছিলেন 
ভাঙা এ জাতির সেই চিরপ্রিয় অভিমান । স্ফুরিত অধরে, টলটলে 
ঘচাখের জলে ও জলের তলায় অগুনের আভাসে যে জিনিসের সুতি হয়, 
তাহাকে ব্যাখ্যা করা যায় না। সেই অনির্বচনীয় অভিমানকে বাধায় অর্পণ 
করিয়া পরবত্তা বৈষ্ঠব কবির! যানের পদে অপরিসীম স্বাহ্রতা আনিয়াছেন। 

বিদ্ভাপতির মানিনী রাধা সে মাধূর্ধে বঞ্চিত। নিতাস্ত লৌকিক! তিনি 
- প্রবঞ্চিত, বিড়স্বিত, বিক্মৃক। হৃদয়ের গরল, গঞ্জনার সূচীভাষামুখে প্রবেশ 
করিয়! দংশনে বিষাক্ত করিয়া গিয়াছে । বাধার মুখ্য আক্ষেপ, না জানিয়া 
কেন অগ্রসর হইলাষ--“ঢাকা কুপে পতিত হুইলাম |” 

এরূপ নায়িকার মুখে নায়ক-চরিত্রের রূপ সহজেই অনুমেয় । অনেকগুলি 
পদে নায়িকা নিষ্ছক গালিগালাজের অনুশীলন করিয়াছে--কতখানি চড়া 
ভাষায় কথা বলা যায় তাহার সেই চেষ্টা। রাধার এই জাতীয় কৃষ্ণ-নিম্থার 
বিবরণ পূর্বে “ইতর প্রেমের, আলোচনায় বিস্তৃততাবে দিয়াছি। এখানে 
পুনরুল্লেখের প্রয়োজন নাই, তবে রাধা যে কৃষ্ণের নিন্দায় একস্থানে 
বলিয়াছেন,“কাকের মুখে কি বেদ উচ্চারিত হয়?” (৩৫৪)--আমরা 
বিদ্ধাপতির রাধার সমালোচনা করিয়া বলিতে পারি, সময়বিশেষে রাধা- 
কোকিলার মুখেও বেদ উচ্চারিত হয় না_বিশেষ যখন তিনি গালাগালির 
মুডে থাকেন। 

সর্বত্রই রাধ! কষায়িতকঠ নন, কিছু মাঞ্জিত ব্যঙ্গ, স্ৃ্সিপ্ধ পরিহাসও 
পাইতেছি, তবে পরিমাণে বড় অল্প। যেমন রাধা ৩৯৩ পদে নায়কের 
বাছিরে মধুর ভিতরে কঠিন বচনরীতি বিষয়ে হুঃখার্তভাবে অভিযোগ করিয়া 
বলিয়াছেন, গতানুগতিক ভঙ্গিতেই অবশ্ট--“তোমার ভ্দয় বজ্রের মত 
কঠিন, কিন্তু বচনে অমিয়ের ধার11*'আমার মনে যাহা যাহা বাসন। ছিল 
সর ব্যর্থ হইল | চক্ষের নিমেষে কুপথে ঝাপ দিলাম । সমস্ত সন্ত্রম মর্ধাদ। 
নষ হইল |” একই কথা রাধিক! ৪০ পদেও বলিতেছেন | কুহ্বমকো মলপ্রাণ, 
ধুর -বাশীর অধিকারী সুপুকষ জানিয্া! যাহার নিকট রাঁধ! আজিয়াছিলেন, 
কাহার বাঁরছার সব মোহ ঘুচাইয়াছে। সে নায়ক কেবল ''নয়নতরঙে 
'ানদ . জাগাইয়া অবলা মারিবার'. উপায় জানে"। রাধিকা সতর্ক 


মান £ প্রেমের জষ্টল ও কুটিল রপ  - ৬১৯ 
হইয়া বলিতেছেন”-“কোন্‌ মুখা অগ্িকে আলিঙ্গন করিবে 1” কিন্ত হায়! 
আলিঙ্গনের জন্য অগ্নির মত এমন সুন্দর সর্বনাশ আর কি আছে! 

নায়িকা মধুর ব্যঙ্গও করিতে পারে। মাধব হয়ত বৈরাগ্যের ভাপ 
করিয়াছেন, রাধা বলিতেছেন_-“মাধব, যদি তুমি স্বভাবতঃ বৈরাগী, 
তবে মার গ্রীবার প্রতি নয়ন নিক্ষেপ করিলে কেন?” রাধা এখানে 
অঞ্ঞাতে মাধবকে সম্মান দিয়াছেন- উগ্র কামকেন্দ্রগুলিকে বাদ দিয়া 
গ্রীবাভঙ্গি নিরীক্ষণ করার মত সৌন্দ্যবোধ তাহা হইলে মাধবের ছিল ! 
এই সকল গঞ্জনা-গালির পরিণতি সেই বেদনায়--যখন আর অপরাধী 
নায়ককে দোষী করার মত মনঃশক্তি বজায় থাকে না, যখন নিজ ভাগ্যের 
উপর দোষারোপকেই নায়িকা শেষাশ্রয় বলিয়া মানিয়! লয়-_বিদ্তাপতিয় 
নায়িকাও সেখানে পৌছিয়াছেন। সেরূপ ক্ষেত্র অবশ্ব বিদ্াপতিতে 
অল্পই। ৩৮১ পদে নিজ ভাগাকে নায্িকা হ্ষিতেছে। তাহার বরাতে 
“পুরুষের ত্রহ্মমুখে উচ্চারিত বেদতুলা বাণী”ও ব্যর্থ। সময়ের দোষে জলও 
অগ্নি উদ্গিরণ করিতেছে । কলিষুগ এমন যে, সাধুর মনও ভাঙিয়া যায়। 
এই সময়ে, কিংবা ইহা! অপেক্ষাও বড় দুঃখের কালে, রাধার বুক ফাটিয়া যে 
কাতরোক্তি বাহির হইয়াছে, তাহার সহিত জ্ঞানদাসের ( বা চত্তীদাঁসের ) 
শ্রবিখ্যাত যন্ত্রণাধ্বনির (“হখের লাগিয়া এ ঘর বাধিক্ক” ) এঁক্য আছে-+ 
“আতপে তাপিত হইয়া শীতল জানিয়া মলয়গিরির ছায়! সেবন করিলাম। জামার 
এমন কর্ম, সেও দ্বুরে গেল, দাবানল দগ্ধ করিল। কত হুঃখে আজ সমুক্রতীর প্রাপ্ত হইলাম, 
কিন্তু সমুদয় জল লবণাক্ত হইল |”, (৩৯৭) 
উন্মুক্ত অসংযত আক্রমণ ছাড়াও--যে আক্রমণের ক্ষেত্রে নায়িকার 
বুকের জাল! ভাষায় পুড়িয়াছে-_এমন পদ আছে যেখানে নায়িকার বক্তব্যে 
নায়কের স্বভাবের বিরুদ্ধে মারাত্বক আপত্তি আছে। 
*আতপে তাপিত শীতল জানিকহ 
সেওল মলয়গিরি ছাহে | 
এসন করম মোর সেহও দুরে গেল . 
কঞল দাবানল দানে॥ 
কত হছুখে আজ সমুদ্রতীর পাওল 
সগবেও জলে ভেল ছার ।---'৩৯৭) 
অনৃন্ধপ কখা”-৩৪৫ পদে । 


৩৯৩ . ধ্তীদাস ও বিস্তাপতি 


কৃষেওর বিরুদ্ধ সম্ভবপর চরম নিন্দা--ভাহার কলারসজ্ঞানহীনতা 
লইয়া অভিযোগ--একবার রাধা উপস্থিত করিয়াছিলেন € ৪২৭ পদ ), 
“ইর প্রেষের' আলোচনায় তাহা পূর্বে দেখিয়াছি । অন্তত্র নায়ক-স্বভাবের 
বর্ণনায় বিশ্বাসান্তক পুরুষের স্বরূপ ফুটিয়াছে প্রধরভাবে | নায়িকায় বচনে 
কটু, কঠোর সত্যন্তা ঘিতা_ 

দত্রিয়তমের রষরঙ্গ উচ্ত্তরের লোকের লঙ্গে, সে সুখের পায়রা, কেবল বহুর সঙ্গ ধোঁজে। 

প্রথি, কি বলিব, বল! যায় না*পপ্রথম মোহে কত নুতন নূতন উচ্ছলতা! । কিন্তু কিছুদিন 
শে ত| পান্সে, আন্বাপহীন মদে হয়। এখন আর ভলাতেও একটু জঙগ নাই।' তাহা 
জানিয়। কার্ধনাশ আন কে করিবে? তাক্খর কপটতো বুঝাইয় দিতে গেজে ঝগড়া বাখিল । 
বড়লোকের হৃদয় বড়ই মন্দ হুয়।” (৪০৯) 

পরিণামচিস্তাহীন প্রেমের পরিণতি এই দগ্ধ বাস্তবে । লুব্ধ ভ্রষরের 
গগনে যে ভুলিয়াছে, সেই সরলা ও অনভিজ্ঞার জীবনের এই দারুপতম 
অভিজ্ঞতা, “বড়র পিরীতি'র রূপের প্রকাশক পদটি--জীবনগৃহীত ও তথ্য- 
ভিত্তিক। 

নাক্নক-চরিত্রের আরো গভীরে নায়িক] দুষ্টিপাত করিয়াছে । ১১২ 
পদ্দে কপট নায়কের বিরুদ্ধে নায়িকার গুরুতর অভিযোগ--“কামকেলিতে 
যশোলাত করাই তোমার উদ্দেশ্ট ।* নায়িকা বলিতে চাক্স--নায়ক কেবল 
কামার্ হইয়া অন্য নারী-গমন করে নাই,_-আমি বহুবল্পভ, এই আত্মাভিমান 
চরিতার্থ করার জন্তই সে অন্ত-নারীর সঙ্গ করে। প্রবৃত্তির কাছে পরাজয় 
দোষের হইলেও সহানুভূতি মিলিতে পারে, কিন্তু বহুরমণ করিয়াছি, এই 
আস্ফালন করিবার জন্য বন্থগমন করার মত নিন্মনীয় বস্ত অল্পই আছে। 

নাঁয়ক কামুক তো নিশ্চয় । নায়িকা নায়কের কৈফিয়ত স্বীকার না 
করিয়া অবিশ্বাসে ও অশ্রদ্ধায় প্রশ্ন করিতেছে--“বসস্তকালের কনাত্রি কামিনী 
ছাড়া তোমার কাটিল কি করিয়া ?” ( এ)।--এই পরিস্থিতিতে প্রত্যাগত 
নায়ককে নায়িকা একবার অতি তীব্র বিজ্রপে বিদ্ধ করিয়াছে, যেরূপ 
মর্ঘঘাতী বিদ্রপের দৃষ্টান্ত অল্পই মেলে। নায়ক নিজের পৌরুষ প্রমাপ 
করিতে অন্ত নারীর নিকট গমন করিতে পারে, কিন্তু সর্ধন্র সে সমাদৃত 
হইবে, এমন কোন্‌ কথা 1 

“কমলিনীকে ছাড়ি! ভ্রমর সৌরতে মুক্ধ হইয়! কেতকীর নিকটে গেল। তাহার দেহ 


হান : প্রেমের জাটল ও কাটল কপ; ':" ১, 


'কষ্টকে কবলিত হইল, মুখে ধূলি লাগিল । সখি, পা খা রাজন বর 
হইয়াছে। পরিমলের লোভে যেখানে ধহিয়! পিয়াছিল, সেখানে ঠাই পার নাই, না 
মধু চোখে দেখে নাই, কেবল লোকের উপহাস পাইস্থাছে।'' (৩৭৩) ূ 

আলোচ্য পদের নায়িকা খণ্ডিতা, কিন্তু পদটি পরিচিত খণ্ডিতার পদের) 
যত নয়। নায়ককে চরম অপমান করা! হইক্াছে-_ সে যে বখেউ আকর্ষণীক্ক 
নয়, তাহাকে যে ফিরাইয়া দেওয়! হুইয়াছে--এই কথাটি মুখের উপর 
জানাইয়৷ দেওয়া হইয়াছে । অর্থাৎ এক কথায় বহুব্গভ হইবার সাধ সত্তেও 
সে ক্ষমতায় বঞ্চিত নায়ক | 

এ পর্যস্ত আলোচিত মানের পদ হইতে একটি জিনিস স্পষ্ট হইয় 
উঠিয়াছে--সমাজে পুরুষের প্রাধান্ত এবং কাব্যে পুরুষ-প্রাধান্টের অযৌক্তিক 
বিস্তার । পরকীয়া প্রেম লইয়া এই পর্যায়ে ধাহারাই কিছু বলিয়াছেন-- 
নায়ক, নায়িকা, দূতী, এমনকি কবি পর্যস্ত,-সকলের বক্তব্যের ভিতরই 
পুরুষের অত্যাচারের কথাট! নিরতিশয় উগ্র হইয়া উঠিয়াছে। মানের পদে 
বড় বেশী সাবধানতা, সতর্কাকরণ-_প্রেমের হ্বকুমার ভাবলোক-সুটির 
পরিবর্তে ছল-বলে-কৌশলে নারীকে আয়ত্ত করার আপ্রাণ চেষ্টা। দূতী 
মান-পর্যায়ে প্রচুর লৌকিক উপদেশ দিয়াছে--তাহাতেও পদের ভাবহানি 
ঘটিয়াছে। নায়কের চঞ্চল স্বভাব ম্মরণ করাইয়া, অধিক প্রত্যাখ্যানের 
বিপদ বিষয়ে সে সতর্ক করিয়াছে ক্ষণে ক্ষণে । এই হিসাবী যুক্তি গ্রহণ 
করিয়া মানভঙ্গ না করিলে নায়িকার বাস্তব বিপদ । মানভঙ্গ হইলেও বিপদ 
কম নয়--নাক়িকার প্রেম সত্তারহিত এবং নিতান্ত শারীরিক--এই নিন্দার 
সন্দুখীন হইতে হয়। তাই পুরুষস্বভাব সম্বগ্ধে দৃতীকখন বহুলাংশে সত্য 
হইলেও কাব্যের ক্ষেত্রে পুরুষের এই র্িরংস1 ও লাম্পট্যের রূপ. প্রেমের 
ভাবানুভূতির বিষম শত্র--ত্বণা ও বিরাগে তাহা আমাদের মনকে ৮ 
করিয়। দেয়। 

বিদ্তাপতির পদে সে-যুগের সমাজে নারীর তুলনায় পুরুষের অভি 
প্রাধান্তের রূপ দেখিলাম । ব্যাপারট! সামাজিক সত্য।.. এই সামাজিক 
সত্যকে কাব্যিক সক্ধ্য করিলে কিন্তু প্রেষকাব্যের গৌরবছানির যন্তাবনা। 
বিদ্তাপতিন্ব পরবর্তী কালে সমাজে পুরুষ-প্রাধান্ত ধাক। সন্ত প্রেমের বিশুদ্ধ 
রূপের চিত্রণাভিলাধী বৈধবকবিগণ দানবীর শ্রেষ্ঠত্ব যানিয়াছেদ: প্রেমের ক্ষেতে 


৯১ 


(৩২২ : চন্তীদাণ ও বিস্তাপতি 


'পুরুষ: ষথচ্ছ কর্চিবার অধিকারী, এই কথাটি উগ্র হইস্া উঠিলে প্রেম দেছ" 
কামদার অতি মি স্তরে নামিয়া যায়। একপ ছলে মানের উৎকৃষ্ট কাব্য 
রচিত হওয়া শ্জ। কারণ, পুরুষের স্বেচ্ছাচাঠ্তায় নারীর মানাধিকার 
। অস্বীকৃত 1 ববষণীক্ক স্পর্শকাতর, রোষকুটিল, অশ্রচ্ছলোছলো মানের উপর 
পুরুষন্থাতির অতিধিকারের মুদগর ছাড়িলে মান তে! চূর্ণ হয্বই, মানিনীও 
হয়। হিসাব করিয়া] মান আসে না এবং বিবেচনার পরও মান যায় না? 
অন্টের অর্থাৎ নায়কের প্রেমে আস্থা হইতে মানের উৎপত্তি। প্রশ্ন হইতে 
পারে, যেখানে নায়ক অবিশ্বাপী, সেখানে ঘরে বিশ্বাসের কথা আসে কেমন 
করিজ। ? তাহার উত্তর, নায়িকার অবিশ্বাস বৃহতর বিশ্বামেয় অধীন । 
বিষ্কীস- একেবারে ঘুচিলে কেহ মান করিতে পারিত না। খাঁটি পাষাণেক 
বিরুদ্ধে মান সম্ভকক নয়। 

কাব্যের উপর সমাজেন প্রভাব মান-পর্ধায় হইতে বোকা যায়। বিগ্যাপতির 
পদে এমনকি প্রেমের নায়ক. পর্যস্ত পুরুষ-ছিসাবে বিশেষাধিকার দাবি 
করিয়াছে। একটি অন্যথা সুদার পদ (১২১), যেখানে চমৎকার ভাষায় 
নায়ক মানিনী নায়িকার মানভঙগেক চেষ্টা করিয়াছে, সেখানেও নায়কের 
আতুগ্জানির কথ! আশছে-স্বকৃত কোনো দুদ্ভতির জন্ত নয়-নায়িকাকে 
বাড়াবাড়ি-রকম তোষণের জন্ত। নায়ক পদশেষে বলিয়াছে--“আপনার 
কাজের জন্ত আপনি উপষাচক হইয়া! বলিতে অত্যন্ত লজ্জা ও আদরছাঁনি 
হয়।” এই লজ্জার উৎস ব্যক্তিগত মর্ধাদাবোধ হইলে আপত্তি ছিল না, কিন্তু 
বু সময় ইহ] পুরুষের ক্ষমতার দন্ত অন্য নারীতে আসক্ত নায়কের আত্ম- 
সমর্থনের ভঙ্গি (যাহা ১৩১ পদে প্রকাশিত ) নিতান্ত কদর্ধ । অস্তান্কের 
জন হৃতাপ বা কুঠার পরিবর্তে সেখানে নিজের পদস্থলনকে পুরুষের 
ব্াঘ্যাধিকার রূপে জাহির করার অহন্কত আতিশব্য। এখানে প্রেম নাই, 
যাহা আছে, যে উত্তেজনা, তাহার দেহেই জগ্ম, দেহেই বিলয়। 


পুরুষবীন্টি বুঝাইতেছে__ 
স্বীয় জল বাহির হইয়| গেলে জলাশরের জল নিজের স্থানেই থাকে, তেমনি হে 
| সুখি ঘ-তৃমি বৃ! পুরুষকে দোষ দিতেছ (খঅর্ধাৎ অন্ত নারী সন্বন্বে আমার মোহ কাটিয়াছে, 
তোজার বাছেই কিছিনব, আপিয়াছি)। জদয় দশদিক মধুপান. করিয়া বেড়ায় ।-"'জাতকী 
- ফেডকীমালনী:প্রনৃতি (কব? রাষনী মত; তাহারা কি বিহার করিয়া বেড়ার? অধু সইখা কে 


চা 


ন্‌ স্ রী । 


মান : প্রেমের জর্টিল ও কুষ্টিল রূপ ৬২৩. 
মধুপের সঙ্গে ঘোরে ? তাহারা হাঁবর, এই তাহাদের গোঁরর 1--.অত্যন্ত অনুরাগ দেখাইয়া 
আমাকে তূলাইয়াছিল, কিন্তু তুমি তো বুঝিতে পারিতেছ বে, তাহাকে ছাড়িয়া আসিয়াছি।” 

(১৩১ 

পুরুষাধিকারের সনদবিশেষ ! নারীকে অভূতপূর্ব গৌরব দেওয়া! 
হুইয়াছে--তাহার! মধুময় অচঞ্চল পুম্প-_পুরুষ-্রমর প্রয্মোজনমত তাহাদের 
রসভাও হইতে মধুপান করিয়। যাইবে। 

কবির একটি উক্তি এইখানে বিশেষ হুঃখজনক মনে হইয়াছে! ৩৭১ 
পদে খণ্ডিতা রাধার হুঃখ বর্ণনার পরে ভপিতায় কৰি একটি অত্যন্ত অনুচিত, 
প্রেমের সম্মানহানিকর কথা বলিয়াছেন । কৃষ্ণের বিরুদ্ধে বাধার গঞ্জনার 
প্রতিবাদে বিদ্ভাপতি বলিয়াছেন--““এরূপ বলাও নিষিদ্ধ; যখন বড়লোক 
অন্তায় করে তখন চুপচাপ সহ করাই উচিত ।” 

বিদ্ভাপতি কি এখানে রাধা-কৃষ্ণের অপূর্ব সমরাগ প্রেমের অসম্মান 
করিতেছেন না--এ “বড়' “ছোট'র একট! ছোট কথা তুলিয়া! আমাদের 
মনে হয় কবি আসলে এখানে ব্যঙ্গ করিয়াছেন, ক্ষমতার দর্পে যাহার! 
অন্তের মর্ধাদানাশ করে-_ সেই পুরুষদের বিরুদ্ধে। লম্পট অভিঞ্জাত পুরুষ- 
চরিত্র সন্বদ্ধে কবির কটাক্ষই এখানে আছ্ে। তাহাই স্বাভাবিক। 


মানে নায়কের তৎপরতা 


মাপ-্পযায়ে নায়ক বাস্তাবক হুৃাগা। তাহার আবশ্টিক লাম্পট্য। 
চরিক্রহীন সে সত্যই না হইতে পারে, কিন্তু কবিদের প্রয়োজিনে তাছাঁকে 
পরনারী-গধন করিতে হয় । নচেৎ মান হয় কিভাবে 1 এই পর্যায়ে নায়ক 
কিভাবে কৰি-প্রয়োজনের পুত্তল, তাহা পূরে হর জয়দেব রিনি 
করিয়া দেখাইয়াছি। 

জয়দেব যেমন কঞ্ধকে অস্থানে ' অকারণে তিরকুে পাঠাইয়া অভায়ে 
বাধা করিয়াছেন, তেষনি আবাদি অভায়-রঞ্রনের অপরূপ ভাঘা ভিসিই, 
কৃষ্ণতে শিখাইক়্াজেন।' অতঃপর দেই ভাব! ভারন্তবর্ষীয় হিদধ নাস্িযিক, 
ব্যক্তিরা কৃষ্ণের নিকট শিখিক্ব। লইবেন । কীনা" মনোক্ছাীসে ভাধ 


৮ দি 
ছি হি 
৪৩ 


চত্ীদাস ও বিগ্বাপতি তত কলে ও 


৩২৪ 
রহয়! পৃথিবীতে হনয় সুখের রর) রে 
াটীরালও। বশ্যভাবী জয়। বিদ্বাপতি, জয়দেবফে নিতান্ত 


দেখাইলেন, শ্ন্দর ভাষারও অ 
অবলম্বন কন্গিয্াছেন। বিদ্যাপতির এই পর্যায়ের নায়ক-বচনে শ্রীজয়দের 
অনুদ্বাডে, ভ7বাহবাছে, ভাবাবছে--সর্বতোভাবে উপস্থিত। 


হু্দর কর্থার মোহে নায়ক আত্মবিশ্বৃত হইয়াছে অনেক সময়! নিজ 
রূপের প্রশংসা! করিয়াছে নিজমুখে, যদিও অসঙ্ঞানে | যেমন, নায়কের 
বড় ইচ্ছা--“আমার লোচন-ভ্রযর তোমার (নায়িকার ) মুখপঙ্চজে বিলাস 
করিবার আশী করিতেছে” (১২২)। অবশ্য নিছক আত্মপ্রশংসায় নায়ক 
নিজ লোচনকে ভ্রষর নাও বলিতে পারে, নায়িকার মুখরূপ পক্ষজে বিলাল 
করিতে হইবে, সেহেতু অগত্যা নায়ককে নিজের মুখকে ভ্রমর বলিতে হইল ! 
এখানে বেচার1 নায়কের উপর কাব্যালক্কারের অত্যাচার । 
নায়কের. সুচারু তোষণের আরো ঢৃষ্টাস্ত নেওয়া যায়--“বদনলকমল 
হাসিয়। লুকাইলে, দেখিয়! আমার মন অস্থির হইল। চন্দ্র উদিত হইয়াও 
অমৃতমোচন করে না, আমার নয়লচকোর কি পান করিয়! বাচিবে 1” (৩৮২) 
বচনচতুরতা তারপর আরো! অগ্রসর হয়--নায়িকার নয়ন নায়কের দিকে 
সঞ্চরণ করে না কেন, সে বিষয়ে নায়কের মধুমাখ! অভিযোগ--“তোমার 
নয়ন অরুণ ও কমলের কান্তি চুরি করিয়াছে, তাই কি মনে লজ্জিত হইয়া 
রহিয়াছ?” (এ) 
মন ভুলাইবার পক্ষে যথেষ্ট শক্তিসম্পর্ন বচন | ইহারই আমোদ-চমৎকার 
রূপ দেখি, যখন নায়ক যোগী সাজিয়া ভিক্ষা! মাগিয়া নায়িকার দ্বারে আসিয়! 
দাড়ায় । যোগী অপূর্ব কে বলে-_“তোমার মানরত্ব আমাকে দাও ।” (৬৫৯) 
যোগীকে গৃহস্থের প্রত্যাখ্যান করিতে নাই। রাধিক1 এই একটি ক্ষেত্রে, 
যোগীকে তিক্ষাদানের বাধ্যবাধকতাযুক্ত গার্সথ্যনীতিতে, খাটি কুলবধূ। 
যে-সব তোষণ-বচন উদ্ধৃত করিলাম, তাহাতে জয়দেব নিশ্চয় আছেন, 
তবে ভাবমশ্ডলে | প্রতাক্ষে জয়দেবকে পাই, এমন পদ্দও বেশ মেলে । 
'জয়ধেবকে অনুসরণের ব্যাপারে নিজের মৌলিকত! ক্ষুপ্ন কিতে বিদ্লাপতি. 
লঙ্গিতত নন | ১২১ পদে জয়দেবীয় ভঙ্গিতে নায়ক মাঁনতঙ্গের চে 
করিতেছে । তাহার বন্তব্যে একদিকে আছে টানি গু প্রশংদা, অন্তদদিকে. . 


নির্জের ব্যাকুলতার প্রকাশ. 


মান £ প্রেসের জটিল ও কুটিল কপ গুহ 
বদম চাদ তোর অয়ন চকোর ফোর 
রূপ অমিয় রস পীবে। 
অধর মধুরী ফুল পিয়া মধৃকর তুল 
বিন্ব মধু কতখন জীবে। 
নায়িকার আসামান্ত রূপ--নায়ক স্তভতি করিয়া জানাইল। সে রপস্থাদ 
হইতে বঞ্চনার আহা-উহু যাতনা ফুটিয়া উঠিল হতভাগ্য নায়কেন্র কঠে_- 
নায়কের সেই চতুর মুগ্ধতা-_ 
“শরতের চন্রতুল্য বদন বহর দ্বারা কেন ঢাকিতেছ? অল্প হাত্ত-সুধারস বর্ষণ করিলে 


নয়নের পিপাসা মিটিবে।-**বর্ণের সুশ্গর শ্রীকল কাটিয়া অর্ধেক করিয়া কুচযুগল গঠন 
করিয়াছ। সুন্দরি? আমার পাণিস্পর্শে রস-অনুভব বাসনায় বাধ! দিও ন11” (১৩৩) 


কবি বিদ্াপতি নায়কের বর্ণনাষ্ঠাদ অনুকরণ করিয়া বলেন-- 


“বরযুবতী শোন, সমস্ত বিভবের সার দয, শ্রীন্মকালে প্রাণাবাম ছায়াযুক্ত হ্বান কাহার ন! 

ভাল লাগে? (&) 

নায়িকা বশীভূত হুইবেই। রূপের প্রশংসার সকলেই মজে, বিশেষতঃ 
যদি কেহ কৃষ্ণের মত সাহসের সঙ্গে খোলাধুলিভাবে নিজের কাম-রূপ-দৃটি 
উদ্ঘাটিত করিয়! দিতে পারে । আমর বুঝিতে পারি, কৃষ্ণ-ইন্সিত পাণি্পর্শের 
পূর্বেই ইতিমধ্যে কের দৃ্টিস্পর্শে রাধাদেহ বোমাঞ্চিত হইতে শুরু করিয়াছে! 

জয়দেব আরো আছেন। প্রায় ভবন্ছ অনুবাদের পদটিই ধরা যাক। 
বিনীত বশম্বদ নায়ক মাথা পাতিয়! শান্তি লইতে প্রস্তত-_“আমার কথায় 
যদি বিশ্বাস না হয়, তাহ! হইলে যে শাস্তি উচিত বিবেচন! হয় দাও। 
ভুজপাশে বাঁধিয়া জঘন দ্বারা তাড়ন কর, বুকের উপর পয়োধর-বূপ পাথর 
চাপাইয়া দাও, হৃদয়ের কারাগারে দিবারাত্র বাঁধিয়া রাখ” (৬৪৭)। 
বিদ্বাপতির কিছু সংযোজন আছে। পূর্বে সর্পযুক্ত ঘটে হাত পুরিয়া দোষ 
পরীক্ষা করা হুইত। রীতিমত কলাজ্ঞানের পরিচয় দিয়া বিদ্ভাপতির কৃষ্ণ 
রাধাকে বলিতেছেন--“তোমার স্তন ্বৃবর্ণঘট, ছার ভুজজিনীস্বকপ। আমি 
উচ্থার উপর হাত রাখিতেছি। যদ্দি তোমাকে ছাডা অন্ত কাহাকেও স্পর্শ 
করিয়] থাকি, তবে যেন এ হার-নাগিনী আমাকে কাটে | (&) 

যদি কাটেও (কিবা মধুর দংশন |), হুঃখ নাই, কারণ ভাহার পূর্বেই 
ঘটাকাশে হত্তপ্রসারণেন হুর্লত সৌভাগ্য ঘটিয়া গিয়াছে। 


৩২৬ চন্দ ৪ বিগ্বাপতি 


বিভ্াপতিত্ব মান-অংশে পুরুষের বক্তব্যের রূপ এই প্রকার । এখানে . 
নায়ক যথেষ্ট বিনীত, কুষ্ঠিত, ও তোষণপটু । নায়কের বর্বর বলের আস্ফালনও 
আছে, তেমন পুরুষ-গর্জনের পরিচয় আমরা লইয়াছি, েখানে নায়ক পুরুষ- 
রূপে বিশেষাধিকারের পাণ্ডা । সেখানে তাহার পুরুষের লাম্পট্যের অধিকার 
দাবি? নারীর: আবার মান কি ফুলে ফুলে মধূপান করাই তো ভ্রমরের 
ধর্ষ 1 অর্থাৎ এখানেও--প্রমের জগতেও-_ধনতন্ত্রের শোষণ, একদল মধু 
হননি টি অন্যর্দল করিবে বিনাশ্রমে উপভোগ । 


' পুরুষের স্বার্থপরতা পূর্ণতর চিত্র কালিদাসে পাইতেছি। বিগ্যাপতিতে 
দেখি নায়ক নায়িকাকে বঞ্চনা করিয়া চলিয়া গিয়াছে । বঞ্চনা করিয়া 
গিয়াছে--এই সংবাদমাত্র পাই। ৰঞ্চনাকালের চিত্র-_পুরুষের তখনকার 
সনের চিত্র-পাই না। পাওয়া সম্ভবও নয়, কারণ পদের উপজীব্য বঞ্চন।- 
উত্তর নায়িকার মান এবং প্রত্যাবৃত্ত নায়ক-কর্তৃক মানভঙ্গের চেষ্টা] | নায়িকার 
মাঁন-বেদনার গভীরতা হইতে নায়কের অন্তায়ের পরিমাশ অনুমান করিতে 
হয়। আমি নায়িকার ক্রোধের সঙ্গত কারণ দেখাইবার জন্ত কালিদাসকৃত 
পুরুঘস্বভাবের দৃষ্টান্ত তুলিতেছি । মালবিকাগ্রিমিত্র নাটকে ধীরললিত রাজা 
অগ্রিমিত্রের ইতিমধ্যে হই পতীলাভ ধটিয়াছে। প্রথমা ধারিণী--ধরণীর' 
অত ধৈর্যময়ী। দ্বিতীক্প] ইরাবতী। ইরাবতী রাজবংণীয়। নন, তিনি ছিলেন 
পাটক্াাণী ধারিণীর পরিচার্িকা--অগ্রিমিত্রের উদার প্রতিভা ও মহানভবত! 
ইর়াবতীর রূপ ও নৃতাগীতকলায় পারদপিতার যথাযোগ্য সমাদর করিয়াছে__ 
তাহাকে উল্লীত করিয়াছে রাজশয্যায়। অগ্রিমিশ্রের জীবনে অতঃপর 
তৃতীম্মার আবির্ভাব! তিনি হুইলেন লুপ্তপরিচয় রাজকুমান্দী মালবিক1। 
অগ্নিমিত্্র অবিল্পদ্ষে মুগ্ধ; হুষ্কুলাহৃত ইরাবতী-রত্বকে ভূমিতে ফেলিয়া অগ্রিষিজ্র 
প্রমোক্ছধনে মালবিকার তোষপে নিযুক্ত। রাজ! যখন মালবিকার' 
পদাখাতের মাধুরী ধর্ণনায় একাস্ত অধীর, তখন উভয়ের মধ্যে সস! ইরাবতীর 
আবির্ভাব । ইরাবতী -গরল উদ্‌গিরণ করিল--“হায়্রে ! পুরুষজ্াতি 
বিশ্বাসের অযোগ্য । মুগ! হরিদী যেন প্রবঞ্চক-ব্যাধের মনোযোহন সজীতে 
অনসিবিস্বৃত ছইগ্রা গিয়াতাহার হাতে ধরা দেয় ও শেষে মারা পড়ে, আমারও 
ঠিক যেই দশ! হইক্কান্ছে।”” আলায় অধীর এবং বেদনায় করুণ, কথাগুলি । 


মান : প্রেমের জর্টিল ও কুটিল রূপ তং 


ইয়াবত্ী কথাগুলি 'বলিয়া সক্রোধে প্রস্থানপর হইলেন । তাঁরপর ফি খটিল-_ 
আমি কালিদাসের অংশ উদ্ধৃত করিতেছি | 


রাঙ্গা । (পিছু ছুটিতে ছুটিতে) চটো। 'নাঁ, চটে! না রাশি! (ইরাবতী রশনা-জড়িত 
চরণে যাইতেছেনই ) 

রাজ1। সুন্দরী, প্রণয়ী ব্যক্তির প্রতি এত খঁদাসীন্ত শোভা পায় না । 

ইরা । শঠ, তুমি বিশ্বাসের অযোগ্য । 

রাজ! । প্রিয়ে, আমাকে তুমি শঠ বলিয়া যত অবজ্ঞাই কর না কেন, করিতে পারঃ., 
কেন না আমি তোমার অনুশৃহীত, না হইলে আমি যে শঠ তাহ! তুমি জানিলে কি প্রকারে ? 
কিন্তু অয়ি কোপনে! তোমার দিতন্থের মেখল! এ পায়ে পড়িয়। বারবার কত গ্নুনয় বিনক্ন 
করিতেছে, উহার উপরও তোমার ক্রোধের উপশম হুইল না? 

11 এই হৃতাশও তোমার অনুসরণ করুক । (মেখলস! লইয়! রাজাকে তাড়া! করিলেন) 

রাজা । সখে, চাহিয়। দেখ, এ অশ্রধধিণী চওয়ুখী ইরাবতী, স্বীয় দিতন্ব হইতে 
উপেক্ষ! বশতঃ স্বথলিত কাঞ্চন-মেখলা-গুণের দ্বারা আমাকে আহত করিতে কেমন রোষরক্ত 
মৃতিতে উন্নত হইয়াছেন! ঠিক যেন জলদাবলী বিদ্রাৎগুণের স্বার! বিদ্ধ্যপর্বতকে আঘাত 
করিতে উদ্যত | 

ইরা। কি? আমাকে কেন বারবার বাঁধা দিয়া অপরাধিনী করিতেছ ? 

রাজা । ( রশনাযুক্ত ইরাবতীর হস্ত ধারপপূর্বক ) অয়ি কৃঞ্চিতকেশি। আমিই অপরাধী, 
আমাকে দণ্ড দিতে উদ্যত হইয়! দণ্ড না দেওয়ায় তুমি যে আমার অনুরাগ বাড়াইয়! 
তুলিতেছ। অথচ তোমার দাঁপানৃদাস আমি, আমার উপর আবার ক্রোখও করিতেছ, এ 
কিরূপ? তবে বুঝি আমায় এ যাত্রায় ক্ষমা করিলে? (বলিয়াই পায়ে পড়িলেন ) 

ইর1!। লম্পট! এ তো মালবিকার চরণ নয় যে, মনের মতন করিয়া দোহদ পৃরণ 
করিবে? (বলিঘাই দাসীর সহিত চলিয়া! গেলেন ) 

বিদ্ুধক! এখন ওঠ, যা'হোক খুব প্রসর করিয়াছ বটে ! 


রাজা । (উঠিয়! ইরাঁবতীকে না গ্গেখিয়া )কি? প্রিয়া! চলিয়াই গেল? সিভি 
পড়িল না? 

বিদূষক। ব্যস্ত ! ইরাবতী কিন্তু এই অবিলয়ের জন্য ঘোর অপরাধিনী হইল। তা! 
পনি লালরা নল ভাড়াতাড়ি সহি হ্‌ইদ্া 
যাই। 

রাজা! মদনের কি আশ্চর্য বৈপরীত্য! আমি এখন উঠা হাতির “সুতন্ধাং 
ইত্বতী ধে আমার এত অনুদয় বিনয়, এত পায়ে পড়া, কিছুই না মামিয়া! চিপ গেল, 
আসার ছআপমান করিল, এটাকে ব্ামি আমার সেব! বলিয। মনে, করিতেছি জমায় 
পক্ষে ইর়াবতীকৃত এই 'অপৃ্ান পরম স্জনুধুল | কেন না. এই লুজ ধদ্ষিধাইি আমি দেই 


সই ;.. ভতীবাল ও বিস্তাপতি 
-ফকুপিত-হদয! প্রেমী; ইন্বাবতীকে জনায় লে'লজ্ঘন করিতে পারিব ! এই প্রশিপাঁত-লঙঘন 
ক্সামার পক্ষে নাহেন্স সহোগ । 


বিদ্যাপতির নাক্িকের চরিত্র বহুলাংশে এই প্রকার । 


মানের প্রথরতম অবস্থা 


মানের নানাপ্রকার অবস্থার কথ! অলঙ্কারশান্ত্রে মেলে । অবস্থাভেদের 
সৃক্ধাতিসৃক্স বর্ণণা সেখানে আছে। সেই সকল আলঙ্কারিক মনন্তত্ববিশ্লেষণ 
লইয়া বর্তমান আলোচনায় বড় বেশী বাস্ত হই নাই। প্রেমের বিভিন্ন 
অবস্থাকে সাধারণ ভাষাতেই বৃঝিতে চাহিয়াছি। আমরা জানি, লঘু মান 
হইতে গুরু মান পর্বস্ত নানা মানাবস্থা সম্ভব। দৃষ্টান্ত হিসাবে নায়িকার 
গুরু মানের অবস্থার দিকে দি দেওয়া যায়। এ তূর্জয় মানকালে নায়িকার 
হৃদয়কে বন্্রসার বলিয়া দূতীর ধারণ! হয়-_-“মাধব শুন, রাধা স্বাধীন 
হইল। কতগ্রকার যত্রপূর্বক বোঝাইলাম, তবু ধনী উত্তর দিল না। তোমার 
নাম যদি শুনে, হুই হস্তে কর্ণরোধ করে। যে তোমার প্রীতি নৃতন নূতন 
করিয়া! মানিত * সে এখন কোনে কথা শুনে না। তোমার কেশ (প্রায়শ্চিতত 
স্বক্ূপ ); কুহবম ( উপহারস্থরূপ ), তৃণ (অপরাধ স্বীকার-_দস্তে তৃূণ ), তান্থুল 
( অনুরাগের উপহার ), রাইয়ের সম্মুখে রাখিলাম, কমলমুখী কোপে ফিরিয়া 
চাহিল না, বিরাগে মুখ ফিরাইয়া বসিল। মনে হয় তাহার হৃদয় বজ্রসার” 
(৬৫*)। এবং কৃষ্ণও জানেন, মানভঙ্গের অদ্যাবধি আবিষ্কৃত শ্রেষ্ঠ পদ্ধতি, 
--দেহি পদপলবমুদারম,--তাহাও স্থানবিশেষে ব্যর্থ হইতে পারে । অন্ততঃ 
৬৪৯ পদে দেখি, মাথায় শ্রীচরণ ধরিলেই মানভঙ্গ হইবে এমন বিশ্বাস শ্রীকষ্ণের 
নাই। আসলে মান তো বিনয়ে বা অন্ুনয়ে ভাঙে না, ভাঙে তখনই, যখন 
ভিতরে 'মানিনী ভাঙিয়া পড়ে । কিন্তু গুরু মানের এমন একটি অবস্থা আছে, 


. একটি উল্লেখযোগ্য হত্র--"তোহর পিরীতি বে নব নব মালয়” । অর্থাৎ তোমার ভ্রীতি 
ক্বেরাধা রব দব মামিত। এখান পিরীতি' আছে, যাহাকে 'লব'নৰ মান! বায় | জবস্তাই 
আযাবের সয়ণ হইবে-_“'সোই পিরীতি অনুরাগ বাধানিএ তিলে ভিলে নূতন ছোয় ।” 


মান £ প্রেষের জটিল ও কুটিল রূপ ৩৯ 


যখন নায়ক সত্যই যান ভাঙ্জাইবার কৌশলগুলি অনুশীলন করিতে তয় পায়। 
বর্তষান পদে তেমন একটি অবস্থা 

“প্রাণবল্ভ কত কত অগ্গুনয় করিলেন, কত ষাদিনী কামিবী কিরিযাও চাহিল না 
কানাই কত কত বিলাপ করিতে লাগিল, সে সব শুনিয়া মান শত গুণ বাড়িয়া! গেল। নাগর 
তাহা দেখির! ভীত হুইল। তাহার বাক্যম্ফতি হইল না। হাদয় চমকিত হুইল । চরণ স্পর্শ 
করিতেও সাহস হুইল না। যুক্তকরে দীড়াইয়। মুখের দিকে চাহিয়া থাকে ।” (৬৪৯) 


মানবিরহিনী নাক্সিকার দেহসৌন্দর্য 


নায়কের ব্যবহার দেখিয়া আমাদের কিছু শ্রদ্ধা আসিয়াছে-_লে যুক্তকরে 
মানিনীর সম্মুখে দণ্ডায়মান । মনে হয়, তাহার যথার্থ প্রেম কিছু আছে। 
কিন্তু কয়েকটি পদে নায়ক যেভাবে মানিনীর সৌন্দর্য লুন্ধভাবে নয়নাযাদ 
করিয়াছে, তাহাতে তাহার প্রেমানুরাগ, না রূপানুরাগ, পুনশ্চ সেই সন্দেহ 
'উপস্থিত হয়| আমর] কিন্ত এ ব্যাপারে যে হই দৃষ্টাতস্ত তুলিব, তাহাতে 
মানিনীর রোষারুণ রূপ দৃতীর বর্ণনায় পরিস্ুট। ৩৯৫ পদে দূতী মানিনী 
নায়িকাকে গঞ্জনায় বিদ্ধ করিতে চাহিয়াছে। সেই কপট গঞ্জনা আসলে 
নায়িকার যৌবনোচ্ছল দেহেরই বন্ধন । দূতা বলিতেছে, নায়িক! যেখানে 
স্বশ্নং অপরাধিনী, অন্ৈর উপর রাগ করে কিভাবে? নায়িকার অপরাধ 
দ্াকপ-_কনকাচলকে হুইভাগে ভাগ করিয়া কাম তাহার বুকের উপর 
বসাইয়! দিয়াছে, এবং তাহাকে স্বীকার করিয়া নায়িকা কামের জন্তায়ের 
শাহায্যকারিণী হইয়াছে। সেই পাপের শাস্তিস্বব্ধপ নায়িকার কটিদেশ জ্গীশ, 
গতি হংলাপেক্ষা 'হীন। এততেও যদি নায়িকার চৈতন্ত না হয়, এবং 
মান করিতে থাকে, তাহা হইলে মান-বলানতায় তাহার চক্্রমুখ কলঙ্ব-লাঙ্ছিত 
হইয়া যাইবে। অন্তথ! নায়িকা অকলঙ্ক চশ্দ্মুখী।- অতএব নায়িকাস্থ 
কর্তব্য, হাসিয়া! আলিঙ্গন ও অধরমধূ দান করা। যাহাতে অজান্তে নীবি- 
বন্ধন স্মলিত হয়। দুতী দ্বার্থহীন খন্ু ভাষাতে জানাইয়াছে--দেহধনে 
যদি যুবরাজ নায়ক খুনী হয়, তখন তাহাকে বসনে চাকিবার প্রয়োজন কি? 

৪১১ পদে অভিমানিনী গুরু-রুষ্ট। নাক্িকাকে ছুলাইতে গিয়া বার্থ হই! 


৬৩৬ 'চন্ীবাস ও বিষ্তাপতি 


দৃতী,ফিরিয়াছে এবং নায়িকা তাৎকালিক রাপ ও আনরণ নায়কের নিকট 
ফলাইয় বলিতেছে। নায়িকার বিরূপতাঁর দ্ধপ ফোটান অপেক্ষা সৌনদর্ধের 
অপরণতা। পিষ্ট করাই তাহার উদ্দেশ্য । এ ক্ষেত্রে আমরা দৃতী 
মারফৎ কটি শ্রেষ্ঠ আলঙ্কারিক রূপলৌন্দর্ষের কাব্যাংশ পাইতেছি ৷ চিত্রা 
এইরূপ-_ | 

“মাধব বল, রমণীকে কেন রাগাইলে 1..-তাহার গোর কলেবর ও মুখচন্্র রোষে অন্রুচি 
হইল। কাম যেন রূপ দেখিবার ছলে কনকলতাঁয় নব রক্তোৎ্পল দিল । নয়নের অশ্রধারা 
ছিন্ন হারের স্থায় কুপর্বতের উপর আছুড়াইয়া পড়িল। মদন কনককলসে অন্ত পূর্ণ 
করিয়াছে, অধিক কি উৎ্গিয্। পড়িল ?” : (৪৯১) 


মান-বিরহে নায়কশ্নায়িকার বিপর্যস্ত দশা 


মান নাক্িকছি করে। নায়ক যে করিতে পারে না এমন নয়, মাঝে 
মাঝে করেও, কিন্তু বেশী করে 'না। কারণ প্রথমতঃ বেশী অন্তায় পুরুষের, 
দ্বিষভীদ্গতঃ পুরুষমান্ষের অভিমান মানার না | ও বস্ততে মেয়েদের একদ্ছত্র 
অধিকার । ্‌ 

মানাবস্থায় পুরুষের অবস্থা বড় শোচনীদ্ব, বিশেষতঃ নাক্মিক! যেখানে 
অমন হুল্মরী ! নায়ক সেই সৌন্দর্যের উপভোগে বঞ্চিত। স্বতরাং নিদারুণ 
বিরহ । নায়কের বড় যস্ত্রণ।। বিদ্যাপতি সেই যন্ত্রণার 'অনেক 'ছবি 
আ1কিম্াছেন । 

নায়িকার তুলনায় নাকের যন্ত্রণা বেশী হওয়ার কারণ, নায়িকা কিছু 
পরিমাণে নিজ রোষে আশ্বস্ত । নায়ককৃত অন্তায়ের চিন্তায় তাহার হ্বদয় 
পূর্ণ। তাই প্রথমাবস্থায় লে নায়ক-প্রত্যাখ্যানের মানসিক শঙ্ষিতে সমৃদ্ধা | 
অপরপঞ্ষে অমন হথন্দরী নায়িকা, রোষসৌন্দর্ধে যে অধিকতর আকর্ষনীয়া,, 
স্“্নায়কের হাগাকার তাই ফাটিকা! পড়ে। দূতী বা কবি নায়কের অবস্থা 
আরো শোচনীয় করিয়? বর্ণনা! করিয়াছেন এইজন্য যে, একুপ বর্ণনায় 
মার্রিকার় করুণ। পাওয়ার লম্তাবনা । 

, "আই ধরনের অবস্থার বর্ণপার বঙ্গে রড ররর লাধারণ উক্য আছে? 


যান £শ্রেজের জটিল ৪,কুঁটিল রূপ. ৩৩১ 


বলা যায় বিক্কহের দশ! নায়কের উপর চাপানো হইয়াছে। মান আনার 
বিপ্রলভের অন্তর্ভুক্ত । হ'একটি চিত্র উদ্ধৃত কর! যাক--- 

“স্তদ শুন গুণবতী রাধা! মাধবন্ধে, বধ করিয়া কি সাধ সাধন টি টা 
(কৃষ্ণপক্ষে) দিন দিন ক্ষীণ হয়, 'দে আবার পালটিয়। ক্ষণে ক্ষণে ক্ষীণ হইছেছে। 
কৃষ্ণগক্ষের পর শুর্ুপক্ষে টার্দের কলেবর বধিত হর, কিন্ত এ যেন কৃষ্ণপক্ষের পর আবার 
কৃষ্ণপক্ষই ফিরিয়া আসিতেছে; কৃশতা আরো বাঁড়িতেছে। আরে! বলি, জঙ্গুর়ী বলয় 
হইয়াছে ।" (৬৫১) 

এ চিত্র সংস্কৃত সাহিতোর অন্থগত, যত্রতত্র মিলিবে। বিদ্যাপতিতে 
আর একটি কালিদশিলীয় মানবিরহ-চিত্র পাই, যেখানে নায়িকার পরিবর্তে 
নায়কের মান, এবং তদনযায়ী নায়িকা বিরহিণী | বিপরীত-মানের সেই 
পদে দুতীর গঞ্জনায় মাধব লজ্জিত, মান করার জন্ত। নায়িকার অবস্থা- 
চিত্র ছিল এইব্প-_ র 

“মুখমণ্ডল করতলে লগ্ন, নয়নে বহুমন নীর । আভরণ, কুম্তল, বস্ত্র সম্বন্ধে চেতনাহীন । 
তোমার পথ চাহিয়া তাহার চিত স্থির নহে। পৃধ প্রেম স্মরণ করি! শরীর দগ্ধ । হে বাধব, 
কেমন করিয়! মান সাধিবে? বিরহ্িণী যুবতী দর্শন মাগিতেছে। জলের মধ্যে থাকে কমল, 
গগনে ঘূর্য ; কুমুদু ও চন্দ অনেক ব্যবখান ; যেঘ গঞ্গনে গর্জন করে, মরুর পর্বত শিখরে, 
প্রেম যে কতদৃর যায় ত। কয়জনে জানে ।” (৪৪৩)* 

তবে নান্বিকার নয়, এক্ষেত্রে নায়কের যন্ত্রণাকর জ্অবস্থা দেখানই কবির 
অভিপ্রেত। সে ব্যাপারে তিনি স্থানে স্থানে কাবাসাফল্য লাভ করিয়ান্েন | 
যে নায়ক সন্বন্ধে বলা হইয়াছে-_-প্হদয়ের সদৃশ জন যতক্ষণ না দেখে 
ততক্ষণ সব অন্ধকার” (৩৮৮), সেই নায়ক যখন মধুষামিনীতে নাজিকার 
সঙ্গবঞ্চিত হয়, তখন তাহার আরুলতার চেহারা এইন্ধপ--প্নীর়স রজনী 
যেন তিনযুগের ক্তায়; চক্ষের আড়াল হুইলে মনে হয় দেশাস্তর ) সরোবর 
শুষ্ক হুইয়া কমল ভিয়মাপ ; নগর উজাড় হইয়া প্রান্তর” (১৩০)। বর্ণনার 
ভাষায় এখনে! উপগ্িচর্ চাতুর্ধ। সভ্যকার- উৎকৃষ্ট কবিভাষা পাইতেছি, 
মিলনোৎকষিত দর্শনাভিলামী কৃষ্ণের অবস্থা-বর্ণনায়--“সমস্ত অবয়ব যেন 
নয্ঘনে শোভা পায়” (৪১৫)। মানের ব্যাপ্তিকাল সম্বন্ধে দৃতীর বর্ণনা 

'্লারকের প্রত্যক্ষ মান-চিজও মেলে । সে সীতিমত পুরষালি ব্যাপার । প্রত্যাখ্যাত 
রাধিকা! ছুগধ করিয়া বলিতেছেম--“ছুরি শব্যাি নিকটে আমার সখ দেখিল দ1 1 ধোষে, চয়প 
দিয় প্রদীপ নিরাপখ করিল |” (৮৬০) 


ওই, চত্ডীদাস ও ধিাপতি 


পন হইতে দিবস হয়, দিবস -হুইতে -মাস' হয়, মাস হইতে বর্ধের নিকট 
উপস্থিত ।” (&) 

বলাবাহুল্য মানের এই অবস্থা বিরহণাবস্থার অংশ, এবং কবিরা সংযত- 
যাত্রায় বিরহের বর্ণনাই.এইকালে করিয়! গিয়াছেন। 


'মানভঙ্গ : মানভঙ্গের কারণ 

মান চিরদিন থাকে না, এক ময় ভাঙে। মানকে স্ুলতঃ হুইভাগ্ে 
ভাগ করা যায়, এক, অনিবার্ধ মান--যে মান নায়কের অন্তায়ের কিংবা 
ক্বদয়ের নিগুঢ় স্বতঃস্কুর্ত প্রেরণার সৃষ্টি $ ছুই, সোহাগিনী মান, যে মান 
আদরের কাঙাল। যে কোনে! ক্ষেত্রেই হোক মান মূলে ক্ষয়িসু প্রেমজগতে 
'আত্মহত্যালিৎ্স, | 

কবিরা মানতঙ্গের নানাপ্রকার পরিস্থিতি দেখাইয়াছেন । নায়কের 
'আদর, অনুনয়, তোষণ; কোন্‌ স্বষধূর পর্যায়ে'উঠিতে পারে, আমরা দেখিয়াছি । 
তা সত্বেও হয়ত মানভঙ হয় নাই। প্রিয়তমার চরণ মাথায় ধরিয়াও ভাহাকে 
প্রলক্প করা যায় না--এটি নারীর পক্ষে বৃহৎ অর্জন এবং পুরুষের পক্ষে 
ঘশাকুণ সংবাদ । 

বিরহে মৃত্যুর কথ! শুনিলেও মানে মৃত্যুর কথ! কিন্তু শুনি নাই। তাহা 
হইলেও এ প্রকার প্রথর মান ভাঙে কি প্রকারে? একটি মাত্র উত্তরই আছে-_- 
নিজের ভারে । আগুন বেশী জলিলে ঝড় উঠে এবং বৃষ্টি নামে। নাস্সিকা 
বেশী অলিয়া বেণী কাদিয়াছে মানের পদেও। 
_ হ্বতরাং দেহপ্রাণের তাগিদই মানভঙ্গের মূল কারণ। বিদ্যাপতির এই 
জাতীয় পদ কিছু আছে। অনভ্তত্বের দিক দিয়া পদগুলি উল্লেখযোগ্য 1 
নিজের শরীরের বিপ্রোছে মনের € ও মানের ) ছুর্গ তাঙিয়| পড়িল, কৰি 
বিদ্ভাপতি গুঢ় পুলকে সেই যুদ্ধ-বিবরণ জানাইয়াছেন। এই জাতীয় দেহমনের 
সংখাততকাহিনী অমরুশতকে শ্রেষ্ঠ। বিগ্তাপতি এই অংশে অমরু- 
প্রভাবিত |: 


যান : প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ | ৩৩৩ 


নায়িকার অবস্থা দেখা যাক। সে অহ্নুতাপে অধীর, সারারা্রি মান 
করিয়া নষ্ট 'করিয়াছে-_"সখি ! আমার নিবুদ্ধিতার কথা ফি 'বপিব ? 
সারারাত্রি মান করিয়া! কাটাইলাম। যখন মন প্রসশ্ন হইল নিঠুর অরূপ 
আকাশে উঠিয়াছে 1" অধিক চাতুরত1 দেখাইতে যাইয়া বোকানিই 
দেখাইলাম । লাতের লোভে মূলেই হানি ঘটিল” (৩৮৩) । দেখা গেল, শরীর- 
মনের তাগিদে নায়িকার মানভঙ্গ হয়-_রাধা দূরে থাকিয়া অন্তমনা হইতে 
ইচ্ছা করেন, কিন্তু পিপাসিত নয়ন নিষেধ মানে নাঁ_“তাহার হান্তসুধারস 
দেখিয়া কতবার নীবিবন্ধ করিব ?1”--“চিত স্বায়ত থাকিলেই মান করা 
সম্ভব | হৃদয় হুর দুরু করে, চাপিয়া থাকি, সমুদয় শরীর শোভা! ধারণ 
করে, হৃদয়ের উল্লাস গোপন করিতে পারি না। মুখ মুদিত করিলেও হানি 
ব্যক্ত হয়* €৪২৮)। মনের উপর শরীরের জয়পতাকা উড়িয়াছে এই 
পদে। ইহাতে কি নায়িকা খুসী হইয়াছে? কখনে!, আবার কখনো নয় | 
খন দেহের জালা বেশী তখন তৃষ্ণা-উপশমে তৃপ্ত হয় ১ কিন্তু পরেই পুরাতন 
কথা আবার মনে পড়ে» মনে পড়ে নায়কের আচরণের নিষ্টুরতা, নিজের 
অসহায়তা-_নারীজীবনের বঞ্চনা । তখন নায়িকা মানভঙ্গে আত্মগ্রানি 
অনুভব করে--“ষে ভাব ছিল তাহা! রহিল না, যে কথা বল! যায় তাহ! 
ফিরিয়া আসে না। রোধ বিস্তার করিয়! হাপি বাড়াইলাম। রুষ্ট হইলে 
বড় প্রয়াসে মান ভাঙে। মাগো কেমন করিয়া সে হরি ফিরিবে 1 নারীর 
স্বভাবে আমি মান করিলাম, পুরুষ বিচক্ষণ কেনা জানে?” (৪২৮ )1 
হুণিবার প্রেমে বিদ্ধ নাক্মিকা তীব্র যাতনায় আত্মদংশন করে । বাহিরে.সে 
অবশ্য নায়ককে শ্লেষ করিয়াছে, সে শ্লেষ নিজেকেই বিদ্ধ করিতেছে 
বেশী--“সকলেই প্রেমের প্রশংসা করে, যে প্রেমে কুপবতী কুলটা হয়” 
(১৬১)। প্রবঞ্চিত। নারীর দীন কঠ-_-“ষেন কেহ যুবতী হইয়া! না! জন্ম- 
গ্রহণ করে। যুবতী হইলে যেন রসবতী না৷ হুয়1 রস বুরিয়া যেন কুলবতী 
না হয়|” (৪৪৭) 8 

এখানে কি শেষ? সত্যই কি নায়িকা কুলবী থাকিতে চাক্স ? 
কখনই নয়। কবির উক্তিমত এই পদে সে ঘন্থসমুতে বাপাইয়াছে, ষত 
তরঙ্গ-তাড়িত ছোক না কেন, তরঙ্গ-লঙ্ঘনের হুংসাহস ও-জীবনোল্লাস হইতে 
অব্যাক্ছতি সে চাহে না! |. তাই একদিকে বিধাতার নিকট তাহার প্রার্থনা 


৩৩৪ ১ চ্ভীদাল ও বিদ্যাপতি 

স্বামী যেন নাগর, রর্সাধার হয়”_-ঠিক তারপরেই বিপর্বস্ত প্রাণ অজান্তে 
কামন। করে---“পপ্রিয় (স্বামী নয় কিত্ত) যেন পরবশ ন1 হয়।” নিষিদ্ধ 
প্রেমের এমন. যাদকতা-_নায়িকা প্রিষ্বের পারবশ্ পর্বস্ত সহা করিতে 
প্রস্তুত । তবে তাহার প্রার্থনা, _-“প্রিয় যদি পরবশ হয়, তাহা হইলেও 
পে যেন বিচার রাখে |” প্রিয়কে এতখানি স্বাধীনতা দিবার পিছনে আছে 
নাস্ত্িকার নিজ রূপগুণ” সম্বন্ধে বিশ্বাস--“€( বিচার থাকিলে ) নায়ক বুঝিবে, 
কোন্‌ নারী তাহার হারস্বর্ূপ হইবে ।” অর্থাৎ শেষ পর্যন্ত সেই পরকীয়া 
প্রেম এবং বহুদার নাগত্ষকেই চাই । 

নায়িকার অন্তত্বন্বী আরে] বহক্ষেত্রে প্রকাশিত। দৃতী-প্রেরণের সঙ্গ 
'তাবের ঘরে চুরির ক্ুপ ফুটিয়াছে। মান করিয়া ভিতরে নায়িকা হুর্বল, 
এখন মান ভাঙিবার জন্ত ব্যস্ত । একবার ডাকিলেই হয়। কিন্তু যে ডাকিবে, 
সেতো! প্রত্যাখ্যাত হইর] চলিয়া গিয়াছে । অতএব নিজেকে ডাকাইবার 
জন্ত তাহাকে ডাকাইতে হয়, সখীর মারফৎ। অথচ প্গবিত হরির” 
নিকট এতখানি নামিতে বড় লঙ্জা। চাতুরী অবলম্বনের উপদেশ দিয়া 
পখীকে পাঠাইতেছে। সখী যেন এরূপ কৌশলে নায়িকার অবস্থা নায়কের 
গোঁচর করে, যাহাতে সে একদিকে নায়িকার প্রাণসংশয় অবস্থা বুঝিতে 
পারে, অন্তদিকে, ধেন ধারণ! করিয়! না বসে, নায়িকা মান খোয়াইয়া 
ডাঁকিয়] পাঠাইয়াছে। কারণ লঙ্জ। বড় ধন, তাহাতে প্রাণ যায় যাক। 
তবু প্রাণ যায় চায় কে? (৬৫২) 
নিজের সঙ্গে নিজের লুকোচুরির এই উপভোগ্য চিত্র। ৪২৪ পদেও 

দেই চিত্র পাইতেছি। কৃষ্ণের নিকট রাধ! দৃতী পাঠাইতেছেন, কিন্ত বেশী 
দৈন্ত প্রক্কাশে নিষেধাজ্ঞ।। রাধার মনোভাব বিচিত্র। যেদুতী পাঠায় সে 
কিরধপে বলিয়] পাঠাক়্--“মান ও প্রাণ তইয়ের মধ্যে যে প্রাণ রাখে তাহার 
মরণ ভাল? রাধা অবশ্য মান ও প্রাণের মধ্যে মান রাখিয়াছেন। ম্বৃতরাং 
তাহার আত্মিক মরণ নয়, তাহার মরণ দৈহিক । রাধার মনোগত অভিপ্রায়, 
ভব সত্ব আসুক, মানতল করিয়া দৈহিক মৃত্যুটা নাহি করুক (৪২৪ )। 
লক্ষণীয় মগোক্ষপণ। 

- সায়িকার কান্ড দেখিয়া ও কথা শুদিদ্া! দৃতী ছাপিয়াছে, হুঃখে। দুভী 
সবই জানে? নায়িকা. তাকে বেলী কি জানাইকে? অধুষামিণীতে 


মান : প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ ৰ ৩৩ 


নারিকার অগহা অবস্থা দেখিয়া দূভীর প্রশ্ন ছিল--মান রাখার এই. বিড়স্বরা 
কেন 1(8১৪)। একবার দূতী এই অবস্থায় নাক্সক-প্রত্যাখ্যানের আসল রূপ 
অব্যর্থ ভাষায় ফুটাইয়াছে--“সম্ভোগ-লালসায় প্রেমলুৰ হইয়া নাখ আলিঙ্গন 
চাহিতেছে। যদি তাছার আশা খণ্ডন কর, তাহা হইলে যেন প্রবল' বানু 
বছিবার সময়ে অগ্নিতে কাষ্ঠ দিয়! শয়ন কর! হুইবে।” উপমার ভাষায় 
প্রাকৃতিক শক্তি দেখিয়া আমরা চমকিত | আমরা চমৎকত-দৃতীর প্রেম- 
অনন্তত্বজ্ঞানের সৃক্মতায়। নায্সিকার মানাগ্নি কিভাবে উভয়পক্ষকে দগ্ধ 
করিয়া ফেলিতেছে, দৃতী প্রথমে তাহার বর্ণনা করিয্বাছে। যেষন যন্ত্রণা 
কুষ্েের। তেমনি রাধারও--“হখে কুহ্বমশষ্যায় শয়ন করিস না, নয়নে 
অশ্রুমোচন করিস। যেখানে নারী অসহ্িষুঃ১. সেখানে পুরুষ-ভূষণ কি 
করিবে ? রাই, বলপূর্বক স্নেহ ভাঙিস না, কানাইয়ের শরীর দিন দিন 
দুর্বল হইতেছে, তোরও প্রাণসংশক়” (৪৩২) প্রেমকত্যের আদর্শরূপের 
বিষয়ে আরো কিছু উপদেশের পর দৃতী প্রেমানন্দের একটি লক্ষণ বড় সুন্বর 
ভাবে বলিয়াছে--“সে-ই কলাবতী নারী, ষে প্রথম প্রেমকে ধরিয্বা রাখে, 
ন্লান হইতে দেয় না।” (4) 

প্রেমচর্ধার পক্ষে এটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ কথা। প্রথম প্রেমে বিস্ময়- 
মিশ্রিত অপূর্ব উত্তেপ্গনা বেশী দিন বজায় থাকে না, মন ক্লাস্ত হইয়! যায়? 
দে€ের ক্ষুধার সঙ্গে দেহের গ্রানি মনকে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলে-_সেই শ্রাস্তির 
মন্দকামনার চেয়ে মারাত্মক অবস্থ৷ প্রেমজগতে আর নাই । তাই প্রেম একটা 
আর্ট--তাহাতে কলারসের এত প্রয়োজন | আৰরপ-উন্মোচনের আলো 
আধারীতে চির গোধৃলিকে যাহার! বজায় রাখিতে পারে, তাহাদের জন 
চিরদিনের মঙ্গলপরিণয় গোধুলিলগ্ন। প্রৌঢ় কামনার মধোও প্রথম প্রেমের 
কল্পনা-আঅবকাশ রক্ষা! করিতে পারিলেই মাত্র প্রেম তারুণ্যে দীর্ঘজীবী হয়। 


যানভঙ্গের বন্ুপ্রকার কারণ পর্যবেক্ষণ ক্গিলাম ৷ এখন একটি হিগ্ত 
কারণ দেখা যাক। কৃষ্ণ একবার ফুঙধহু লইয়/-খেলা করিস মানিনীদের 


৩৩৬ চত্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 


মান দূর করিলের্ন। এখানে শুধু বাধাই মানিলী নন, গোপীমাত্রেই মানিনী | 
এই সমবায় মানকে ভাঙ্গিতে পারে একমাত্র কনর্প, কৃষ। কন্দর্পের ভূমিকায় 
অবভীর্ঘ। . 

১২৬ পদের প্রথম দিকে হন্দর এক খোলা-মেলার আবহাওয়া 
“যমুনার তীরে খেলা বদিল। বাধা কন্দুকক্রীড়া মনোযোগের সহিত 
দেখিতে লাগিলেন। কৃষ্ণ হাত দিয়! চটাচট কন্দুক মারিয়া ধীরে ধীরে 
কি করিয়! কাষেন্ব বাণ চালনা! করিতে হয় শিখাইতে লাগিলেন ।” 

আমর! কবিক্ব অনবধানতায় বিশ্মিত। মানিনীরা এমন করিয়া আনন্দের 
সঙ্গে খেল! দেখিতে লাগিল কিভাবে? সে যাই হোক, বৃন্দাবনে লবই 
সম্ভব--সেখানে নায়কের. লঙ্গে হাসিতে হাসিতে, খেলিতে খেলিতে মান 
কর! সম্ভব-_-ইতিমধ্যে প্রত্যাশিত অঘটনটি ঘটিয়া গেল। পরে একটি 
সুন্দর দূপকের জাভাস আছে। কৃষ্ণ কামবাপ চালন] শিখাইতে লাগিলেন, 
এই কথার পঢ়রই আছে--“নিজ নিজ পতি ত্যাগ করিয়! যুবতীরা কেন 
ধাইতেছে, ইহার কারপ কিছুই বুঝিতেছি না। জিজ্ঞাসা করিলে সকলেই 
কান কানু বলেন। মনে হয় মান খোয়াইয়! ধৃ'জিতেছেন ।” 

উদ্ধৃত কথাগুলি কার--কবির, কৃষের, ন! রাধার 1 পদ হইতে স্পষ্ট 
বোঝ! যায় না, গোপীদের ছুটাছুটি করিতে এই তিনজনের মধ্যে কে 
দেখিলেন 1 কবি এ কথাগুলি বলিতে পারেন, কারণ কবিমাত্রই ত্রষ্টা, তিনি 
গোপীদের এ অবস্থার ভ্র্াও হইতে পারেন। যদিও কথাগুলি কৃষ্ণ বলেন, 
তাহা হইলে কৃষ্ণের ছদ্মকৌতুকের মাধূর্ঘ অনুভব করি । যিনি কাম্বাণ 
চালাইতেছেন, চালনের ফল যিনি জম্পূর্ণ জানেন, অভিপ্রেত পরিণতি দেখার 
পর তাছার মনের ধুসী চমৎকারভাবে এ কপট প্রশ্নের মধ্যে উদ্‌ধাটিত 
হয়। কিন্তু সর্বাপেক্ষ। হদার হয়, যদি কথাগুলি বলেন রাধা । কামবাণ 
চালনের পরে গোপীদের প্রাণাস্ত ছুটাছুটির রূপ রাঁধা দর্শন করিলে রাধার 
আত্মদর্শনের সুযোগ ঘটিয়া যায়। কৃষ্ণ-বাণে বিদ্ধ হইয়া যেভাবে এতদিন 
তিনি খর-বাহির করিয়াছেন--পরম বিশ্মন়্ে আজ সেই আত্ম-রূপ দেখিয়া 
'লইগ্েন অপরের মধ্যে। প্রেমের পাগলমূতি দেখার তুল্য হন্ত্রণার সৌভাগ্য 
প্রেমিকার কাছে আর কি থাকিতে পারে ?. 

কনাপই সানাস্তের মূল কারণ-_ফবি রূপকের ধারা এই পদে জানাইযাহেন। 
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সেই কথাই এতক্ষণ বুঝাইতে চাহিগ্কাছি! বলিয়াছি, দেকশ্প্রাণের ' তাগিজে 
মানন্তঙ্গ হয়। এই পদে স্বস্থং নাসিক! ফা] স্বীকার করিয়ানছে। 

৬৫৮ পরে ষানাবস্থায় নায়িক]' ভিতরে ভিভরে কতখানি অস্থির, ভয় 
চিত্র পাওয়। যায়। মান বিশুদ্ধ মানলিক প্রতিরোধ । তাহাতে দেহ-প্রাশের' 
কোনে! সমর্থন নাই । কোনে! ছলে দি দ্েহছুর্গে আক্রমণ করা যায়, তখন 
& মানবূপ মানস-্পতাক! ধুলায় নুটাইবে, স্বয়ং নাস্িকা উচ্চৃসিত ভঙ্গিতে 
তাহা বুঝাইয়া বলিয়াছে। এই কামচঞ্চল পদ্ধে প্রেম দেছাধীন। 

এ পদে আছে--নায়ক, নায়িকা সাঁজিয়। আমিয়াছিল। নায়িকা বড় 
আদরে সেই নাগরীকে গ্রহণ করিয়াছে । নায়ক যথেষ্ট নারী সাজিয়াছিল, 
নায়িকাও তাঁহাকে গ্রহণ করিয়াছিল নারী বলিয়া, কারণ সে উক্ত নর- 
নাগরীর বক্ষের কুচ, বামপদের অগ্রক্ষেপ, টাচর বেণী লক্ষ্য করিতে ভুলে 
নাই। তথাপি আগত নারীটির মধ্যে এমন কিছু ছিল, যাহাতে নায়িকার 
মত নারী-উত্তমাও তাহার প্রতি প্রবল আকর্ষণ বোধ না! করিয়া পারে নাই? 
নবাগতাকে দেখিয়াই নাস্থিকার মনে হুইল, কন্দর্প ফুলধনু হস্তে নাচিতেছে। 
হ্বতরাং অবিলম্বে নায়িক! সেই অন্ত নারীকে সচকিতে জাঁদর করিল, কোলে 
লইল, নাসা স্পর্শ (1) করিল, ইত্যাদ্ি। বলাবাহুল্য বাহরপের পরিবর্তনে 
দৃষ্টিকে বিভ্রান্ত কর! যায়, কিন্তু স্পর্শের ভাষার অর্থান্তর হয় না। নায়িকা 
বলিতেছে-_“তন্থুর সরস স্পর্শ যখন হুইল মানগর্ব দূরে গেল ।” 

কিন্ত নারী সাজিয়া দৃ্টিকে প্রতারিত করা কি সত্যই সম্ভব? কিছুটা 
সম্ভব নিশ্চয়, কারণ দৃষ্টি বহিরঙ্গ। তথাপি বহি:দ্টিপাতেও নায়িকা নৃতন 
নারীটির প্রতি যে প্রবলোচ্ছদিত আকর্ষণ বোধ করিয়াছে, তাহা! যতখানি 
না এই নুদ্তন নারীর রূপসৌন্দর্ধের জন্ত (নৃতন নাবীর রূপের কধা বলিয়! 
বাঞ্জনায় নায়কের বূপোৎকর্ষের কথা বোঝান হইয়াছে, শ্রেষ্ঠ পুরুষরূপের 
মধ্যেও একটা কোমল লাবধা আছে মাহা নারীছ লো চিত), ততোধিক ভাছার' 
ভিতরকার পুরুষ-ব্যক্তিত্বের চৌম্বকের জন্ত |“: নারী হইয়াও নায়িকার নব- 
নারীর প্রতি গাকর্ষণ এত যে, পরিচয়ের প্রধমক্ষণেই আজিজনের. জন্য 
অধীর। অর্থাৎ নারীন্ধণের আচ্ছাদদভল হইতে পুরুষ-ফেহের প্রধল আহ্বান, 
নায়িকাকে জাক্কে যখিত করিয়া একটি ব্যস্ত 'আালিকনে উদ্ধুখ করিয়াছে 

মানাস হইয়াছে । এইবার বিলন.। এই খিলন কিন্ত্রী সাধারণ ফিলনেক 

২২. 
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মত, সহজেই উত্তাল নহে । নায়কের সত্য অথবা কল্পিত অন্তায়ের জন্য 
নায়িকার ব্যথাপূর্ণ রোষাবিষ্ট আত্মসক্কোচনই মান! অনেক চেষ্টায় তোষণে 
দে যান দূর ক্ধিতে হুইয়াছে। তথাপি বিষাদের স্্বতি বাইতে চায় না 
সহজে 3...বর্ষণক্ষাত্ত দিবসের সূর্বপ্রকাশ প্রথমেই বৃক্ষপর্ণের বারিচিহু যেষন 
মুছিতে "পারে না+ সম্পূর্ণ বাম্পাভাস দূর করায় জন্ত যেমন দীর্ঘদীপ্ত সূর্ধের 
প্রয়োজন হয়, 'তেমনি মানাস্তে মিলনেও, প্রবৃতিবেগে স্বশ্পং উন্মত্ত হইবার 
পূর্ব পর্যস্ত, নাস্গিকান্স ভ্বদয় অশ্রুপূর থাকিবেই। এক্ষেঅে প্রণয়পক নায়কের 
আচরণ সতর্ক ও'সাবধান। ঠিক:কিনূপ, ৬৬০ পদে তাহার পন্রিচয়। এই 
পদে মিলনের 'স্তরগুলি সৃদ্মদশিতার সঙ্গে চিত্তরিত। ইহাতে কবির মনস্তত্ব- 
জ্ঞানের সুন্দর পরিচয়। তবে সংস্কভ আলঙ্কারিক মনভুত্বের প্রতাবও আছে। 
পদ্টিকে অংশে অংশে বিশ্লেষণ কর! যাক £-- 

(১) মানের প্র মিলন। কষ্ণখবিষয়ে বর্ণনা,-্কানাই অযৃত-সরোবরে 
ভূবিয়! গেল ।” 

. মান ছিল নায়িকার | যাহ! কিছু মানসিক প্রতিরোধ তাহারই। কৃষ্ণ 
সেখানে, যাচক। তাই বাধা-অপসারণ ও অনুমতিমাত্রে কৃষ্ণের পক্ষে 
মিলনানন্দে ঝাপ দিয়া ডূবিয়! যাওয়া সম্ভব, নায়িকার পক্ষে নয়। 

, (২) “কানাই যখন আলিঙ্গন চাহে, হ্ববদনীর তনু প্রেমভরে যেন 
স্ততিত।” : 

“প্রেমভরে স্তভিত” কথাগুলি অর্থপূর্ণ। ইহা নিশ্চয় প্রেমজড়ত্ব নয়। 
এ স্তস্তিত ভাব অনুভূতির তীত্রতার গ্যোতক। অতিতীব্রস্পন্থনকে দেখা 
যায় না, অতি দ্রুত গতিকেও' নয়।' যে চরম অনুভূতির 'শ্রোত বহিতেছে 
রাধাদেহে, তাহা! এ চরমতার কারণে আদিক্ষণে: রাধাকে ভাবাস্বাদনে অক্ষম 
করিয়াছে? ভাব-স্পন্দমন কিছুন্তিমিত হইলে তবে আস্বাদন সম্ভব। তাই 
' দীর্ঘ মান-রিরছের পরে প্রথম আলিলনে বাধাদেহ সম্বন্ধে এ “ভ্ভভিত” বিশেষণটি 
খুব উপযোরী। । , | | 

(৩) “মায়কের মধুর, কথায় সুদ্দরী গদগদ হইয়া দীঘঝাস ছাড়িল। 
কানাই কোলে আগ্চলাইল.। সন্কীর্প রল নিবাহ করিল 1” | 

প্রথয়'; আলিরনক্ষণে প্রেম-ভক্তিত রাধা- বে আবেগ-শিখরে ছিলেন, 
সেখার হাতে তিনি খীরে, বীরে নামিতেছেন। সেই 'অবতরশের সঞ্চেত 


মান £ প্রেমের জটিল ও কুটিল রূপ ৩৩৯ 
“দীর্ঘনিংশ্বাস*। এখানে বাস্তববোধেক লূচনা হইল । এ যে দীর্ঘনিংস্বাস, 
উহার হুটি অর্থ, এক, সমুচচ অনুভূতির স্বর্গলোক হুইতে নিয়াবতরণ' ঘটলে 
একট! স্বাভাবিক দীর্ঘশ্বাস থাকে । হুই, বাস্তব পৃথিবীতে যখনি প্রত্যাবর্ডন, 
তখনি 'পূর্বশ্মতির জাগরপ--কৃষ্ণের সঙ্গে তাহার সম্পর্য-__যান, মানের 
কারণ, ইত্যাদি কথা মনে ভাসিয়া আসিল। সেই পূর্বতন হুঃখজীবনের 
স্বৃতি দীর্ঘশ্বাসকে টানিয়া আনিল। 

(৪) “কানাই অল্প অল্প বদন চুম্বন করিলেন; তাহাতে হ্বদয় সরস ও 
বিরস ( যুগপৎ হর্ধ ও ক্রোধ ) হুইল এবং চক্ষু অশ্রভারযুক্ত হইল |” 

বাস্তবলোকে পদার্পণের সূচনাটি রাধার অশ্রুতে টলটল। কৃষ্ণের 
আলিঙ্গন-হুম্বন একদিকে তাহার দেহুমনে হ্র্ষসঞ্চার করিতেছে, অন্তদিকে 
রুষ্ণের এখনকার পিরীতির পূর্বপট হইতে বিশ্বাসহানির কষ্ণচ্ছায়াটি যাইয়াও 
যাইতেছে না। সেই পুরাতন বেদনা, অভিমানের নয়নজলের মধ্যে 
কাপিতেছে। মানাস্তে এ অভিমানটুকু করুণমধুর। 

(৫) (কৃষ্ণ) সাহস করিয়া পয়োধরে হস্তার্পণ করিল, তখনে! মনে 
কাম হইল না। যখন নীবিবন্ধ ছি”ড়িল, তখন হরির স্বখজনক অল্প কন্দর্পের 
উদ্বেক হইল। তখন নাথের কিছু সখ । বিদ্ভাপতি বলেন, সুখ কি ছুঃখ !” 

পুরাতনী নর্মবিলাপিনীকে কৃষ্ণ জাগাইতে চাহিতেছেন। তাহার হাখ 
চাই, উন্মত্ত মদনন্থখ। পয়োধরে হস্তার্পণ হইতে নীবি অপসারণ পর্যন্ত 
তাহার সেই বিষয়ক বিস্তৃত-চেষ্টা । এই পদে কৃষ্ণ কিন্ত পূর্ণ হুখ পান নাই। 
বলা হইফ়্াছে--“হরির স্বথজনক অল্প কন্দর্পের উদ্দ্রেক”, এবং *্নাথের কিছু 
হ্থখ। এমনকি এই অল্প সুখের কথাটিতেও কবির সম্পূর্ণ বিশ্বাস নাই। 
তিনি জিজ্ঞাসার অস্পষ্টতায় ব্যাপারটিকে অমীমাংসিত রাখিয়াছেন--প্হখ 
কি হুঃখ !+ মন্তব্যটি কষ্তাপেক্ষা রাধা-বিষয়ে আরো! প্রযোজ্য। 

কৃষ পূর্ণ হখ পাইলেন না নায়িকার আত্মসংক্কাচের জন্ত। এই আত্ম 
সঙ্কোচ নিতান্ত ্বাভাবিক। এই পদে ভোগরাগে নায়িকাকে উন্মত্ত করিয়া 
ফেলিলে প্রেমের সকল সৌনার্ঘ ন্ট হুইয়| যায়। ' তখন মান যেন ক্ষুবিতের 
ক্কুধাকে অসহনীয় করিস পরবতী! তৃত্তি-বদ্ধির জদ্য রচিত কত্রিম বাধা- 
স্বরূপ হইয়া পড়ে । তাহা ন! ঘটাইয়া নায়িকার প্রেমকে কাবি সম্মান 
করিয়াছেন । মানেকটবিখাদস্মৃতি যে কাম-মধ্যাফের উপর লজল যেখসঞ্চার 


৩৪০, 1 ভীফান ও বিভাপন্চি 
কির! আছে, আহার জন কৰির কা্যবোধের লমৃহ প্রশংল! করিতে হয় । 
আলোচনা এখানেই শে করিতে পারি না। আনন্দময় আলিঙনাকুল 
মিলনচ্ছন্দকে যানাৰসানে ফেখিয় লইব-- | 
পরাধাযাধবের মিন অপূর্ব । মানিনীর হ্র্জর মান ভঙ্গ ছইল। মাধব রাধার মুখ 
চুম্বন করিলেন । তীছার মূর্খ দেখিয়া নয়ন সজল হুইল। সরীরা আনন্দে নিমগ্ন হুইল । 
সইজনের মনের মধো মনসিজ প্রবেশ করিল । উভয়েই উভবকে আলিজন কিয়া আকুজ 
হইলেন । ভ্ুইজনকে দর্শন করিয়া বিল্লাপতির হৃদয় আনন পুর্ণ হইল” (৯৬২) 


বিদ্যাপতির মান-পন্দের বৈশিষ্ট্য ঃ চৈতন্যোত্তর 
মান-পদাবলীর সঙ্গে তুলনা 


মানের আলোচন! শেষ করিলাম। মানের অজন্র বৈচিত্র্য লক্ষ্য 
করিয়াছি । মনভ্তত্বের দিক দিয়! বেশি কিছু পদের শ্রেষ্ঠত্ব বিস্বাতভাবে 
বিশ্লেষণও ককিস্বাছি। বিষ্তাপতির বাস্তবতাঁবোধ এবং লোকচরিব্রজ্ঞান 
এই অংশে যথেষ্ট প্রমাণিত । তীক্ষাগ্র শববযোজনার রীতিতেও এ অভিজ্ঞতার 
প্রথরতা। কবির বাগ্বৈদগ্ধ্য প্রকাশের অন্ততম অনুকূল ক্ষেত্র এই মান 
পর্যায় । এখানে কেবল ভাষাকে যাজিয়! উজ্জ্বল সংক্ষিপ্তাকারে গ্রকাশের 
চেষ্টাই নাই, বিগ্ভাপতির অধায়নশীলতার পরিচয়ও আছে। সমাজদর্শন- 
মূলক প্রজ্ঞাগর্ভ বচন, যাহা অনেক সময় সংস্কৃত হভাষিতাবলীতে ধৃত-_ 
প্লেঙুলিকেও কৰি নিজের বন্ত-দর্শনের সঙ্গে মিশাইয়! নিপুণভাবে ব্যবহার 
করিক্াছেন। বকৃক্ষেত্রে তিনি সফল, তবে শাণিত কথা বলার লোভ 
বিপভিও ঘট্টায়--অনেক সময় প্রসঙ্গচ্যত প্রগল্ভতার সাধা দোষেও ধরা 
দিয়াছেন । 
_ ,বর্তমানে প্রোৌল্টোক্তিগুলির ভালিক। দিবার বাসন আমার নাই ; কিন্তু 
কথাগুলি যে র্বীতিমত তীক্ ও তগ্ত, তাহ! খাশ! করি জালোচিত ও পূর্বে 
উদ্ধাত কাবযাংশগুলি হইতে প্রষাশিত হইয়াছে! বধ কষাস্যচদ বিষক্ে 
নলিসাফের- ধুয়া খ! পাথরের মত ভোমার কথা”, কিংকা-্ুষি' মধুষাগা 


মান £ক্েষের জটিল কুটিল রূপ ২. 
'পন্ঘ প্রথার করপ--আমকা বলিতে পানি, বিভ্যাপতির . শক; 'ভিলি 
লত্ভাই তৃষ্কের বচন ও আচরণকে সমূফাখ| পাথর কিংব! সধুযান্ধা পরের 
কূপ দান করিচে পারিক্ষাছেন। এই অংশে ভাষার অভিশগ্থিত কষ্টুভা, 
কাব্যিক খ্উচিভ্য-পথেই আপিক্বাছে, কারণ, প্রবঞ্চিত রাধার হুঃখ বাস্তিথিক 
মর্জান্কিক 1 গসেই কানাই, সেই জামি, পেই মদন"--এই জবস্থাতেও যদি 
কৃষ্ণ “কপণের মত নিজধন ভোগ না করিয়া পরধনলুব্ধ” হয়, তাছা 
হুইলে রাধার কথায় ধার আলিতে পারে। কৃঞ্চকে ফুপণ বলার ষধ্যে 
কৰির দৃষ্টিগভীরতার পরিচয় আছে । কৃষ্ণ পরধন-লোতে অকৃপপ, আসলে 
কিন্তু কপণ, কারণ নিজধন ভোগে বীঘরাগ । স্বজনের প্রেমের বাব 
এবং লাধারণ প্রেষের স্বভাব সম্বন্ধেও সুন্দর উদ্কি আছে মান অংশে । রলা 
হইয়াছে-_প্হুজনের প্রেম হ্মতুল্য, দ্ধ করিলে মুল্য দ্বিগুণ হয় | প্রেষ 
এমন অন্ডুত ফে, ভাভিলেও ভাঙে না, যেমন হৃপালের সুতা হ্বাকর্ষণে বাড়িয়া 
যায়।” ইহার বিপরীত রূপ,_-”লকল মাতঙ্গে মুক্তা নাই, সকল কে 
কোকিলার স্বর নাই, সকল সময় বলস্ত নয়, সকল পুরুষ লফান গুণধান নয়” 
(৬৬৩) কৰি কিন্তু সব সময় সংষত থাকিতে পারেন নাই--চড়। 
কথার লোভে তাহার আজ্মবিশ্বতি ঘটিয়াছে । থেমদ একবার নামক প্রথর 
উপম্ার ভাষায় নিজ জালা উদ্ঘাটন করার পরে, কবি ভপিতায় লোৎসাহে 
বাঁঞ্ধিকাকে সমর্থন করিয়া বলিলেন__“কুকুরের লেজ সোজা হয় নাশ (৮৪৪) | 
বিষ্তাপতি মান-পফে যথেষ্ট উৎকর্ধ দেখাইলেও এই পর্যায়ে আমরা 
চৈতন্তোত্তর বৈষ্ণব-পদাবলীর অনুরাগী । গোবিন্দদাস ওজ্ঞানদাস যে উল্পত ভর 
প্রেমের রসলোক হইতে মান-বিচ্ছুরণ করিয়াছেন, বিদ্ভাপতির প্রবঞ্চিতা 
নারীর রুক্ষ ক্রন্দনে প্রায়ই সে মধুভুবন অদৃশ্য। প্রেমে সন্দেহ থাকিলে 
মান আস্বাদনীয় হয় না। বিদ্ভাপতির লৌকিক প্রেম অনেক সময় সত্যই 
পাঠক-হ্বদয়ে নায়কের প্রেমের গভীরতা বিষিয়ে সন্দেহের সৃষ্টি করিয়াছে 
মানিনীর মানের ভবিস্তৎ সম্বন্ধে যেখানে হুশ্চি্তা থাকে, সেখানে তাহার 
প্রেমরাগের বর্ণছ্যতির অপর্পতা| দর্শন কর! সম্ভব নয়। 
অবশ্য বাংলাদেশে প্রাপ্ত বিদ্যাপত্ির কিছু পদে মানের শিগ্ধ কোমল 
রূপের লাঙাৎ পাওয়া যাঁয়। সেখানে আছে নির্েতু মান, প্রেমের বিচিত্র 
কুটিলতা, অহেরিব গতি । যেমন ৬৩৯ পদে বত্বমন্দিরে পালকে হৃখে 


৬৪২ £ *,  চণ্তীদাল ও পদাবলী 


উপবিষ$ রাধা ) মাধবের দারুণ কলহ উপস্থিত ছইল “রসের কথায় কথায়্।” 
তাহাতে রুষ্ট, 'মায়ক গমনোগ্োগী। তখন নায়ক! লাগরের বসন বরিয়! 
মিনতি করিয়া, কটাক্ষে পঞ্চশর ছানিয়া ও পয়োধর দেখাইয়া বিবিধ উপায়ে 
নাগত্বকে আকুল করিয়া তুলিল। তারপর যখনি বুঝিল নাগর আয়তে, 
তখন হা হইল. নায়িকার মান। এই জাতীয় মানের ইয়তা কর অপভ্ভব, 
তাহা; বুবি। বাংলাদেশের রাধিকা! নায়কের ব্যবহারে অনুতাপ করিয়! 
বলে বটে _*্টাকা রূপ দেখিতে পাই নাই, পড়িয়া গেলাম, নিজের শূল 
নিজে টাছিলায়” (৬৪২), কিন্ত এ পদেই ভণিতায় কবি সত্যই ভাবভবে 
উচ্চরখ! বলিস্ব! ফেলেন-_-“জগতে কে না জানে প্রেমের জন্ত জীবনকে 
উপেক্ষা! কর! ছয়।” বাংলাদেশের রাধা, মাধবের স্বভাব বুঝিয়াও মন 
ফিরাইতে অপামর্ধের জন্ত অনুতাপ করিয়া! বলে--“হরিণী যেমন ব্যাধের 
স্বরূপ জানে তবু তার গীত শুনিতে ধায়” (৬৪০), এবং প্রবলভাবে মন 
হইতে কৃষ্ণকে দূর করিবার জন্ত দৃপ্রতিজ্ঞ হয়, তথাপি আমরা জানি 
বাঙালিনীর পক্ষে তাহ! সত্যই কঠিন হইবে । 

অর্থাৎ বাংলাদেশে প্রাপ্ত মানের পদে কিছু বেশী কোমল লাবণ্য আছে। 
তাহার জন্ত বিদ্বাপতি ঠাকুর অপেক্ষা কীর্নীয়া ঠাকুরেরাই বেশী দায়ী। 
এ বিষয়ে আমাদের শেষ বক্তব্য, দেহপ্রেমের অন্ততম অধ্যায় রূপেই বিদ্াপতির 
মাপ-বিষয়ক পদকে দেখিতে হইবে । এই মান জীবনের জটিল বিক্ষুন্ধ ও 
অবিচারী প্রান্তর হইতে আসিয়াছে । পরবর্তী বৈষবকাব্যের প্রেম-কম্পিত 
ভাবময়ীকে সেখানে প্রত্যাশা না করাই ভাল। 


স্টিল আত্ঙন-জতদা, বিল্পহ 
এ ॥ এক॥ ও 


যৌবনের বিরহগান 


কালিদাস সৌন্দর্ধসভোগের কবি এরূপ একটা মত জনসমাজে প্রচলিত 
আছে?__প্রাচীন সাহিত্য পুস্তকে কালিদাস-বিষয়ক সুবিখ্যাত আলোচনার 
এইবূপ সূত্রপাত করিয়া রবীন্দ্রনাথ অসামান্ত অস্তূর্ণকি এবং অতুলনীয় রটনা 
নৈপুণ্যবলে দেখাইয়াছেন, কালিদাস সম্বন্ধে এ প্রকার একমুখী ধারণা কিরূপ 
ভ্রান্ত । কালিদাসের ভোগোন্ুত্ততার মধ্যে ভোঁগবৈরাগা শুর হইয়া আছে 
রবীন্দ্রনাথের ইাই প্রমাণীকৃত প্রতিপাগ্। এ 
বিগ্বাপতি-বিষয়ে সাধারণ ধারণা বাংলাদেশে কিন্ত ভিন্ন । বাংলাদেশে 
তিনি মহাজন কবিরূপে গৃহীত। ভক্তির মহিমা ও প্রেমের বিশুদ্ধ গৌরব 
তাহার পর্দাবলী হইতে পাওয়া যায়-সাধারণের এই বিশ্বাস।. আমির! 
এতাবধি দীর্ঘ আলোচনায় দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি, নান] সাক্ষ্য-প্রমাশে, 
বিদ্ভাপতি মূলতঃ আধ্যাত্মিক কবি নন, লৌকিক প্রেমের কবিরূপেই তাহার 
মাহাত্ম্য । এবং দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি, & লৌকিক প্রেম বিগ্তাপতির 
কাব্যে কিরূপ কাব্যোতকর্ষে ভূষিত । 7 
হুতরাং আমাদের দৃ্টিতঙগি সম্বন্ধে হয়ত এই ধারণা কী আর 
বিগ্ভাপতিকে নিতান্তই ইহমুখী কবি মনে করি। সন্তোগের কবিরূপে 
পরিচিত (কেবল জনসমাজে নয়, বিদগ্ধ মহলেও) কালিদাসের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ উন্নততর ভাবাদর্শ দর্শন ও উপস্থাপন করিলেন, আর আমরা, খিনি 
আধ্যাত্মিক কবিরূপে গৃহীত, তাহাকে দাড় করাইলাম দেহ-দীতিকারের 
ভূমিকায়! আমাদের অন্যায় হবগভীর | অধচ শেষপর্যত্ত আমাদের বক্তব্য- 
বিগ্ভাপতি দেছে লমাপ্ত নন । তিনি আধ্যাত্মিক কবি। টনি 
বিগ্কাপতি.জাধ্যাক্ষিক কবি, একাংশে । .কোন্‌ অংশে, কিভাবে, তাছা 
এখন জালোচনা' কত্রিয়া লওয়া চলে। ভার পূর্বে বিভ্ভাপতির রা 
সঙ্ষবে আমাদের পূর্ব-বন্ধবোর সারসংক্ষেপ দেওয়া, উচিত: | ১. 0 লি 
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_ শ্বাযাদের বক্তগ্য ছিল--(১) বিদ্তাপতি তীব্র ইন্্িয়রাগের কবি, (২) 
তথাপি ভোগ নর্ষঞ্ধে াহার হনে বিতৃষা! গভীর হটয়া উঠিয়াছিল, অন্ততঃ 
শেষজীবনে, এবং তিনি প্রেমের কল্যাণময় গার্স্থ্যরপকেও মানিতেন। আমরা 
ব্যাখা! করিয়া! দেখাইিয়াছি, একদিকে ছিল বিদ্ভাপতির পদের ইন্জিয়বিলাস, 
নাগরিক ক্ষুধার তৃপ্তি-খাছ্চ সরবরাহ--যেখানে এমনকি রাধাকৃ্ পর্যস্ত 
দ্বপজীবী--অন্তরদিকে আছে বিদ্বাপতির শিবপার্বতীর মঙ্গলমবন্দর প্রেমাদর্শ, 
এবং রাধাকৃষ-প্রেমের উন্নত উদাত্ত রূপ । এ বিষয়ে আমাদের স্বৃষ্পন্ট বক্তব্য 
ছিলস্-বিস্ভাপতি জাধ্যাত্বিকাতাবঞ্জিত নন, কিন্তু তাহার আধ্যাত্মিকতা 
লৌকিক প্রেমের উদ্নয়নের সৃ্ি। 

বিস্কাপতির ব্রিহ-পদ আলোচনা করিতে গিয়া এই সকল বক্তব্য 
পুনঃ-পর্যাজোচনার প্রয়োজন উপস্থিত হইতেছে। কারণ বিদ্ভাপতিকে 
আধ্যাত্মিক বলিবার পক্ষে প্রধানতম উপাদান তাহার উৎকৃষ্ট বিরহ পদগুলি। 
জমগ বৈষব-পদাব্লীতে বিস্তাপতির তুল্য মাথুর-বিরহের কৰি নাই। পদ- 
গলির ভাবের গভীরতা, উদ্ভালতা, এবং সুরের উদাত্ততা ষেকোনো প্রশংসার 
দ্বাবি করিতে পারে । সেগুলি যেকোনো শ্রেষ্ঠ অধ্যাক্ প্রেমোৎকঠার প্রকাশক 
কাব্য হইতে পারে। লেক্ষেত্রে আমরা সহজেই প্রশ্ন করিব, হন্্িয়মুগ 
কৰি এগুলি লিখিলেন কিভাবে ? 

বছ্গত প্রভাবের কথা প্রথমেই যনে আসে | একদা বলা হইত, 
কোনো! এক শুভ দিবসে গঙ্গাতীরে রূপমুগ্ধ মৈধিল বিষ্তাপতি এবং ভাবমগ্ 
ৰাষালী 'চণ্ডীদালের সাক্ষাৎ হইয়াছিল। বিস্যাপতির যখন চত্ডীদাস-সায়রে 
অবগাহন সারিকা মিথিলাক় প্রত্যা্গমন করিলেন, তখন ছিনি ভিন্ন মানুষ, 
ভাছার বীণার হুর চাড়িয়! উঠিষ়া ব্ব্গের গান গাছিতেছে। বর্তমানে অবশ্য 
এই সুন্ধর স্কপকধাটিকে আমাদের বিশ্বান গিয়াছে । 
. ইফানীং এ ব্যাপারে, কিদ্তাপতির জীবনের একটি তথ্যে বড় বেশী 
বিশ্কায করা হইতেছে, তাহার স্বহস্তলিখিত ভাগবতের পু'খি পাওয়া গিয়াছে। 
পু'ধি লিখিত হইয়াছিল কবির জানুমাঁনিক ৪৮ বৎসর বয়সে । পরম শৈষ 
বিশ্কাপাতি ফ্খন স্হত্তে ভাগবতের পুথি নকল করিতেছেন, তখন নিশ্চয়ই 
ভিনি ভি ভিতরে বৈধঃব হইয়া পড়িয়া ছিলেন, এবং যদি ধ্াকবার বৈধ 
হওয়া যায়, তখন অধ্যাক্জ ভাবোম্ার দ্বান্াবিক বন হইয়! পড়ে। দলাকাঙল্য 


সৃতি, আগন-জলা থিরহ ৬৫. 
এই ঘু্তিকে আমরা দছমান দিতে পারি দাই, এ কেন দিকে পা াই 
“তাঁহাও পূর্বে সবিষ্তার়ে জাদাইয়াছি 1 

তথাপি বিস্তাপতির বিরহ-পদের '্আধ্যাস্থিকতা স্বতোজ্ছন $--ত 
উজ্জ্বল, দত গভীর । এই আধ্যাত্মিকতার উতৎম কোথাক্ষ ? 
নিশ্চয় সুগপ্রন্তাবের মূল্য আছে এ ব্যাপারে । এঁতিহা সিকগণ জানাইয্মাছেন, 
বিগ্তাপতির পারিপান্থিকে বৈষাবধর্ষের সমাদর ছিল না] বিগ্যাপত্তির 
নিজ পরিবার, পৃষ্ঠপোষক রাঁজ-পরিবার--সকলেই খোরতর শৈব। ছচ্ার 
মধ্যে বৈষ্ঃৰ ধর্ান্ুরাগী থাকিলেও থাকিতে পারেন, কিন্তু তাহারা সংখ্যায় 
বগণ্য। 

প্রশ্ন এই, অধ্যাত্ম পদ লিখিবার পক্ষে বৈষ্ব হওয়ার এত কি প্রয়োজন ? 
বিদ্তাপতি আচার-ধর্ধকে মান্য করিতে পারেন, স্বয়ং তিনি স্থৃতিশাস্্রকারও 
বটেন, কিন্তু তিনি তাহার শিবকে কোন্‌ রূপে দেখিয়াছেন--ভাছার 
কালীকে ? এ শিবের নিকট কি তিনি অনাথ সম্ভানের মতই উপস্থিত হন 
নাই, অশ্রু ও মিনতি সম্বল করিয়া? বিষ্তাপতির ক্ষেত্রে অধ্যাত্বভাবের 
পরিপস্থীরপে তীহার শৈব ধর্ষকে চিন্তা করিব কেন? বৈষ্ণব না হুইস্বাও 
ভক্ত হওয়া যায়। | 

এবং যখন ভক্ত হওয়া যায়, তখন যদি বৈষঃব-বিষক়্'কাবের উপাদান 
হয়, তাহার মধ্যে ভকি-নিবেদনে কু থাকে না। বিগ্ভাপতি কাব্যের 
বিষয়ের প্রয়োজনে শুঙ্গাররসের দেবী ও দেবতা রাধাকৃষ্ণকে লইফ়্াছিঙ্গেন, 
যখন কাম পুড়িয়! প্রেম হইল, তখনো! রাধাক্ তাহার টনিকানিন 
রহিয়াছেন। 

তাছাড়া ঘুগের বাতাসে তখন ভক্তি ভাসিতেছে। পরবর্তী টি 
বাদও দিলেও বিস্যাপতির লঙ্লিহিত কালে সমগ্র উত্তর ও পূর্বভাকতে যথেই 
সংখ্যায় তক্তি-ধর্ষের ও লমস্বয়মার্গের আচার্য পুরুষ জন্তিয়াছেদ। কালপরিরেশ 
হইতে তাহারা প্রশ্বাস গ্রহণ করিয়াছেন, এবং তাহাবের প্রেম-লিক্থাষে 
আকাশ হুরস্ভিত হইয়! উঠিয্ছে। এই যুগের কবিদ্কপে টির লা 
'আাবাত্মকন্ত। হইতে মুক্ত থাকিতে পারেন না। | 

বিদ্কাপতির মধ্যে: প্রথমান্মধি একটি তীয় অভাব ছিল জহর 
কঠাউনল তক্ভিতে আমার বিশ্বাস নাই। : জীববের ভোগরপকে ধ্জনি 
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(কখনই---উন্মত যৌবনেও-:চরম রূপ 'বলিয়া বিশ্বাস করিতে পারেন নাই । 
পূর্বে আমি াঙ্কাকে তর্তৃহরি-জাতীয় কবি বলিয়াছি'। দেহক্ষুধার কাছে 
পরাজয় অর্চচ জীবনের ক্ষুধা-ূপের প্রতি বিদ্বেষ ভর্ভৃছরির মনোভঙ্গির 
বৈশিষ্ট্য । ভর্তৃরির মত চরম পত্থায় না হইলেও বিদ্ভাপতির একই জাতীয় 
মন ছিল ভর্তৃহরি যেমন বৈরাগ্যশতক এবং শুরঙ্জারশতক পাশাপাশি লিখিয়া 
তাহার মনোবগ নির্ধারণ সহজসাধা করিয়া তুলিয়াছেন, বিগ্যাপতির ক্ষেত্রে 
লেবপ হাযোগ “অবশ্য নাই। বি্তাপতি সম্বন্ধে আমাদের সিদ্ধাত্ত করিতে 
হইয়াছে তাহার.রাঁজসভার জীবন, অর্থ-সম্পদে ও লাললায় আত্মান্থতি, এবং 
শেষজীবনের প্রার্থনা-পদে তাহার আকুল নৈরাশ্যের রূপ দেখিয়া । কিন্ত 
প্রার্থনা তো শেষ জীবনের (1), তাহার দ্বারা প্রথম জীবনে তাহার ভোগ- 
বৈরাগ্য বিষয়ে নিঃসংশয় হই কিভাবে? এ বিষয়ে আমাদের বক্তব্য, 
বিস্তাপতি প্রথমাবধি তাত্ধিক, হিন্দু অধ্যাত্শান্ত্রে পারদর্শী; সেক্ষেত্রে জীবনের 
নশ্বরতা-বিষয়ক হিন্দু ধারণায় তিনি বঞ্চিত নন। তাছাড়া তাহাকে জীবনে 
বহু উত্থান পতনের মধ্য দিয়া অগ্রসর হইতে হইয়াছে । জীবনের প্রতিখাতে 
অনেক সময় মানুষের অহুং কমে গ্বং ভক্তি বাড়ে । বিস্তাপতি যেভাবে 
প্রার্থনা-পদে তোগক্লাস্তি প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা সহসা-উদ্ভূুত কোন ধারণা 
ন] হওয়াই সম্ভব। এবং কীতিলতায় তিনি জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতাকে 
যে সকল পরিহ্বাস-তীক্ষ; অনেকাংশে সিনিক উক্তি দ্বার ( “বেশ্যার স্তন 
মন্ন্যাসীর বৃকে অরদিত” ইত্যাদি) প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাও সাহার পরিণত 
দিকে প্রমাণিত করে । অথচ কীতিলত! লিখিবার কালে তাহার বয়স মার 
পঁচিশ । 
অত্তএব বিদ্তাপতি অকালপরিণত। এই অকালপরিণতির টৃষ্টাপ্ত বিরহ- 
পর্যায় হইতেই দেখান চলে। বিদ্ভাপতির ভণিতায় রাজনামাহ্ছিত পদের 
খ্য! ছুই শতের অধিক। তার মধ্যে অধিকাংশই তরুণ বয়সের রচনা । 
শিবলিংছের নামাঙ্কিত পদই সংখ্যায় বেশী--২০১। এবং শিবপিংহের 
বাজস্বকাল ১৪১৪ পর্যন্ত ধরিলে বিদ্তাপতির আন্মানিক বয়স তখন ৩৪ | 
হ্বতরাং শিবসিংহ নামচিহ্িত পদগুলিকে তাহার পূর্ণ যৌবনের পদ “বলা 
স্বাস্থ). এই নকল তথ্য বিতরযোগ্য গবেষণার য়া ডাঃ সাত 
বনু উপস্থিত কতিয়াছেন 1! . | নি 


পৃ্ির আওন-মলাংবিরহ :. ৯৪৭ 


শিবনিংহ পর্ধস্ক বিরহ পদগুলির হৃ'একটি বিশ্লেষণ করা বাক । বঙ্গা- 
বাহুল্য সাধারণভাবে এই আমলের লেখ! পদে বর্ণবিলাস ও দেহলীঙ্গার 
প্রাধান্ত--এখনকার বিরহুপদ বঞ্চিত দেহের ক্রন্মনবিশেষ। কিন্তু তাহারই 
: মধ্যে, দেহপীড়াই কখনো! কখনে! আত্মার ক্রুন্দনে ভাঙিয়া পড়িয়াছে। সে 
 দৃষ্টান্তগুলি আকর্ষণীয়। যেমন ধরা যাক কৃষ্ণের হ'একটি বিরহৃচিত্র-_ 

"(যেমন ) তরুবর লাখ, অথচ লতা! কোটি সংখ্যক, তেমনি কত যুবতীই যে আছে, 
তাহার সংখ্যা করা যায় ন1। সকল ফুলের মধু মধুর নহে, ফুলের মধ্যেও বৈশিষ্টা 
আছেঃ ভ্রমর যে ফুলের গন্ধ ভুলিতে পারে না, নিত্রাতেও বাসার শ্ারণ করে, 
হাহাতে বারবার উড়িরা আসে, সেই ফুলই সংসারে মধ্যে শ্রেষ্ঠ । সুলগরি! এখনও 
কথা শুন। সকলকে ত্যাগ করিয়া হরি তোমাকেই ইচ্ছা করেন। তোমারই প্রশংস! 
করেন। হরি তোমারই চিন্তা করেন, তোমার কথাই বলেন, শয্যাতেও তোমাকেই চান । 
স্বপ্নের মধ্যে হরি তোমারই নাম লইয়। বারবার ওঠেন, আলিঙ্গন দেন, পিছন ফিবিয়া 
তাকান, কিন্ত তোমার বিহুনে তাহার শৃন্ত ক্রোড়। তাহার অবস্থা কু! যায় না, নয়নে 
নীর বহিতে থাকে ; যেখানে "রাই" “রাই' শব্দ শোনেন, সেখানেই কান দেন |! --(৪২) 


পদটিতে স্পষ্ট ছুই ভাগ-_প্রধমাংশে দূতী একটি ব্যবহারিক তথ্য জ্ঞাপন 
করিয়াছে, তরুবর লক্ষ বিস্ত লতা কোটিসংখ্যক, অর্থাৎ নাগরের তুলনায় 
যুবতী অনেক বেশী। হ্বতরাং যুবতী-লতা! রাঁধ! ধেন কৃষ্ণকে পরিহার ন! 
করেন। 

দ্বিতীয়াংশে বণিত বিরহগ্রস্ত কৃষ্ণের অবস্থা অতি উচ্চাঙ্ের-_অশ্রুপূর্ণ 
নয়ন, অনুক্ষণ রাধার চিত্তাঃ রাধার গুণগান, একমাত্র রাধাকে কামনা, স্বপ্নে 
রাধাকে প্রার্থনা, রাধার নাম লইয়া ওঠা, “রাই” শব্ধ শোনামাত্র উৎকর্ণ 
উৎকঠা--বক্তবোর দিক দিয়া এই পদের শেধাংশের সহিত আধ্যাত্মিক 
বিরহের কোনো পার্থক্য আছে কি? 

কৃষ্ণ-বিরছের অন্ত একটি রূপ দেখা যায় 2 

“আপাতে গৃহে রাজি যাপন করে। সুখে শব্যায় শরন-করে না, যখন যাহা! যেখানে 
দেখে ভাহাতেই তোর কথ! মনে হুয়। মালতি! তোর-জীবন সফল, তোক বিষ্ব্ক 
ভূবন ভ্রমণ করিয়া অমর বিহবল। জাতী কেতকী কত আছে, সকলেরই বস মাস, 
সপ্পেও তীহাদের দেখে না, মধু কি করিয়া পান করিবে? বন উপবন কু কুটার স্ব 
স্বানেই তোকে নিক্সপণ করে। লি পরপর দালান 
স্বরণ ।” (৪০) 


1৫৮ 1 ভতীষাল ও বিভাগ 
এখনও পর্ব, কেবল বিয়হ-লীষ্িত' হওয়া! নয়, জাধ্যাত্মিক হইতে 
গেলে বিরঙ্োম্মাকে প্রম্মোজন। শিবলিংহের আমলেও বিগ্তাপতি কৃ্ঃত্কে 
প্রেমোনুত্ করিয়াছেন । অতি সংক্ষিপ্ত বচনে, অধ্যাত্মভাবভ্োতক বিরলবর্ণে 
কবি জীকুঞের ি্বং-পাগল ব্বপ ফুটাইয়াছেদ-- 
এ ধমি কর অবধান | 
তে! বিনে উদমত কান ॥ 
কারণ বিদ্বু খেদে হাস। 
কি কয়ে গদগদ ভাষ।॥ 
আকুল অতি উদ্ভরোল | 
হা ধিক হা! ধিক বোল । 
কীপয়ে স্বরঘখল দেছ। 
থরই না পারই কেহ ॥ 
বিদ্কাপতি কহ ভাখি। 
দ্পশ্পারায়খ লাখি॥ (৪8৪) 


ই! অপেক্ষ|! অধ্যাত্মবিরহের অবস্থ! আমাদের জানা নাই। আবার 
এ চিত্র কফের, দ্িনি বিরহষূন্টি করিতে যত. পটু, বিরহ-শিকার হুইতে 
তত নর 

অতঃপর দেখ! যাক রাধার অবস্থা । রাধা হ্ঃখসহুকারে বলিতেছেন__ 
,  শচিন্তায় চিন্তায় আমার আশা নষ্ট হইয়া গিয়াছে 1.'*আজ পবিত্র (আশারপ ) দীপকে 
গদিভাইয়াছি। সরি! আর কত বৃথা আশা দাও, সেই বন্ধুর প্রেম টুটিয়া গিয়াছে--তুমি 
ভননো, ছিভীয়তং কানাই জাদে, আর ভূতীয়তঃ আমার প্রাণই জাছে 1” (১৪৬) 

অক্কত্রিম বেদনা । তবে এ বেদনা সাধারণ প্রেমিকারও হইতে পারে ॥ 
'আর একটি চিত্র উপস্থিত করিতেছি। তার প্রথম দুই ছত্রে ধনযৌবনের 
নম্থবরত্ব বিষয়ে চিন্তা 


ধন যউবন রস রঙ্গে । 
দিন দশ দেখিঅ তরল তযর়ছে ॥ (১৫৩) 


সাক বা নে নে চির নিত বিন 
লরি হেকএ জ্নাপা। 
| হুমরি সমাগম নপক পাশা ॥ 


সুষির আখঙন-অলা বির ২৫৯ 


নয়ন তেজএ জঙধার। |. 
ন চেতএ শীষ ন পিএ ছারা। (&) 


এখানে আমরা না থামিতে পারি। সদ্য মথুরাপ্রস্থিত কৃষের 'জন্ত 
দয়সিতাকঠে হাহাকার বিদ্ভাপতি ফুটাইয়াছেন “তরুণ যৌবনেই',-- 


হৃদয় বড় দারুণ রে। 
পিয়া বিন্ব বিহরি ন যায়ে॥ (১৫৮) 


রাধা বলিতেছেন--”কাল সন্ধ্যার সময় প্রিয়তম বলিল, মথুরায় যাইব । 
আমি অভাগিনী জানিলাম ন1।-""ভ্বদয় অতঃস্ত কঠিন, এখনও প্রিয়-বির্ে 
বাহির হয় নাই । সখি, রাত্রিতে আমার বল্পভ এক শধ্যায় শয়ন করিয়াছিল, 
কোন্‌ সময় ত্যাগ করিয়া গেল জানিলাম না। চক্রবাকমিথুন বিচ্ছিন্ন 
হইল।” রাধার ক্রন্দন পুনশ্চ অপূর্ব বিদারণে উচ্ছৃসিত হায়__ 
শুন শেজ হিয় সালয় রে 
পিয়! বিন্ব মরব মোয়ে আজি 
বিনতি করঞ্চে। সহি লোলিনি রে 
মোহি দেহে অগিহৃর সাজি ॥ (১৫৮) 


''আজ আমার ঘরে প্রিয় নাই, শুন্য শয্যা হৃদয় বিদীর্ণ করিতেছে। প্রিয়-বিরহে আজ 
আমি মর্িব। সখি মিনতি করিতেছি, আমার দেহ অগ্নিতে সাজাইয়! দাও ।”, 


অতঃপর আমর! শিবসিংহ-আমলে রচিত রাধা-বিরছের হ্বিখ্যাত পদটির 
উল্লেখ করিতে পারি, যেখানে কাব্যালঙ্কার বেদনা-বহুনের কিরূপ সহায়র 
হইতে পারে তারই শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত আছে । পদটির প্রথম চার ছত্র-- 
সরসিজ বিন্ব সর সর বিনু সরলিজ 
কি অরমসিজ বিন্বু সুরে। ও 
যৌবন বিনু তন তন বিন্ু যৌবন 
কি যৌবন পিয় দরে ॥ (১৯ ৮. 
উচ্চকঠে কথা বলার মধ্যে আত্মঘোষণা ধাকে। সন্দেহ করা যায় 
তাহা বেদনার ত্রঙ্তঙ্গ, গভীরের মুগ্ছিত রূপ নহে। সেই গভীর ভাব- 
ভোতক চিন্তও পাই, সামান্ততম ভাষারেখায় অঙ্কিত গিট চ্যাব্‌- 
লৌন্দর্ষে অতি উচ্চাঙ্গের- পরা 


5৫ চক্তীদাঁপ ও বিদ্যাপতি 
1 নহিত অলকে বেলা 
মুখ-কমল শোভে। 
রাছক বাহ পরশল। 
শলীমগুল লোভে ॥ 
' মদন শরে মুরছলী 
চির চেতন বাল!। 
দেখিল সে ধনী হে 
বাসি মালতী মালা॥ 
কলস কুচ লোটাইলী 
ঘন সামরি বেলী ॥ 


কনক পরখ সৃতলী 
জনি কারি নাগিনী 1-_(১৬৮) 


“নমিত অলকে বেডিত মুখমণ্ডল শোভা। পাইতেছে, শশিমণ্লের লোভে রাহুর বাহ স্পর্শ 
করিল। চিরচেতন বাল! মদনের শরে মৃচ্ছিত হইল । সেই ধনীকে দেখিলাম যেন বাসি 
মালভী-মালার মত পড়িয়া আছে। ঘন কৃষ্ণবর্ণ বেণী কৃচকলসে লুটাইতেছে, ধন স্বর্ণগিরির 
উপর কৃঙ্ুসপ্সিলী শয়ান 1" 

এখনো বিরহিণী নারীর দেহসৌন্দর্ধ হইতে বূপতৃষ্ণা নিবারণের বাসনা 
কবির মধ্যে সন্রিন্-_-এখনে। ছুঃখ হৃন্বর, স্ৃতরাং যথেই আধ্যাত্মিক নয় 
আনে হইতে পারে, সেক্ষেত্রে ১৬২ পদে রাধার বক্তব্য হয়ত আমাদের 
সন্দেহ হরণ করিবে ; সেখানে নায়িকা ত্ুঃখতরে বলিতেছে (পদে রাধার 
নাম নাই ),--(১) "স্বপ্নেও যদি তাহার সঙ্গে যিলন হইত ! কিন্তু সে উপায় 
নাই কারণ নয়নের নিদ্রা গিয়াছে; (২) তিনি যেন তীর্থ দেখিয়া আমার 
নামে জলের অঞ্জলি দেন।” যথার্থ পবিত্র হঃখ এখানে । 

এবং ইহারও পরে বিদ্তাপতির “তরুণ যৌবনের” পদে অধ্যাত্ববিরহের 
লন্ধান-প্রয়াসে আমর! শেষ দুইটি পদের উল্লেখ করিব--১৬১ ও ১৮৩1 

“সজনি 1 শত পঞ্চাশ (বর্ষ) সে বাচিন্না থাক, সহত্র রমণীর সঙ্গে রজনী ঘাপন করুক, 


কমায় তাহারই আশ] 1” (১৬১) 

“জবার যত অবিনয় হইল, সকল ক্ষম! করিবে, চিত্তে আমার নাম মরণ করিবে! 
আসার অত অভাগিনী ঘেন আর কেহ না হয়, তাহার মত প্রভু কামন1 করিলে ( ধেন ) 
'মিলে। মা জমার সখী সেবা মিহেগন করিল । সহত্র যুবতীর সঙ্গে সুখে রঙ্গে বিলাল 
কনসিষে, আলাঁকে, জগ অঞ্জলি দিবে ।.'য্দি শরীর থাকে, নিিররগাডা হগীশ 


সংখ্যা সিলিকে সি .. (১৮০) 


ত্র আখুন-জলা ব্রি ৩১ 


উদ্ধৃত ১৬১ পদ সম্বন্ধে যদি সঙ্গেছ থাকেও, ১৮৩ পদের বক্তব্য 
সন্দেহ থাক! উচিত নয়। বিগ্ভাপতির রাধিকা! এখানে অসাধারণ প্রার্থনী 
করিয়াছেন । ত্যাগগভীর প্রেমের প্রগাঢ় রূপ । কৃষ্ণ অন্ত রমণীতে হাখলাভ' 
করুন, রাধার তাহাতেই স্বখ। বাংলাদেশের রাখার মতই বিদ্তাপতির : 
রাধা কথ! বলিয়াছেন । বক্তব্যের বিষয়ের দিক দিয়া চণ্ীদাসের বাধার 
সঙ্গে বিগ্ভাপতির রাধার পার্থক্য সামান্ত। 

অবশ্য রাধার মধ্যে নিশ্চয় অভিমান আছে, অভিমানভরেই কৃ্ণ অন্ত 
রমণীতে সুখলাত করুক, রাধা এইরূপ বলিয়াছেন । রাধার আত্ম প্রবঞ্চনাও 
আছে,--বিগ্তাপতির রাধা সত্যই চণ্ডীদাসের রাধার মত অপূর্ব ক্ষমায় ও 
সম্পূর্ণ স্বার্থশূন্ঠ ভালবাসায় বলিতে পারেন নাই,_“তোমার হ্ৃখেতে সুখ 
ষে মানি, এ সব হুখ কিছু ন1 গণি”, তবু বিদ্যাপতির বাধা বেদনাভিমান- 
ভরেও এ কথাগুলি যে উচ্চারণ করিতে পানিক্ষাছেন, তাহার মহিমায় নায়ক 
পর্যস্ত বিশ্মিত। এ পদের শেষে কবি জানাইয়াছেন,--““প্রেয়সীর সংবাদ 
গুনিয়। হরি বিস্মিত হইলেন ।” | 

হতরাং বিগ্তাপতি তরুণ যৌবনেও ভাবগভীর বিরহপদ লিখিতে 
পারেন, উদ্ধৃত পদগুলি হইতে যনে হুয় তাহা! যথেষ্ট প্রমাণিত হুইয়াছে। 
আরো! প্রমাণিত হইয়াছে, পদগুলি কিন্তু সম্পূর্ণ স্বার্থরহিত কে্জরিয় শ্রীতি- 
ইচ্ছার প্রকাশক নয় । যেখানে ত্যাগের কথা বলা আছে, তারই মধ্যে 
দেহতাবনাও বর্তমান । ১৬৮ পদে মদনশরে মুচ্ছিতা বালিকার দেহসৌন্দর্ 
কবি কিরূপ লুব্ধ নয়নে পান করিয়াছেন দেখিয়াছি। “সরসিজ বিন্ু লর'' 
(১৬৩) ইত্যাদি পদে ব্যাকুলতা যে বছলাংশে উন্নীত দেহযাতনা তাহা 
বলিয়া! দিতে হইবে না। ১৬১ পদেও যেখানে রাধিকা কৃষ্ণকে অন্ত 
রমনীভোগের স্বাধীনতা দিবার অভিমান করিতেছেন, সেখানেও রাধিকার 
মূল বলিবার কথা, হে মাধব, আমার যৌবন থাকিতে আমাকে গ্রহ্ণ কর । 
বিদ্াপতি এই কথাটি বুঝাইরার জন্ত তাহার. প্রিয় অলক্ারগুলি পরপর 
যোজন। করিয়। গিয়াছেন,_'“সময় অতীয় হইলে € যদি) মেঘ বর্ষণ করে, 
সে জলধারা কি ফল হইবে? লীত সমাপ্ত হইলে. বদি বসন-পাই, তাহাতে 
কি. ক্ষিছু উপকার হয? রজনী গেলে প্রদীপ রন! করিলে, দিবসান্ে 
ভোজন করিলে (কি ফল হইবে)? বুবস্ভীর যৌবন গেলে শ্ীতিতে কান 


৩৪২ চঙ্টাদান ও-বিদ্তাপতি 


কি ফল পাইবে: ধন থাকিতে ষে ভোগ করে না তাহার মলে পশ্চাত্তাপ 
হস্ক। যৌবন জীবন বড় পর, গেলে ফিরিয়া আসে ন11” 
অর্থাৎ বিভাপিতির পদে মিশ্র চৈতত্ত-_ভোগমুখী ও ভোগোতর-_কির 
যৌবনমধ্যান্কেও । বিস্তাপতিকে অগ্রিময় ক্ষুধামর় জানিক়াছি-ষাহাকে' 
যঙ্গি ভারুণ্যলগ্রেও ভাবময়, আত্মস্থ জানিতে পারি-_তবে রীতিষযত বিস্মিত 
হইতে হুয়। বিদ্ভাপতি বাস্তবিক আমাদের বিশ্মিত করিয়াছেন অল্প বয়সে 
'আলোচ্য ধরনের পদগুলি লিখিয়া।! এই সকল পদ আছে বলিক্বাই আমর! 
বিভ্ভাপতির মধ্যে প্রধমাবধি দ্বিতীম্ম একটি স্বরূপ অন্মানে সাহসী । এষন 
হইতে পারে, বয়সের ক্রমবৃদ্ধির সঙ্গে বিদ্ভাপতির মধ্যে অধ্যাত্্ ব্যাকুলতা 
বৃদ্ধি পাইয়াছিল, যাহা নিতান্ত স্বাভাবিক, কিন্তু সেই ব্যাকুলতার জন্য 
সহ্সালন্ধ কোনো নৃতন ভাবপ্রেরণার কথা চিন্তা করিবার প্রয়োজন নাই। 
কবির শ্রেষ্ঠ ন্বিরহ পদগুলি যদি রাজনামাঞ্কিত ন। হয় €( আমর! ইতিমধ্যে 
দেখিয়াছি অনেকগুলি উত্তম বিরহপদ রাজ-নামাঙ্কিত ), তাহার কারণ এই 
নয় যে, বিদ্যাপতি যৌবনকালে অধাত্ম বিরহের রূপধারণায় অসমর্থ ছিলেন | 
পরবর্তীকালের বিরহু-পদগুলি ( রাজনামাক্ষিতঞ্ না হইলেই যে পরবর্তীকালে 
রচিত হইতে হইবে এমন কোনে কথা নাই ) উৎকৃষতর হওয়ার অন্যান 
কারণ আছে। অপেক্ষাকৃত বেশী বয়সে কাব্যশক্কির উন্নতি হইতে পারে-_ 
সাধারণতঃ উত্ভীর্যৌবন অথচ অনতিপ্রৌঢ়ি কালই সর্বোত্তম সৃষ্টি-যুগ ॥ 
বয়সের সঙ্গে সঙ্গে মানুষের মনে (বিশেষতঃ ভারতীয় মানুষের মনে ) ধর্মভাব 
বৃদ্ধি পায়, এবং-_বিগ্াপতির শ্রেষ্ঠ বিরহপদ্গুলির অধিকাংশ কেবল বাংলা- 
দেশে প্রাপ্ত পদ--সেগুলির আধ্যাত্মিকতা বঙ্গদেশীয় তক্তগণের পরিমার্জনার 
ফঙ্গ হুওয়াই স্বাভাবিক । অর্থাৎ এক কথায় বিগ্তাপতির আনুমানিক অধিক 
বয়সে রচিত পদের আধ্যাত্বিকতা আসলে কাঁবোর উৎকর্ষস্-আইভিয়ার 
ভিজত্ব নয়। 
বিগ্ভাপতির নিয়ছপদ বিষয়ে আরো একটি কথ! বলিয়া! রাখা ভাল,, 
ঘোৌবনে রচিত পদগুলিতে যেষন কখনো কখনে! উচ্চভার মেলে, দেহের 
তুষার মধ্যে বিদেহ ব্যাকৃলতার সন্ধান পাওয়! যায়, তেমনি বেলী বসে 
রটিঙ'খলিয় অনুমিত খখ্যাত্র-বিয়হপদের মধ্যেও দেহ্ভাবদার অবস্থিতি 
__*্রাজনফিফিত বলিতে শিবগিংহের নাঙাক্কিত পদ পর্ধনত ঘযিগাছি। 


| সৃষ্টির আগুন-অল! বিরহ লি রর খত 
আবিষ্ার করা! হৃরহ নয়। ইহাতে প্রমাণ হয়, বিগ্ভাপতির আধ্যাত্সিকতা 
 স্বতস্ছুর্ত ও স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়, তাহা লৌকিক প্রেমেরই উন্নততর বিকাশ । এই. 
বিষয়টি আমর! পরে আরে! বিশ্লেষণ করিয়া ঘেখাইব। এখন শেষবারের 


মত 'রাজনামাঙ্ষিত একটি পদ উদ্ধৃত করিতেছি । পাঠক দেখিবেন, পদটির 
ভাবের সমুন্নতি-_- 


লখিগণ কঙ্দরে থোই কলেবর 
ঘর লঞ্চে বাহির হোয়। 
বিনি অবলম্বনে উঠই ন পারই 
অতএ নিবেদলু তোয়॥ 


মাধব কত পরবোধব তোয়। 
জলম গমাওল রোয় ॥ 


অনুরী বলয়! ভেল, কামে পিন্ধায়ল 
দারুণ তুয়া নব লেহা। 

সখিঙগণ সাহসে ছোই ন পারই 
তস্তক দোসর দেহা 


নবমী দশা গেলি দেখি জারলু* চলি 
কালি রজনী অবসানে। 

আনুক এতখন গেল সকল দিন 
ভাল মন্দ বিহি পঞ জানে॥ (১৮৫) 


“সখীদের কাধে দেহ রাধিয়া ঘয় হইতে বাহির হয়ঃ বিনা অবলম্বনে উঠিতে পারে 
না,_তাই তোমাকে নিবেদন করিলাম । মাধব তোমাকে কত প্রবোধ দিব (কত বৃধাইব )? 
তাহার দেহমীপ্তি গেল, হার ভার হুইল, কাদিতে কাদিতে জন্ম ধাইতেছে। দারণ তোমার 
নবীন প্রেম, অন্কুরী বলয় হুইল, কাম তাহাকে পরাইল। সধীরা সাহস করিয়া ছুইতে 
পারে না, ছুতার ভায় দেহ। কাল রাতিশেষে দেখিয়! আসিলাম, নবমী দশা হইয়াছে). 


'আঞ্জ এতক্ষণ সমস্ত দিন গেল, ভালমন্দ বিধাভাই জানে ।% ' 


হও 


ওষ৪ ? 1." চতীদাদ, ও বিদ্যাপাতি 
;_ সংস্কৃত'কাব্যে বিরহের রূপ 
বিগ্তাপতির খপ 


বঙ্ছ কবির. বু বেদন] বিদ্যাপতির পদে সঞ্চিত। বেদনাময় বিদ্ভাপতি 
উনি দিয়াছেন কারো! অনেক বেদনাতুর বিগ্ভাপতিকে তাহার কাব্যসঙ্গীতে | 
ফলে মধ্যযুগীয় মৈথিল বিস্তাপতি মিলিত শোকাশ্রুধারায়-প্রিপত। 

ধর! যাক কালিদাস । বিগ্ভাপতি পৃদে-পদে_-াহার পদের ঘটে ঘটে 
কালিদাস-বারিকে বহন করিয়াছেন। একক প্রভাবরূপে কালিদাসের 
প্রভাবকেই সর্বাধিক যনে হয়। কিংবা ভবভূতি-_-ভিনিও নিশ্চয় আছেন 
কোনো না কোনে! পরিমাণে ।, কিংরা জয়দেব--অবশ্ঠই। ভাগবতাদি 
ভত্ভিশান্ত্র? ' যথেষউটভাবে। হাল-অমরু কি বাদ যাইবে? কখনো নয়, 
বিগ্ভাপতি হালের পৌত্র এবং অমরুর সম্তান। এবং বিদ্যাপতি স্বয়ংসম্পূর্ণ 
সমর্থ প্রতিভ।--যে-কোনে! গভীর ভাবধারণে পারঙ্জম কবি। 

কালিদাস এবং কালিদাস । এবং কালিদাস। কাব্যিক বিরহের সকল 
উপচার কালিদাসের কাব্যে সংগৃহীত আছে । মেঘদূতের রোমান্টিক উন্মস্ততা, 
বিক্রমোধদীর যথার্থ উচ্ন্কত], রতিবিলাপের দেহের ক্রন্দন এবং অজ- 
বিলাপে দেহীর ক্রদ্বন-কালিদাল শোকবস্ত সঞ্চয়ে সুদক্ষ ছিলেন। কিন্ত 
একথাও সত্য, 'কালিক্দাস সর্বত্র করুপরসকে বিশুদ্ধ করুণ করিয়া তুলিতে, 
পধক্ের, নাই। লেখায়ে সম্ভেবগের আশুয়ে করুগের অরশ্থাদ। অথবা, 
, ঘেষদ প্রচলিত কথাই আছে, বিপ্রপন্ভ বিনা সন্ভোগের পুষ্টি হয় দা, তাই 
করুণেয় আমন্ত্রণ 'কালিদাস যে সর্বত্র করুণরসকে উচ্চাঙ্গের করিতে 
পারেন নাই, তার কারণ, একদিকে ছিল তাহার অদম্য সৌন্দর্বস্পৃহা, যে- 
কোনো অবস্থায় তিনি পৌন্দর্., দেখিবেনই, অতিবড় দুঃখের মধ্যেও, অন্প- 
'দিকে ছিল তাহার নায়ক-নায়িকার বিচ্ছেদ-ক্রদ্গনে মাংসলতা--বঞ্চিত 
পুরুষের “কোথা কোথা” চীৎকার | লক্ষ্য করিবার বিষয়, কালিদাষের 
খিরই-বিলাপ মূলত; পুরুষের” মেঘদুতের হ্গ+ বিক্রমোর্ধশীর পুরুরবা, 
রখুবংশেক্র অন্ধ--বিখ্যাত বিলাপকানিগণ সকলেই পুরুষ । ইহার সঙ্গে 


সুতির জাওদ-ধালা বিরহ | ৩৪৫ 


খ্মতিজ্ঞান .শকুদ্তলের হুত্তত্ভও যুক্ত হইতে পান্দেন। এক্ষেত্রে একজন মাত্র 
নারীকে দেখা যায়” ষে উদ্কুক্তভাবে পুরুষের মত আর্তনাদ করিক্াছে, সে 
কইতেছে রতি। নারী হইলেও রতির কায়-ক্রন্দন কেন সম্ভব তাহ! লা বলিলেও 
চলে, কিন্তু কাপিদাস যে অন্তত্র কামক্রন্দনকারীদের পুরুষ করিয়াছেন, 
তাহার পিছনে আছে তাহার লঙ্গতিবৃদ্ধি-_ক্রন্দনের & ভাষা ও ভঙ্গি নারীর 
পক্ষে কটু ও কুত্রী-_নারীচরিত্রের সৌকুমার্ধের পক্ষে একান্ত বিরোধী । সেই 
জন্ত কালিদাঁসে নারীর বেদনাহত মুতি অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত রেখাহ্কিত। 
কোনো একজন মালবিকা কিংবা শকুস্তল1 পূর্বরাগ অধ্যায়ে যে ছটফট 
করিয়াছে--সে নিতান্ত দেহের জালায়,--কিন্তু সত্যই যখন শকুত্তল! প্রিষ্ব- 
বিরহিত, তখনকার ছবি কালিদাস নিত্যকালের জন্ত আঁকিয়া গিয়াছেন 
অভূতপূর্ব সংযমে । আর এক চিত্র-হুর্বাসার সম্মুখে শকুত্তলা-_রবীন্দ্রনাথ 
এইভাবে পুনঃস্থাপিত করিয়াছেন-- 


বিকশিত 


পুদ্পবীধিতলে শকৃত্তলা আছে বসি 
করপয্মতললীন যান যুখশনী 
ধ্যানরত। | 


(প্রেমের অভিষেক )- রবীন্দ্রনাথ 


'অগ্তটি মারীচের আশ্রমে শকুম্তল!, কালিদাসের নিজস্ব বর্ণন। উদ্ধত করা ছাড়া 
উপায় নাই, যেহেতু ভাষান্তর 'অসম্ভব-_ | 


বসনে পরিধুসরে বসান! নিয়মক্ষামমুখধী ধৃতৈকবেপিঃ। 
অতিনি্করণত্য গুদ্ধণীলা মম দীর্ঘং বিরহ্ব্রতং বিভণ্তি ॥ 


প্রত্যাখ্যাত উমার রূপও অন্বরূপক্ষেত্রে গাঢুবর্ণ, দীপ্ত ও সংক্ষিপ্তরেখ। 
কুমারসম্ভব কাব্য মূলতঃ বিরহবেদনার কাব্য নয়, উা-মহেস্বরকে অর্ধনারীশ্বর 
তাধিতেই কালিদাস অভ্যন্ত, তধাপি সেখানেও বিরহ-পর্যানস .আছে--উমার 
তপন্তা সেই বিরহেরই অপর রূপ। অন্ত নারী, পাঁধিব নারী, প্রিয়কে পাইয়া 
হারায়, এবং হারাইয়া কাদে, উদ্না,সেখানে নিত্াপ্রকতি, 'শিবের চির- 
গেহিমী, ভাই তপন্তাকগ্য হইতে শিবকে পুনরুদ্ধার না! করা পর্যন্ত উমার ব্রিক 
সএবং,তাই, বিবাহপূর্ব উ্া-চপন্যা 9. বিযৃহরতের আন্ত |. 


£. 
৩৬ . চণ্ডীদাস ও বিদ্তাপতি 


কালিদাধ বিরহের এই সকল মিশ্রন্ধপে শ্রে্-_যেধানে তিৰি নাবী 
বিরহ আকিসছেন স্বল্পভাষে, কিংযা পুরুষের বিয়হকে বিশুদ্ধ হাহাকারে 
সীমাবদ্ধ না: রাখিয়া গভীর বেদনায় স্থাপন করিস়াছেন। যথা, শকুত্তলা- 
বিহিত দুষ্তপন্ত । কেবল শকুত্তলাকে হারানোর শোক নয়, হৃত্তস্তের মনে 
নিজের অন্তাঁয় কর্ষের আত্মগ্ানি, অথ্িবেষ্টিত বাজসভার মধ্যে শান্ত হৃন্ধর 
তপোবনের শ্বৃতি, পুত্রহীন, উত্তরাধিকারীহীন ছূর্বহ জীবনের নৈরাশ্টঃ সকল 
জিনিস একত্রে মিশ্রিত হইয়াছিল । এই হুইল যথার্থ পুরুষের, রাজপুরুষের 
বির, 'কর্তব্যের জালে বেষ্টিত, অথচ ভিতরে অশান্ত অধীর । যে-পুরূরব1 
উর্ধশীকে লইয়া বিহারের জন্ত রাজকার্য ছাড়িয়া গন্ধমাদন পর্বতে প্রস্থান 
করিয়াছেন, ভাঙার পক্ষে একেবারে ক্ষেপিয়া যাওয়া সম্ভব। ছুস্তত্ত অপর- 
দিকে বিরহের কালে বিশ্ববিস্তার করুণ। বোধ করিয়াছেন, শোক তাহার 
ভ্ববয়কে প্রসারিত করিয়া সর্বমানবের প্রতি অপূর্ব সমবেদনায় সিক্ত করিয়া 
তৃলিয়াছে; এমনকি শকুস্তলার বিচ্ছেদবেদন! কিছুকালের জন্য দেবকার্ধে 
নিযুক্ত থাকিয়া আপাতভাবে ভুলিয়াছেন, যদিও তাহার ভিতরের শীর্ণতা 
কিভাবে দেহকে দগ্ধ করিয়া ক্ষীণ করিয়া ফেলিতেছিল, তাহ ধর! পড়িয়াছিল 
শকুত্তলার প্রেমের দৃ়্িতে | 

বিদ্ভাপতির বিরহ-্পদের আলোচনায় সংস্কৃত সাহিত্যের পূর্ব-পটের 
উপস্থাপনের প্রয়োজন অছে। আমর! অবশ্য এখানে রামায়ণ-মহাভারতের 
শোক-রূপের আলোচনা না! করিলেও পারি! সেই হই যধার্থ মহাকাবোর 
ভাবমহিমাকে ক্ষুত্রপদের অন্তর্ভুক্ত করা সম্ভব নয়। রামায়খে--সীতাহরণে 
রামের উন্মৃত্তা, সংহারমূতি, অরণ্যের বৃক্ষ-পত্রে-লতায় জলে-স্থলে সীতার 
দর্শন ও জন্ধান, তারপর সীতাবিসর্জন--তারপর সীতার পাতা লপ্রস্থান-_ 
তাবে পরে লক্ষণ-বর্জন ; কিংবা মহাভারতের স্ত্রীপৰে বিধবা ভারতের 
হাহাকার, যছ্ববংশ-ধ্বংলে অপন্থত! যহুনারীদের বীভৎস-করুণ উল্লাস কিংবা 
মহাপ্রস্থণি-পথের মহাশ্মশানরাগিণী, এই সকল হামহৎ ব্যাপারের পর্যালোচনার 
প্রয়োজন নাই--আমাদের প্রয়োজন কালিদাসে, ভবভূতিতে কিংবা আরো 
পরের কবিগণে। বিরহ সত্যকার গভীর হইয়াছে তবভুতিতে, কালিদাসের 
আপৈক্ষাও। ভবভূতি অনেকাংশে অমাজিত, অসংঘত, কিন্তু গভীর ও 
শ্তীর | ভিনি লৌন্দর্ষের দিকট আত্মসমর্পণ করেন নাই। - তাহার সর্ন্ 


সৃষ্টির আগুন-অলা বিরহ ৩৬৭ 


অনুভূতিতে, বহক্ষেত্রে অসংবৃত অনুভূতিতে । অনেক স্থলে ঝপমূল্য তাহাতে 
ক্ষীণ । আমর বৃহত্তর সৌনার্ববোধের কথ! তুলিয়া! বলিব,যদি আপাততঃ রূপের 
কষুগ্নতা ভবভূতি ঘটানও» তা! সত্বেও যদি তিনি প্রবল বেদনায় আমাদের 
উদ্বেল করিতে পারেন, তবে তীহার কাব্য তারি মধ্যে বৃহতর সৌন্দর্য- 
সামঞ্জন্ধকে অধিকার করিয়াছে । ভবভূতির ক্ষেত্রে অনুভূতির অনির্বচনীয়তার 
রূপ এমন যে, সেখানে শ্রীরামচন্দ্র লীতাকে আলিঙ্গন করিয়া বুঝিতে 
পারেন না-_সুখ না হঃখ-_তীহার হৃদয়ে কোন্‌ অনুতব জাগিয়াছে? এই 
যদি হয় মিলনের রূপ--বিরহে তো অবস্থা কল্পনাতীত। উত্তরচরিতে সেই 
কল্পনাতীত বেদনার ূপই দ্েখিয়াছি-_ক্ষণে ক্ষণে মৃগায়। ভবভূতি, আমরা 
শ্রদ্ধার সহিত স্মরণ করিব, ঈশ্বরাবতার রামচন্দ্র ও তীহার পরমাশভি 
সীতাকে এই প্রকার শুদ্ধ অনুভূতির জগতে স্থাপন করিয়া ভাবসামঞ্জন্ঠ 
উতৎকৃষ্টভাবে বজায় রাখিয়াছেন। 


সংস্কত কাব্যে লৌকিক বিরহ এবং তাহার নানা ব্ূপভেদের আলোচনা 
আর না করাই ভাল--মহাশ্থেতার তপস্থিনী মূর্তি কিংব! দময়স্তীর অধীর 
যন্ত্রণাচ্ছবির আলোচনা স্থগিত থাক-_বিদ্ভাপতির ক্ষেত্রে প্রয়োজনীয়--হাল- 
অমরুর বিচ্ছেদের কঠ-পেষণ, জয়দেবের বৃভুক্ষা-সুন্দর আর্তনাদ, কিংবা 
ভাগবতের ভাব-অতল হুঃখ। 

বিদ্াপতির উপর এই পর্যায়ে পূর্বতন কবিদের প্রভাবের কথা গুছাইয়া 
আনা যাক । প্রথমতঃ আছে কালিদাসের প্রভাব । কৃষ্ণের বিরহের মধ্যে 
অজবিলাপ এবং রাধার বিরহে রতিবিলাপ বর্তমান | মেঘদূতের কালিদাস- 
সৃষ্ট বিরহী যক্ষ এবং যক্ষ-কল্লিত বিরহিণী ফক্ষপ্রিয়াকেও কৃষ্ণ ও রাধা 
উতয়ের ভিতরে পাইব। বিরহক্ষীপা রাধার. যৃত্তিতে বিরহিণী যঙ্গিণী 
বারবার প্রবেশ করিয়াছে । সে প্রবেশ এত স্পষ্ট যে, বিশেষভাবে বলিয়া 
দিতে হয় না। বিরহিণী শকুস্তল! ও তাপসী উমার 'রূপাতাস নান] সময় 
খুজিয়! পাইব রাধার মধো। এবং বিরহের উদ্মাততা বিষয়ে তাহার 
আকর্ষণের স্পউ প্রমাণ আছে তাহার রচিত পুরূরবা-উর্ধণী বিষয়ক পদটিতে । 
বিরহৃকালে . প্রকৃতির মধ্যে প্রিয়বন্তর দর্শন-বিষয়ক কালিদালীয় মনঃপ্রকৃতি 
বিদ্তাপতির মধ্যেও মেলে । পুরূরবা-উর্ধশীকে লইয়া চিত বিদ্যাপতির পদটি 
উচ্চাক্ষের ম! হইলেও উদ্ভৃতিযোগ্য, কবিষ্ কালিদাধভ্রীতির . প্রধাণরণপে-- 


৩৪৮ চস্তীদাপ .& বিগ্তাপভি : 
গলত্য কথা রলিতেছি, পুকপক্ষীর কুটিল রুখ বেলার হংখ রোডে মা? চক্ববার 
বিরহণবেদনে দক, কাতরত] সহ করে,.অপর কে সত্য কিরে? হায় হায় আমার উর্বশী কি 
হইল? আহাকে খুজতে দৌঁফিতেছি, কলের পায়ে পড্রিতেছি, রুড়বার মুচ্ছিত হইয়া 
পড়িতেছি। গিরি, নদী, তরুবর, কোকিল, জমরবর, হরিণ, হততী, চত্রা, অকলের পায়ে 
পদ্ধিভেছি, সকলে নির্দয় হইল, কেহ তাহীর নাম করে না। মধুর নূপুরের ধ্বনি গুনিয়া 
তর্ঙ্গিণীতীরে জষণ করি, আমার কপালে কলহুংসনাদ হইল । নয়নে অশ্রত্যা করি '। 
হায় হায় কেমন করিয়া লে প্রসন্ন হইয়া মিলিবে 1”) (১৯১) ৃ ৃ 
' বিস্তাপতি কালিদাসকে লইয়াছেন, আবার ত্যাগও : করিয়াছেন | 
তেমনি জয়দ্নেবকে, তেমনি অমরুকে । সংস্কৃত সাহিত্যে প্রচলিত বিরহিণী 
ববপকে প্রচুর পরিমাণে বিদ্যাপতির মধ্যে পাইব, আবার সাধারণতঃ থে: রূপ 
নাই, তাহাও পাইব। বিদ্ভাপতির মধ্যে বিচ্ছেদ-গ্রীষ্মে নায়ক-নায়িকার 
জন্ত তাপনিয়ন্ত্রণের ব্যবস্থাদি সংস্কত সাহিত্যের মতই হ্বচারু- সজল 
নলিনীদল,. শীতল চন্দনপক্ষ, শি কুগ্তনিবাসের পর্যাপ্ত বন্দোবস্ত । অপর 
পক্ষে বিদ্ভাপতির পদে দেহদাহ কোথাও কোথাও এমন আত্মপাহের শুরে 
উঠিয়াছে যে, সদামৃচ্ছিত পুরূরবার চিত্রও যাহার যোগ্য প্রেরণা-উৎস বলিয়া 
গৃহীত হইতে পারে' দা। বিরহের সেই দিব্য-রূপকে বিগ্ভাপতি 'কোথ। 
হইতে পাইফ়্াছিলেন ? তাহা কি উমা-তপস্তা হইতে কিংবা! উত্তরচরিতের 
সীতা বা রাম-চরিত্র হইত ? সংস্কৃত সাহিত্যে শুদ্ধ ও উচ্চ প্রেম--ব্যাকুলতার 
শ্রেষ্ঠ হই রূপ--এঁ ছুই স্থান হইতে মিলিবে। এবং বিদ্ভাপতি ইহাদের 
ঘ্বার প্রভাবিত হইতে পারেন না তাহ। নয়। তথাপি বিস্তাপতির বিরহ- 
পদের অতিশয়িত ভাবানুভূতির যথার্থ উৎস যেন খুঁজিয়া পাইলাম ন1॥ 
একথা লত্য, কালিদাস-ভবভূতি-জম্মদেবের কাব্য, কিংবা অযরু হ্ত্যাদির 
খণ্ড ক্পোকে ধত ভাব বা চিত্রকে বিদ্তাপতি যখন লোকভাষায় নিবেদন 
করিম্াছেন, তখন ভাষার ধর্মে তাহাতে আবেগবাহুল্য আসিক্সাছে। 
সংস্কত সংশ্লেষণী ভায়া! ; বিশ্লেষণধর্মী দেশীয় ভাষায় সংস্কৃতের ভাববস্তকে 
নিবেদন করিলে তাহান্ধ রূপ বদলাইয় ষায়__শুঁধৃযাত্র উপযুক্তভাবে ভায়াত্তর 
করলেই তাহ! ঘটে | এবং তাহার ফলে যে আবেগাতিশম্ব্যের সৃষ্টি! হয়, 
অন্তর তাহ! ক্ষতি করিলেও বিরহপদের পক্ষে গুণের কারণ। কারগ' 
বিরহ্ছপদদে ভাব-বিহ্বলতাই অপেস্ষিত। : ঃ টব 
..  সজরাং বিভ্তাপতি, বিনি বান্কত হইতে .জত্র বন্ধ গ্রহণ করিঝাছেহ, 


ৃি আব্গপ্ছল! নি 0 আস, 


ভিনি তাষাগুণে, অধিকতর গতি কৃতি বিন পরেই বিজি 
পারিস্বাছেন। অধিকত্ব আাযাদের মনে হয়, বিদ্যাপন্ি বিয়হগীজের 
ক্ষেত্রে ভারতীস্ব অধ্যাত্বশান্ত্রের ও ভক্তিশান্ত্রের প্রতাঙে আ সিয়াকিরোল, 
এ ব্যাপারে প্রথষেই আমাদের যনে পড়িবে ভাগবতেগ কথা । স্তাগবঞ্জো 
বণিত ব্রঙ্গগোপীদের প্রেমার্তির রূপ তিনি পরিবেশন করেন জাই, এমন. 
মনে করার কারণ নাই। কেবল ভাগবতে কেদ, অন্তত্রও €টিক ।কোথান্ধ 
আমাদের জান! নাই) তিনি নিশ্চয় ভক্তিশান্ত্রাদির মধ্যে অধ্যাত্মবিরছের 
রূপ দেখিয়ছেন ও নিজ কাব্যে সেই ভক্তিরস ঢালিয়া দিয়াছেন । এ 
ব্যাপারে বিল্বম্গল ঠাকুরের কৃষ্ণকর্ণাস্বতের কথা আমাদের মনে আসে । 
শোনা ম্যায় শ্রীচৈত নই প্রথম দ্াক্ষিণাত্য হইতে কৃষ্ণকর্ণাম্থৃত আনয়ন করেন। 
কিন্তু ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্ত সহৃক্তিকর্ণাম্থতের মধো কৃঃকর্ণামুতের ক্লোক উদ্ধাত 
আছে দেখাইয়া বলিতে চাহিয়াছেন, বাংলাদেশে সম্ভবতঃ গ্রন্থটি অপরিচিত 
ছিল না। কেক্ষেত্রে বিদ্কাপতি গ্রন্থটিকে জানিতে পারেন ও ব্যবহার করিতে 
পারেন । তাহা যদি সত্য নাও হয়, ভাব-বিরহের নানা বূপ নিশ্তিগ্ত 
ভক্কিশান্ত্রে যেভাবে অঙ্কিত আছে বিস্তাপতির তাহা না জানিবার, কথা নয় 
এবং সে সকল স্থান হইতে সঞ্চয়ন করিয়া দিজ কাব্যে যুক্ত করিয়া! দেও! 
অবশ্যই সম্ভব । | 


ইছারও বড় কথা, সেই যুগের চেতনা-ভূমে ভক্তির বিশার | কথীর-দাদৃ- 
হবরদাস-তুলসীদাস-মীরাবাঈ, বিদ্তাপতির অব্যবহিত পরে উত্তর-ভারতের 
মনাকাশকে ভাবচ্ছুরিত করিয়া রাখিয়াছিলেন। সেই যুগপ্রভাব, যাহা 
বিশেষভাবে কোনো ব্যক্তির পৃ নয়, অথচ যায! অনতিক্রম্য, বিদ্ভাপতিকেও 
আক্রমণ করিয়া ভাহার ভোগোন্ত্ত কবিজীবনে শুদ্ধ প্রেমচৈতন্তের সঞ্চার 
করিয়াছিল । 

কিন্ত আমাদের কাছে: সর্বাপেক্ষা মূল্যবান: কথা__বিরহপর্বায়কে বার্থ 
কাব্যগুপ দিতে হইলে অধ্যাত্ম ভাবসঞ্চারের : প্রয়োজন আছে। বিরহ 
প্রেমিক-প্রেমিকার, তাই শুক্ষাররসের সৃলাশ্র়কে জামর! ভুলিতেছছি না* কিন্ত. 
বারবার যদি হ্রেমিক-প্রেমিকার.দেহক্ষুধার কথাটা প্রবল হইয়া ৫৪, ভা! 
হইলে বিহপর্যান্ধকে ক্ষুধাকাব্য বল? ছাড়া গত্যন্তর খাডক ন। কি 
এমনকি লৌকিক বিরহও, এক সরে, দেহখর্কে বিস্মৃত হই! আনার ভৃখ্যাইি 


৬০ 8." উ্তীফাস ও বিস্তাপতি 
অধীর হয় 'সেঙ্গেঁজে বিরহকে যদি লত্যাই কাব্য করিতে হুয়, ধ্ধি সন্ভোগের 
উৎকঠা-পনিচ্ছিনখুঁল্যদান করিতে হয়--অধ্যাত্ম তাঁবারোপ তখন অপরিহার্য 
(ছুইম্া পড়ে । বিক্ঈহের করুণ রসফে ঘথার্থ কাব্য-পদবাচ্য করিতে গেলে 
নিতান্ত প্রয়োজন অহৈতুক প্রেম, ভ্যাগশ্ুদ্ধ ভালবাস! | অধ্যাত্ব প্রেম সেই 
অহেতুক ভালবাপার চূড়ান্ত বূপ। বিস্তাপতি কাব্যের প্রয়োজনেও বির 
পর্যায়ে আধ্যাত্মিকতা আনিয়াছেন । 


॥ তিন ॥ 
বিরহপদের যুল তিন ভাগ 


বিরহপদগুলি এখন বিচার কর! চলে। পদগুলিকে তিনতাগে ভাগ 
করা ধাক। (১) বিচ্ছেদে দেহ ও মনোবিকার, এক কথায় দেহের ক্রন্দন ; 
(২) সংস্কৃত সাহিত্যাশ্রিত বিরহিণী (কচিৎ বিরহীর ) চিত্র, মুলত: 
আলঙ্কারিক বা কবিপ্রসিদ্ধিগত বর্ণন! ; (৩) উদাত্ত উন্নত অর্থাৎ আধ্যাত্মিক 
বিরহ । বিভাগগুলি স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়, এক ভাগের পদ অন্তত্র যাইতে পারে । 

আমর! কাক্-চলা গোছের একটা মোটামুটি ভাগ করিয়া লইলাম। 


(১) বিচ্ছেদে দেহ ও মনোবিকার 


বিশ্ষহু হুইপ্রকার--লাময়িক ও সামগ্রিক । প্রথম মিলনের পর ও কৃষ্ণের 
থুরাগমনের পূর্ব পর্যস্ত ঘে-কোনে বিচ্ছেদই সামক্সিক বিরহের মধ্যে পড়ে । 
যাথুরের বিরহই সামগ্রিক। বিদ্ভাপতি হয়তো! মাথুর-বিরহের সামগ্রিকতায় 
বিশ্বাঘ করেন নাই? কারণ কৃষের মত্ুরা হইতে বৃম্বাবন প্রত্যাগমন-মুলক 
পদ ছাত্র আছে। সে ধরনের পদ মাত্র কয়েকটি ( যথা ৪৭২, ৮৪৯ )। 
বাধার ধারণায় ক্লু কোনোদিন বৃন্দাবনে পুনঃগ্রত্যাবর্তন করেন নাই। 
বিশ্কাপতিও লাধারপক্কাবে এই প্রচঙ্গিত ধারণার 'বাহিক়ে দন... 


সৃতির আগুন-খলা বিরহ. .. উঠ 
সামস্সিক অথব! সামগ্রিক- উভয় ক্ষেত্রেই একটি সাধাকণ বজশা াছে--. 
দেহের যন্ত্রণা । মিলন দেছে সুখ দিলে, বিচ্ছেদ দেহের অসুখের সৃষ্টি 
করিবেই। তাই সর্বপ্রকার বিরহের ভিতর দেহক্রত্দন একটা বড় স্থাষ . 
অধিকার করিয়া আছে। মান-পর্যায়ে এই বিচ্ছেদকষ্টের রূপ দেখিয়াছি । 
মানে ছিল স্বেচ্ছা-বিচ্ছেদ, অর্থাৎ আত্মনিগ্রহ। সে কারশে কষ্ট অগভীর । 
সত্যকার বিচ্ছেদে বেদনার খাত গভীরতর হইয়া প্রাশ-নিউড়ানে! অশ্রু- 
ধারাকে বহন করে। টু 
বর্তমান অংশে বিচ্ছেদে দেহ ও মনোবিকার আমাদের আলোচ্য । 
এ ক্ষেত্রে মূলতঃ শরীরাতিরব। কামমোহিত ক্রৌঞ্চীর ক্রৌঞ্চবিরছে জৈব 
ক্রন্দনের মতই এখানে তন্ুজীবনের কাতরোক্ি। 

বিদ্তাপতির বহু বিরহপদে আমরা গতান্ঈগতিক দেহের কীছুনি 
পাইয়াছি। সেই সকল পদের মুখ্য বক্তব্য--নায়ক বড় নিষ্ঠুর, আমি একলা 
আছি, শরীর জলিতেছে, সে আসে না কেন? এই শ্রেণীর পদকে লক্ষ্য 
করিয়! পূর্বে একবার বলিয়াছি, বিরহ অপেক্ষা বিদ্যাপতির সাধারণ মিলনপদ 
উচ্চাঙ্গের, কারণ কেবল খাই খাই টেচানির চেয়ে ভোজনপর্ব মোটামুটি 
শাস্তিদায়ক। বলাবাহুল্য বিদ্যাপতির সকল বিরহৃপদ এইরূপ স্কুল কামনায় 
পর্যবসিত নয়) আধ্যাত্মিক বিরহপদ বাদ দিলেও অনেক পিপাধাপদ 
কামনার বলিষ্ঠতাস়্ ধশ্বর্ষশালী | সেখানকার দেহপিপাসা জীবন-পিপাসার 
অন্তর্তুক্ত। প্রথমে সেই মুক্ত তৃষ্ণার প্রকৃতি দেখা যাক। 

১৪৭ পদে বাধ] অলঙ্কারের সাহাষ্যে নিজের পরকীয়া প্রেমের সূচনা! ও 
পরিণতির বূপ প্রকাশ করিয়াছেন। “প্রেম তরুবর আপনি বাড়িল, কিছু 
কারণ ছিল না, শাখা পল্লব কুহ্বমে ব্যাপ্ত হইল, সৌরভ দশ দিকে গেল।, 
অর্থাৎ বাধ! তাহার পরকীয়া প্রেমকে “অকারণ” “স্বত-স্ফুর্ত' ভাবিতেছেন। 
লাধারণ কুলবতী নারীর পক্ষে প্রেম 'অকারণ' 'না- হওয়াই ভাল। যাহার 
তেমন অকারণ প্রেম, সে স্বভাবে কুলটা |, .আমক্না রাধাকে দিব্য-পরকীয়া 
ভাবিয়া স্বত্ভি পাইতে চাই। যা হউক, যখন এ্েইরবপ অকারণ প্রেমতর 
বাড়িল এবং পুষ্পমঞ্রী বিকশিত হইল, তখন “কুলের ধর্মে প্রথমেই অলি 
"আসিল, কে ফিরাইয়া দিকে?” কিরাইয়া, ধিবার কিছু বিপদ. আছে, 
ফিরাইয়া দিবার জন্য এই পদে হাধাকে “চোর 'বায়ের মত মনে যনে 


৩৬২ র্‌ চন্তীঙ্গাস ও বিস্তাপদ্ছি 
শোক” ও “সুখ ঢাবির! রোদদ” করিতে হুইয়াছে। এরূপ অবস্থায় “দেহ, 
গৃহ, ভাল লাগে নাখবাছিরে ঘেন অস্থি উদৃগিরণ করিতেন্ছে।” 
বিস্তাপতি কিছু'জস্পষ্ট রাখেন দাই । পরকীদ্মা প্রেমের স্বরূপ, পরকীন্মা 

নারীন্ব ঘনোভাব তিনি উত্মৃক্ত করিক্াছেন প্রত্যক্ষে। এমন প্রেমে বিজ্ছেদ 
কসহন। বিদ্যাপত্ি নায়ক-নায়িকার অবস্থা খোলাখুলি বলিতেছেন--- 

পছুইজনেই বিরহৃদছনে সন্তপ্ত হইল, ভ্ুইজনেই মিলন আকাঙ্্া করিল ।- চতুরে চতুরে 
গুপ্ত প্রণয়, পরকে বলাও যায় না। যেমন পুরন্দয়ের অন্তরে নবচন্ত্র, তেমনি চন্দন বস্রণামায়ক 


হয়।...দেকে যেন অশ্িক্াহ উপস্থিত ।--.দর্পণে যেমন মুখের প্রতিবিশ্ব পড়ে তেমনি বিকার 
ব্য হইল । কবিকণ্ঠকার বলেন, পুনরায় দর্শনের আশী কাঁম পুরাইধেন ।৮-7(৪১) 


দেহ-মনোবিকাঁর কবি অলঙ্জভাবে উদ্যাটিত করিয়াছেন, বলিয়াছেন, 
দর্পণ যেমন প্রতিফলিত করে, তেমনি বিকারগ্রস্ত দেহ অন্তরকে ব্যক্ত 
করিতেছে | কৰির বিশ্বাস, উভয়ের এছেন ক্ষুধার শাস্তি করিবে কাম। 
একটি উপমার ব্যঞ্জনা এখানে অতি মারাত্মক, ষথা__ পুরন্দরের অন্তরে 
নবচন্ত্র, তেমনি চন্দন যন্ত্রণাদায়ক" | সম্পাদক মহাশয় ব্যাখ্যায় বলিয়াছেন 
__এইন্থর গুরুপত্থী-হুরণ করায় সহশ্রাক্ষ অথব! সহশ্র নবচন্দ্রের রেখার তুল্য 
রেখায় অঙ্িত হইয়াছিলেন, তাহার অন্তরে চন্দ্র শীতল না হইয়। যন্ত্রণাপায়ক 
হইয়ান্িল।” ইন্স্ের গুরুপতীগমনের কুশ্রী কথাটা ওঠে কেন? লোচন- 
চিহগুলি ইন্দ্রের গোপন পাপের লঙ্জাচিহ। সেই পাপের লঙ্জায় গোপন 
প্রেমকে কি কৰি লাঞ্কিত করিতে চাহিতেছেন--এখানেও ণ 

শরীরের লীড়ন আর এক স্থানে কবি অনবগ্ভভাবে উদ্ঘাটিত করিয়াছেন । 
উপমাঁর ভাষা কখনে! কখনে! কাব্যের পক্ষে অনন্য ভাষা । বর্ধার আঁবিভ্ভাবে 
বঞ্চিত। নারী কাতর কে বলিতেছে-_“হে সখি+ হে সখি, তোকে কি কছিব, 
নাথ ভাল করিয়! (সম্পূর্ণভাবে ) আমাকে ভুলিল। কুম্থমের মধু. নিজ 
তন্ুতে ভ্রমণ করে” (৮০৯)। শেষ পংক্তির বক্তব্য কী প্রবলতাবে সত্য। দ্বস 
বাঁসৌন্দর্ষের পক্ষে অব্যবহারের মত অবমাননা জার নাই। মধু, আস্বাদনের 
জন্ত- অপরের । সেই মধু যদি কুম্থঙ্গের নিজ তনুতে সঞ্চারিত হয়্--অর্থাৎ 
 দিজ পেতেই আবদ্ধ থাকে-_তবে তেমন -হকণাকর জিনিব কুহুমের পঙ্গে 
অক্পই হয়। কতকগুলি শ্্ধ আছে, ক্ষয়ে যার উল্লান। লেখলিকে বক্ষ 
. পর্ষিহার না করাষায়-_তছন্ষণ অস্থির অধীয় দেহছন। ভূহষের মধু কৃহসের 


সুষ্টির আগন-অলা বিরহ 1 ক 


নিকট তেমন বন্ত। নারীর যৌবনমধূও নানীর নিকট তেমনি 4. আনার 
গুড় উল্লাষকামন। অলঙ্কারটিতে ফুটিয়াছে। দি 

জ্ালোচ্য অংশে প্রেমের রূপ এই প্রকার । 'এখানে মাক বিলি 
রজনী যাপন করে, নিদ্রা কামনা করে নায়ককে ভুলিবার জন্ত, কিন্ত দিক্রার, 
, ভাগ্য পায় না? বিরক্ত হয় লখীগপের ভ্রান্ত গ্রতিষেধ-ব্যবস্থায় ( “ধুর 
সখীর1 আধি বৃঝে না, এর ব্যাধিতে 'অন্ত ওঁষধ দেয়”, (২২৪), পূর্ব আদরের 
শ্ব্ভিতে মধিতচিত্ত হইয়া ওঠে--“কেলির রান্রিতে কত আদর দেখাইয়াছিল: 
সে সব স্মরণ করিয়া প্রাণ ষাতিয়া ওঠে, এখন আমার নাথও নাই, ঘবরও 
নাই, বাহিরে যদি যাই অরসিকে আমার দেহ দেখিবে (৪৬৬) নায়িকার, 
সবচেয়ে হৃঃখ, নায়ক নিকটে আছে; তবু আসিতেছে নাঁ। এই মনোভাবটি 
বেশ কয়েকটি পদে প্রকাশ পাইয়াছে | “জলের মাঝারে বাস করি তবু তৃষায় 
শুকায়ে মরি'_-ইহারই যত্নান্বণ কবি সামর্থ্যের সঙ্গে খুলিয়া, ধরিয়াছেনন_ . 

“যে বিদেশে বাস করে, সে বরং ভাল, পধিকজনের নিকটও তাহার তত্ব 'জিজ্ঞাসা কয়া 
যায়। প্রিয়তম নিকটে বাস করিয়াও জিজ্ঞাসা করে না1।” (১৫২) 

“কেহ সুখে নিজ্রা। যায়, কেহ ছ্ঃখে জাগিয়া ধাকে। আপন আপন ভিন্ন ভিন্ন ভাঁগ্য। 
একই নগরে বহুবিধ ব্যবহার | মঞ্জরী ভাঙিয়া অমর মধুপান করে, তাহা! দেখিয়া পথিকের 
(প্রবাসীয় ) প্রাণ কণ্ঠাগত হয়| কান্ত কাস্তার মনোরথ পুর্ণ করে, বিরহিনী ব্যাকুল ছইয়। 
ঝরিতেছে |” (১৬৬) 

“আমার পতি বিদেশে, আর কানাই একই বাড়ীতে বাস করে। আশায় মুষ্ রমা 
ম্দনকে প্রার্থনা করি, সে যেন যুবতীর প্রাণরক্ষার জন্ত অনুরোধ না এড়ায় 1” (5৪০) 


“একই নগরে বাস করিয়া প্রড়ু পরবশ হইল, কেমন করিয়া আমার মন 
€ সাধ ) পূর্ণ হইবে”-_বলিয়া রাধিকা ৪৯৮ পদে কীদিয়। উঠিয্াছেন | ও 
পদে রাধার করুণ মনোভাব আরো ফুটিয়াছে বিদেশে গমনোগ্ঠত মাধবের 
নিকট আদর কাদিবার চেষ্টায়_-“প্রডুদন্ে: কামিনী অত্যন্ত সোহাগিঈী 
যেষন চঙ্ত্রের নিকট তাঁর।”', এবং ব্যাকুল দিনতিতে--“হীরা মণি মাশিকয' 
একটিও চাছিব না, প্রভু তোমাকেই চাহিব ।” 
অতঃপর রাধার জন্ত্া শেষ উপাস্বরূপে বাকি ঘ্লাকে একদিকে অধিকতর 
কাতর নিবেদন কিংবা অতিপ্রাকৃত কোনো, শক্জিনছে নায়ককে আয়ত করার 
সহল্প। লৌকিক নায্িকা, অগ্রাকক 'যৌগশ্রকিক. ঘারা তাহার প্রেমিককে 


ঠ, - চশ্তীষাল ও বিষ্ভাপতি. 


সবাবিয়া বাখিতে চা-+বলে-_ “ঘোগের দ্বারা কারাগারে দিব, অধীন করিয়া 
রাখিব (৮৭২) এই কমি-ষস্ত্রের শক্তি কতখানি, রবীন্দ্রনাথ তাহার চণ্ডালিকা 
নাকে দেখাইয়াছেন।' অন্ত্রের অপ্রতিরোধ্য শক্তির রূপ বিদ্ভাপতিও সংক্ষেপে 
জানাইয়াছেন--““আমার যোগের এমন তেজ যে শয্যা ছাড়িবে না। রাত্রিতে 
আব্সীতে কার পাড়িয়া রাখিব | তাহা দিয়! আখি রঞ্জিত করিব নয়নে 
নয়নে আনন্দের চেউ ভুলিব, প্রেম আনিব, আমাকে গলার হার করিবে, 
হ্যদয়মধ্যে বাখিবে 1” (এ) 


রাধার শক্তি কিন্তু প্রেমেরই শক্তি--বহিরহ্ধ যোগশক্ি নয়। রি 
শ্রেম বা কামশকি দিয়া নায়ককে বাধিবার চেষ্টা করেন--- 


“আমি যদি জানিতাঙ, তাহা হইতে মদনব্যাধি উৎপর হইবে, ( তাহা! হইলে ) বাহুপাশে 
বাধিতাম, অদ্ভিমত সাধন করিয়া! হীসিভাম । সম্মুখে ফিরিয়া! হাসিয়। দেখিতাম--সখি, দেহের 
যাতন। বর করিতাম। .কনার্পের শর সঙ্থ করিতাঁম না । আমি অভেদ রহিভাষ। প্রসন্ন 
হইয়া রডিসজ্জ! করিতাম, লক! নিবারণ করিয়! কথা কহিতাম, আলিঙ্গন করিয়! গান 
করিতাম ।*.অযশকে সৃশ বলিয়। গণন। করিভাম, উপহাস গ্রশিতাম না, মনেও হরিকে 
পরিহার করিতাঁষ না, মনকে উদাস করিতাম ন1।”, (১৮৭) 


উদ্ধত অংশে উন্মুক্ত কামনার প্রথর প্রকাশ অপেক্ষাকৃত মৃতকে 
একই বস্তব্য-- 


“যাইবার সময় আসিল (তবুও আমার ) মিজ্রাভঙ্গ হইল না।আমার সমান এমন 
ডাগ্যহীনা রমণী (আর কে জাছে?), হস্ত হইতে স্পর্শমশি চলিয়া গেল। যদি আমি 
ছাদিতাষ প্রভু এমন নিষ্ঠুর (তাহা! হইলে ) কৃচকাঞ্চনগিরির সন্ধি্ছলে কৌশলে তাহার 
করতল বাছলত ( দিয়! ) দৃঢ় কৰিয়! বীধিয়! রাখিতাম ।* 


শর্মীরের ভোর এক সময় ভিন্ন হয়, তখন থাকে প্রার্থনা আর নিবেদন ।' 

'ার মিলনের স্বপ্রকামনা । কখনে! রাধা বলেন--“মনে হয় যেখানে হরিকে 
পাই উড়িয়া যাই, তাহাকে প্রেমম্পর্শমণি বৃঝিয়া বক্ষে রাখি” (&২১)$ 
কখনো বিডি সরল প্রত্যক্ষ প্রশ্ন তুলিয়া ধরেন-_ 

গগন .গঝজি ঘন ঘোর 

কে লি, কখন আওত পন মোর « 

: উগলফি পাচবাগ 
হেপগি জব ন বচত মোর প্রাথ্॥জ : : : ' 


১) 


সৃষ্টির আগুন-জল! বিরহ শষ 
কন্বব কওদ পরকার 
হে সথি যৌবন ভেল জীব কাল। 


“গগনে খনঘোর গর্জন করিতেছে, হে সখি আমার প্রাখনাথ কখন দীন টি 
উদয় হইলেন, ছে সখি, এধন আমার প্রাণ ৰাচিবে না। কিউপাদ্ব করিব? কেসথি, 
যোৌধন আমার জীবনের কালম্বরূপ হুইল 1৮ (৩৫৮) 


. এরপর শুধু কামনার কারা! আর “দাও দাও" প্রার্থনা--তুমি জলধর-_ 
জল দাও- 

“তুমি শুধু জলধর নও, জলধরের রাজ! ; আমি চাতক, আমার মাত একবিন্দু জঙের 
প্রয়োজন । তোক়ার আশার আছি, পান করাও । সময়ে তুমি বর্ষণ কর নাই, এখন আমার 
সময় (চরম দশা! ), হে জলদ, জল দিয়! জীবন রক্ষা কর। তুমি সহতর দিয়াছ, এখন লাখ 
সন্ধ করিতেছি। হখনই নিজনিধি দেহের নিকট হইতে দ্বরে গেল, সেইক্ষপেই বহু পিপাঁসিত 
রহিলাম। তুমি যাহা দাও, তন্ব তাহাই পান করে।% (৪৫৯) 


অর্থাৎ “দয়া করহে, দয়! করছে, দয়া করে লও তুলি। 
দয়া মেলে না। ক্ষোভে, নৈরাশ্ঠে, আত্মগ্রানিতে ও হ্ৃদয়বেদনায় বাধ! 
তাঙ়িয়া পড়েন। লৌকিক নায়িকার একই দশা । আলোচনার বর্তমান 
ংশে লৌকিকার সঙ্গে রাখিকার কোনই পার্থক্য নাই। বিদেশে অপর 
নারীতে অনুরক্ত নায়ককে নাসিক! পখিক-মারফৎ বলিয়া পাঠায়--- “যৌবন 
বলপূর্বক চলিয়া ষায়'****অতীত বসস্ত আর আসিবে না; তাহার আসিতে 
অনেক দেরী, কিন্তু জীবন তো! দীর্ঘকাল স্থায়ী নয়” ৫৫০৪)। নায়িকার 
এরূপ আক্ষেপের কারণ হয়ত, যেমন একটি পদে, তাহার যৌবনোদস্ 
(৯২)। সগ্ভযৌবনা নায়িকা অধীর হুইয়! বলে--”ফল এখন তরুণ 
হুইল, অঞ্চলের তলে ঢাক! পড়ে না। হে সজনি, প্রভু কাচা! হছাচ দেখিয়া 
গেল, কাজেই তাহার মন কুজ.ঝটিকাবৃত” । একই গৃহ্বালী অথচ উদ্দাপীন 
নায়ক লইয়! নায়িকার সীমাহীন হুঃখ-_ 
শরিয়ত (আযাকে ) জোড়ে শয়ন কৰাইয়া হের জ্তর.করিত না, (সে) কে জানে 
কোন দিফে গেল। '-*একই গৃহে বাস করিরা প্রিয়তম আমাকে হাসিয়া জিজ্ঞাস করে দা, 
_ আমার পক্ষে সমুত্র পার । আমার এই ছুই তরণ যৌবন, লে এখন বৃর্থে স্পর্শ করিবে "* 
তাহার জন লক্ষ হার অপেক্ষা যে শ্রেষ্ট হার গাধিলাম, সে এখন ঘৃর্থে ছিশডিা ফেলিবে। 


হে পথিক ভাই, হে দেশে নাথ বাল করেন সংবাদ লইয়াও যাইও । আবার বুধ ছটখ সেই 
শ্রিয়তমকে কহিগ;( বলিও) মুন্নী অগ্নিপ্রনেশ করিয়াছে ।” (১৫৯) .. 


শ : চতীদান/ ও বিষ্তাপতি 
লৌকিকার আতিম্ুলক এই পদ রাখাতিয় পদের সঙ্গে ভাবে অভিগ্প। 
সাধারণ নাক্কিকাও দ্বিরছে অগ্নিপ্রবেশ করিতে চাহিয়াছে। পদে যদিও 
বিএয়গত কিছু ক্রটি আঁছে ৫একবার বলা হইয়াছে, শ্রিকষতম একই গৃহে 
বাস করে, পরে বলা হইল, সে বিদেশে ), কিন্তু ভাষার ভঙগিসৌন্দর্য লক্ষণীয়, 
ছুই পয্লোধরকে বল! হইয়াছে-_-“ছুই তরুণ যৌবন ।” 
এরপর আমাদের কর্তবা-বাধার হুঃখময় জীবনের নৈরাশ্ঠবাণীকে 
ংক্ষেপে উদ্ধৃত করা। এই অংশে সহজেই বুঝিতে পারা যায় কাব্যে 
 শ্বতির অভাব হইবে, কারণ ছুঃখকথার মধ্যে একধেয়েষি আছে । বিস্তাপতি 
বধ ভাবে; ভঙ্গিতে : ও পর্বিবেশে রাধার বেনা-কাহিনী পরিবেশনের চেষ্টা 
 কারিলেও বর্ণনার ক্লান্তি সম্পূর্ণ দু্ব করিতে পারেন নাই। তবে বর্ণনার 
কিছু সৌন্দর্ধ এখানে পাওয়া. বায়। ূ 
সখী কৃষ্ণের নিকট যথারীতি রাধার হুর্গত অবস্থা নিবেদন করিয়াছে । 
সর্থী সমব্যবী, রাধাকষ্জের মিলন তাহার পরম কাম্য । হ্বতরনাং সে নান! 
কথা কছিবে। সেম্ুলির বিস্তৃত উল্লেখের প্রয়োজন নাই। সথীর মূল কথা 
_.প্রতিশ্রতি দিয়! স্বামীর নিকট হইতে রাধাকে আনিয়াছি ১ সে স্বামীর 
নিকট স্থখেই ছিল, হায়, এখন তুমি প্রত্যাখ্যান করিতেছ। সে দুই কুলই 
হাঁরাইল। পুরুষের নিষ্টুর স্বভাবের বিরুদ্ধে দতীর তিরস্কার আছে। সখী- 
বচনের ছু*এক ছত্র তুলিতেছি-_ 


“তোমার রূপে তাহার লোভ জন্মিল, দেহের কথ! সে তুলিয়া গেল, (টিতের ) স্থিরত! 
হারাইল? ॥ (১৪৪) ্‌ | 

।কেবঙগ দেহ ও নেহ রহিল" 10১৮৬) | রর 

“কিন্তু সর সুবর্ণ দিলেও কি সেই রস ও সেই বয় পাইবে 1”--(৫৫২) 

রাধারও একই 'ছুঃখ। “কুলকামিনী হুইয়! কুলট! হইলাম, ভবিস্তাৎ 

গণনা করিলাম না” (৪৭০)। বাধা তাই দোষের মূল কারণ নিজ রূপের 
গা ফরিক্নাছেন ? বিধাতার নিকট অভিযোগ করিয়া বলিয়াছেন--“যাহাকে 
চর কর নাই, তাহাকে রপ্‌ দিলে কেন এই রূপই আমার বৈরী 
হুইল। কেবল লোকের কুদুটিই, সার” :(৪১১)।, অর্থাৎ “পন! মাংসে 
হারিনবৈষ্টা'। কেবল. কূপের নয়, রাধা প্রেমের শিলা করেন--“কে' বলে 
প্রেষ অধুষ্থের ধাক্ানরপ ?।. অনুভবে বুরিলাদ; উহা ভীষণ আঙ্গুল) । 


আগুন. জলা বিশ্মহ ক 
মদন ভক়্রনক মারক দেখিতেছি+ (৩৬৬)। বাধা নায়ককে গামা দেন 
ভাকার লাম্পট্যের এবং অব্যবস্থিতচিস্ততার 

' “শজনি, একই লয়ে বাস করিয়া মাধ পর়নণরীর বগীভূত হইল, আমি এর়প কলাবতী | 
রহণী, (আমার ) গপগৌরব'দৃযষ হইল” । (৪৬১) 


“প্রথমে একেবারে গলাক্স মালা! কক্ষিলে, বিলে, তুমিই আমার কিক 
থেমন করিয়! হলনাকারী হাতের হেম উড়াইয়! লয়, তেমনি করিয়। তুমি সহলা প্রেম নষ্ট: 
করিলে ।৮ (৫১২) 


“কুল্দ কুসুমে পূর্ণ শয্যা হুশৌভিত, চক্রাকিরণে রাজি উজ্জ্বল । এক তিলের জনত মৃত্রত্র 
সমাগম পাইলাম, মাস, বর্ষ শান্তি হইল ।.-....এক ভ্রমর ভ্রমণ করিয়া বছ কৃসুম রমণ করে, 


ক্লোথায় কেহ বাধ দেয় না, ধহুবঙ্ভের সঙ্গে স্নেহ বাড়াইলাম, আমারই কেবল অপর 
বাড়িল।” (৫১৭ খ) 


“কাননে কোটি কুসুমের পরিমল, রড জানে। সহ্ত্র গোপীর 
সুখমধু কানাই পান করে ।"- গোবিন্দ গোপ স্বর্ণ তাহার অন্তরও কালো, মধুকবের মতন 
তাহার ব্যবছার' | (৫৬০) 


কৃষ্ণ মধূকরস্বভাব, সকল কুদুমেই আসক্তি। তথাপি রাধার প্রতি 
কৃষ্ণের একটু বিশেষ টান ছিল। সেই আকর্ষণের কারণ সম্বন্ধে রাধার 
কোনে! মোহ নাই । রাধ! জানেন তাহার নবষৌবনের অতিরিক্ত সৌন্দর্ঘই 
তাহার মূলে-_ 
“যৌবন কন ছু'চারি দিন ছিল, তখন মুরারি আদর করিল। এখন কৃুমে রস নাই, 
গন্ধও নাই, যে সরোবরে জল নাই ? কে তাহাকে পুছে ?”--(8৫৫) 


“সে প্রথমে বলিল 'তুমিই প্রাণ”, শেষে পথের পরিয়টাও রাখে না। যতদিন যৌবন 
ততদিন তাহার আগ্রহ ।''"সে (ভ্রমর ) বসিয়া কত মনোধোগ দেয়, অত্যন্ত আনন্দিত হইয়! 
মধূপান করে। উড়িবার সময় ভর দেয় না(জানিতেও দেন্স না)। সম্ভাষণও করে লা। 
'অগ্রে যে কুসুম আছে, তাহাতেই অভিলাষ ।” (৪৬৮) 


রাধিক| জানেন, প্রেম নিত্য নয়, যতদিন যৌব্ন ততদিনই প্রেম। রাধা 
নিজের অভিজ্ঞতা খুলিয়। বলিতে দ্বিধা করেন না--“মুখন নব অনুরাগ জন্মিল, 
তখন তুমি মনে করিতে, সম্মুনধে প্রাণ ধরি উৎসর্গ করি)। এখন দিনে দিনে 
প্রেম পুরাতন হুইল, উপভু্ত-কৃমের সৌরভ অন্তরকম মনে হয়” (১৬৪)। 
কখনে! রাধিকা. নিজের বিপরীত ভাগ্যকে গঞ্জনা দেন, সাহার, বন্ধে ওপ- 
সাগর গুণহীন হইক়্া যাইতেছে । কখনো বা ভগকঠে প্রচ্থ করেক-কটিমি 


১৯৬৮ ২. 1. চশীদাল ও বিদ্তাপভি . 
কি সাবের এবেন্বরী ভারা অথবা ভাজ-চতুর্থীর চাদ এ হুইয়ের মধ্যে 
আমার সুখ কোন্টি যে, প্রভু হালিয়া দেখে 11” (১*১)1 পরম বেদনার 
সঙ্গে বলেন, আজ “€ আশারূপ ) পবিত্র দীপকে নিভাইয়াছি* | দীপন্থীন, 
অন্ধকারের ভিতর হইতে করুণ কে দয়িতের গুণের বন্দনা করেন-তুমি 
মহৎ, তাই তোমার শরণ লইয়াছি। তুষি সাগরের মত গভীর, ভুবনে ভুবনে 
তোমার যশ (১৪৯), তুমি প্রতিশ্রুতি দিয়াছ ভুলিয়া যাইও না, তোমার বচন 
মূল্য, তোমার ভ্বদয় অগাধ (৬৬৬), তুমি সুপুরুষ হবনাগর” গুণশ্রেষ্ঠ (৪৭১)। 
পরিশেষে রাধা জাক্ষেপের লঙ্গে ভাগ্যের উপর দোষারোপ করিতে থাকেন | 
_ মামার সক্তি ভাল করিয়া কথা বলিতেছ না, আমাকে দেখিয়া সুখ 
ফিরাইলে, মন ব্যাকুল হইল। যখন পরের মঙ্গলে তুমি উদাসীন, যুগ কি 
পাণ্টাইয়া গেল ?” (৪৭১) 

ইহাতেও কিছু হয় না অতএব আত্ম প্রবঞ্চনাই শেষ শরণ । বিদেশে 
নায়কের আচরশ কিন্ধপ হওয়া উচিত সে বিষয়ে আড়ম্বরে উপদেশ দিতে 
বসেন তিনি-“যখন দক্ষিণ পবন ধীরে বছিবে, মঞ্জরী হইতে মকরমন্ব 
বাগিবে, তখনই মনকে দমন করিবে, চক্ষুকে নিবারণ করিবে ।”"*মধুকর 
যদি রব. করে, যদি পিক পঞ্চম গায়, তখনি**কান বন্ধ করিয়া থাকিবে। 
পরস্ত্রীকে তিক্ত মানিবে, ধৈর্য দ্বার! কন্দর্পকে জয় করিবে ।”--(১৫৭) 

আর প্রিক্কতমের বিদায়পথের সৌন্দ্বস্বপ্নে হৃদয় ভরিয়া সাম্বনা পাইতে 
চান-” 

হেপথেগেলমোর প্রাণ বসত 
সে পথ বলিহারি বাঁও। 


চাপ নাগেশক কি ফুল ফুটল 
কোকিল ঘন করে রাও! 
একুলে গজ ওকুলে বমুন। 
মারবে চন্দন কোক । 
যে কামর ভথে ছিয়। জরজর 
নেকারু.লে দিল শোক &--১৮৯ 
(পদটি বিল্তাপতির 11) 


:.. সবিস্বাপতির এই ৰগ্স-নয়নে কোনে! বাষ্ালী, কবি অবস্ঠই কানা শী 


সৃষ্টির আগুন-্বলা বিরহ ৩৬৯ 

বিশ্লহের দেহপিপাসা-মুলক এই পদগুলির বাস্তবিকতার প্রশংস! করিয়াছি? 
ইহার বাসনার সত্যতা জীবনসত্যের প্রকাশক । কিন্ত পদগুলি বিষয়ে একটি 
আপতি. উঠিতে পান্র,_-এই বাসনারপ প্রকাশিত হইয়াছে মুলতঃ রাধাকষ্ঠে । 


নরী অনেক বেশী সংবৃত, লজ্জার একট আবরণ তাহার কামনাকে 
ও রহস্যময় করিয়! তোলে । রাধার ক্ষেত্রে বর্তমানে সেই লঙজ্জাবরণের 
অভাব কি দেখিয়াছি; অন্ততঃ একথা সত্য, দেহকামনার প্রকাশ যাহার 
স্বখে বেশী জানাইত, সেই কৃষ্ণ এই অংশে নিতান্ত নীরব । কৃষ্ণ নির্বাক 
থাকার জন্য আপেক্ষিকভাবে রাধাকে অসংকৃচিতা দেখাইয়াছে 

এ ব্যাপারে কবির অসুবিধা আমাদের বোকা! উচিত। বৈষ্ব পদাবলীতে 
বিরহ মবলতঃ রাঁধার,-_কৃষ্ণের নয় । অর্থাং নারীর, পুরুষের নয় । যেখানে 
পবরুষের বিরহ, যেমন কালিদাসে (পূর্বেই বলিয়াছি কালিদাসের 
স্বলতঃ প্বরুষের,__মেঘদ্বতে যক্ষের, রত্ববংশে অজের, বিক্রমোর্বশীতে প্রন্ধরবার, 
অভিজ্ঞান শকুত্তলে দৃশত্তের ), সেখানে প্ররুষের কানায় ইন্ডরিয়ভাবনার মিশ্রণ 
অস্বাভাবিক হয় না। কিন্তু নারীর বিরহে অতিরিক্ত বাসনার প্রবেশ ঈষং 
অসঙ্গত ঠেকে । বিদ্যাপতি মিলন-বঞ্চনাকে বিরহ-দ্বঃখের মূল কারণক্ূপে 
ভাবিয়াছেন এবং যেহেতু বৈষ্ণব পদাবলীতে নারীর বিরহ মুখ্য, সে কারণে 
উপাক়্ান্তরহীন হইয়া এ বিরহের দেহপীড়ান্ক নারীর উপর চাপাইয়াছেন । 
তিনি ইচ্ছা করিলেই প্ররুষ কৃষ্ণকে বিরহী করিতে পারেন না। কারণ কৃষ্ণ, 
বৈষ্ণব এতিহ্ে, বুবল্পভ নায়ক, তিনি যথেচ্ছ বন্থগামী । সে ক্ষেত্রে তাহাকে 
নিদারুণ বিরহী করিলে আন্তরিকতার দোষ ঘটিত। কালিদাসেও নায়ক 
বহৃবল্লভ, কিন্ত কবি, প্রেমের যে অবস্থানটি আমাদের লক্ষ্যগোচর করিয়াছেন, 
সেই পরিবেশে নায়ক নবপ্রেমে অধীর, অর্থাৎ সেইকালে নিষ্ঠাবান-প্রেমিক। 
সুতরাং তাহার বিরহ বিশ্বাসযোগ্য হয়। অপরপক্ষে” বৈফব-উতিহ্বোর 
প্রয়োজনে, বৈষ্ণবকাব্যের প্রয়োজনেও বটে, কৃঞ্চকে যখন তখন অবিশ্বাসী হইয়। 
রাধার যাতনা বাড়াইয়া তাহার প্রেমের উৎকর্ষ ঘটাইতে হইবে । তাই নায়ক 
কষ কখনো অপরিতৃপ্ত থাকেন না, মানপর্যায়ে মানিনী রাধিকার বিরুদ্ধে 
ইহা পুরুষা্ষিকারের হঙ্কার গুনিয়াছি। -. * 

বিরহী কৃষ্ণের তথাপি যে দ্বই একাট চিজ কবি না জাকিয়া পারেন নাই, 


৩৭০. চগ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 


বিচিত্র এই, সেই প্দগুলিতে শরীর-ভাবনার চিহমাত্র নাই । সেখানে সত্যই 
অধ্যাত্ম বিরহ । (সেই বিরহের স্বরূপ আমর] পরে আলোচনা কন্িব । 


(২) বিরহিণীর রূপচিত্র £ আলঙ্কারিক বর্ণন। 


১ এই অংশে বিরহিণী নায়িকার সুন্দর কিছু চিত্র পাইব। বর্ণনার ভাষা 
ও ভঙ্গি বিশেষভাবে আলঙ্কারিক। সংস্কত কাব্যের ভাব ও চিত্র-প্রেরশা 
এইখাঁনে সর্বাধিক কার্যকরী । চিত্রগুলি দেখিয়! বারবার কালিদাসকে স্মরণ 
হইবে । সংস্কৃত এঁতিহ্যাশ্রয়ে চিত্ররচনার ও অলঙ্কারযোজনার ক্ষমতা বিদ্যাপতি 
এখানে যথেষ্ট দেখ্াইয়াছেন । 


প্রথমে বিরহক্ষীণার কয়েকটি চিত্র নিরাচন করিতেছি,-_ 


“করতললীন মুখটন্্র শোভা পাইতেছে, অভিনব অরবিন্দে কিশলয় মিলিত হুইয়াছে। 
অহনিশ অক্রধার! ঝরিতেছে, ঘেন খঞ্জন মুক্তাহার গিলিয়া উদ্গিরণ করিতেছে ।”-- ১৭, 


“তাহার অঙ্গে মলিন বসন ও করতলে মুখ রাখিয়! বসিয়া আছে, নয়ন হুইতে অশ্রথাক়া 
বহিতেছে। বক্ষে কৃষ্ণ বেণী পড়িয়াছে, যেন কমলকোষে কৃষ্ণ সপিণী রহিয়াছে । কোনে! 
সধী নিংশ্বাস বহিতেছে কিন! দেখে, কেহ নলিনীদল বাতাস করে । কেহ বলে হরি অসিল। 
তখনই তোমার নাম শ্পরখ করিয়! তাক্ধাতাড়ি উঠিয়া বসে ।-২৬৫ | 


“্রাধিনী জাগতে এক একটি প্রহর এক এক যুগ মনে হয়। সন্ধ্যায় শশী উদ্দিত হইলে 
ধরনীতলে মুছিত হইয়1 পড়ে ।”--৫৩১% | 


“্রিধপী যেন গঞ্গা হইল, যেন বৃদ্ধি পাইয়! উপচিয়! পড়িল। আশালমৃহ ব্রত পলায়ন 
করিল--সোনার পাহাড় ( বক্ষহছল ) যেন, পুড়্াইয়া গেল। মাধব, হুন্দয়ীর নয়নজ্বল যেন 
লীন পয়োথয়ে নির'র বচনা করিল 1”-_-৫৪১ 


*পহয় পর বুগ যামিনী . 

, যাষিনী জগইতে রে। 
সুত্ষছি পরঞ মহীমাথ . 

। জব এশি উপইতে বে। 


সৃষ্টির আগুন-্বল| বিরই | ৩৫১ 
ন্নব কিশলয় শয়ন গুতলি রা 
নব বুধ দিঘস রাতি। 
টাদ সুরঞজ বিশেখ ন জানএ 
চাননে মানএ শাতি ॥' 
বিরহ অনল মনে অনুভব 
পরকে কছঞএ ন জাঈ।' 
দিবসে দিবসে খিনি বাদী 
চাদ অবধাএ জাঈ ॥” (৫৫০) 
(চাননে- চঙ্গনে ; শাতি--শাস্তি ) 


কয়েকটি মলিন বিষাদান্ত চিত্র দেখিলাম । বিরহের এই প্রকার অনেক 
ছবি বিদ্যাপতির পদে আছে।' বিদ্যাপতির বিরহির্ণী বাল! সংস্কৃত কাব্যের 
রীতিতে নাথের আগমনসময় নখে গণনী করিয়া নখ ক্ষয় করিয়া ফেলে, 
এবং সে মলয় পবনকে অগ্কি এবং হৃদয়ের হারকে সর্প বলিয়া বোধ করে 
(১৪৫) ;সে প্রশ্ন করে, চন্দন, অগুরু, ম্বগমদ, কুঙ্কুম ও চক্দ্রকে শীতল 
কে বলে? (১৬৪)। দিবসে চন্দ্রলেখার মত মলিন বলিয়! সে প্রতীয়মান 
হয় (১৭৭ )7 চন্দনের সে নিন্দা করে, ভূষণ পরিহার করে, অগ্নি মনে করে 
চন্দ্রকে (১৮৪); হিমসয চন্দন প্রলেপ দিলেও তাহার আধি ভাল হয় না, 
কারণ ব্যাধি হইল ভিতরে, গুষধ দেওয়া! হইল উপরে (৫১৪ ) ; বড় বেদনায় 
শিবপুজা করিতে থাকে,_“ছুই অঞ্জলি ভরিয়া ছুই শিব পূজা করিতেছি । 
কহিতেছি, হে কামদহন শিব, আমার প্রাণ রক্ষা কর 1” (6৪৫) 

প্রেমের জগতে অলঙ্কার যে অলঙ্কার থাকে না, বাস্তবে রূপাস্তরিত হয়, 
এখানে তারই প্রমাণ । রাধা পরম ছ্বঃখে প্রার্থনার ভঙ্গিতে বুকে কোণাকুণি 
হাঁত চাঁপিয়। আছেন, তাহার দুই করতলে দ্বই কুচ আবৃত: কবিকল্পনার 
দুই কুচ-শল্তু রাধার নিজের কাছেও যেন ছুই শিবে পরিণত। সেই শিবদ্ধয়ের 
কাছে রাধাকর্তৃক কামদহনের জন্য প্রার্থনা । এইরপু,-আলঙঞ্কারিক বাস্তবত! 
অন্যত্রও আঁছে-__রাধা তীহার প্রিয়তমের কথায় রিস্বাস করিয়াছিলেন, কারণ 
তিনি' রাধার কুচশ্কু স্পর্শ করিয়া! প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন । কাঁমাবৈণে 
কৃচমপর্ম করিয়া নায়কের চাটুপ্রতিজ্ঞাকে রাঁধ দুঃখের দিনে আলঙ্কারিক 
কবিদের সহাকতায় শিরম্পর্শমুক্ত প্রতিজ্ঞা বলিয়া দাবি করিয়াছেন । সুন্দর 
অতিপয়োকি অস্ত এক পনে পাইয়াছি,__রাধা এত ক্ষীর যে, স্থীরা জীচল : 


৩৭২ চণ্ীদাস ও বিদ্যাপতি 


দিয়া ঢাকিয়া রাখে, পাছে আপনার নিঃশ্বাসে উড়িয়া যায় (৫৪৯)। বিরহ" 
ক্ষীণা রাধার আনুরা একটি সুন্দর কথাচিত্র পাইতেছি, সেটি উদ্ধাতিযোগ্য__ 


প্নয়নের নীরে নদী বছিতেছে, তাহার তীরে পড়িয়া আছে। সকল সময় জমজ্ঞান | 
এক জিজ্ঞাস! করিলে অন্ত কছে! মাধব, রাধা দিনে দিনে ( কৃষপক্ষের ) চতুর্দশীর চত্্ 
অপেক্ষাও ক্ষীণ হইল । কোনো সী উপেক্ষা করিয়া আছে, কেহ মাথ! নাড়ির! 
নাড়িয়া দেখিতেছে। কেহ নিঃস্বীস আশ! করিতেছে॥ আমি তোমার কাছে দৌড়িয়! 
আসিলাম।” (৫৪৯) 


বিরহে ম্বৃত্যুচ্ছায়া। রাধার ক্ষীণ দেহাঙ্গ, জীবনদীপের নিশ্চিত ক্রম- 
নির্বাণ; তাহার ক্ষীয়মাণ প্রাণলক্ষণ-সন্ধানে সখীদের ব্যাকৃলতা, সকলই 
বৃথা বুবিয়া আপাত উপেক্ষায় কোনো সখীর মুখ ফিরাইয়া বসিয়া থাক। 
এবং শেষ চেষ্টারূপে একজনের কৃষ্ণের নিকট ছুটিয়া আসা; চিত্রটি বাস্তব, 
কল্পনায় ও সত্যে । 

যে-সকল চিত্রের উল্লেখ করিলাম, সেগুলি রচনাংশে সুন্দর, বলিতে লোভ 
হয়, সৌন্দর্যসূষ্টিই ছিল কবিন্ন অভিপ্রায়, বেদনাকে এক্ষেত্রে উপাদানবূপে 
ব্যবহার করা হইয়াছে মাত্র। কিন্তু চরিত্রগুলির নিবিড় দুঃখমৃতি সে অনুদার 
মন্তব্য নিবারণ করিবে । এখানে দ্বঃখ-গভীরতাই চিত্র দ্বারা উন্মোচিত । এই 
সকল চিত্রাঙ্কিত দ্বঃখ-রূপকেই উন্নততর রূপে পাইব আধ্যাত্মিক বিরহে । 
উল্লিখিত পদগুলিকেও অংশবিশেষে আধ্যাত্মিক বলা যাক না এমন নয় । অর্থাৎ 
এখানে সেই ধরনের আধ্যাত্মিকতা, যাহাকে মানবিক প্রেম অনুভুতিক্ষণে 
অধিকার করে! এই পদগুলিকে আধ্যাত্মিক বিরহাংশে আলোচনা না 
করিবার কারণ সংস্কৃত কাব্যচিত্রের সঙ্গে এগুলির বিষয়-ইঁক্য । সেইজন্যই 
এই পদগুলিকে পৃথক করিয়াছি । 

কিন্ত এমন অনেক বিরহচিত্র মেলে যেখানে সত্যই কিন্ত রূপাকাজ্ষাতেই 
কবি আবদ্ধ, ছঃখকে সৃন্দর করিয়া দেখার সঙ্ঞান চেষ্টা সেখানে আছে । কবি 
এই অবস্থায় আলঙ্কারিকতার আবর্তে পড়িয়াছেন । তাহাকে অতিক্রমও করিয়া 
ছেন। “কুসুম নিজের মধূ নিজেই পান কর্ধিল' (২৬৬),--বঞ্চিতা নারী সম্বন্ধে এই 
অলঙ্কার হৃঃখপ্রকাশের নিকটতম ভাষা । কবি যেখানে চন্দ্র-হরিণ, কমল-পন্ 
রতৃতিং অবিচ্ছেত আসক্তির আলঙ্কারিক দৃষ্টান্ত দেন (১৯), মেখানে গতানু- 
গতিকজা.স্পর্ণ করিলেও এবং অক্রপালিত কন্লে রাধাবক্ষ রছ্জিত দেস্টিয়া,: 


সৃষ্টির আগুন-্ল! বিরহ ৯৭৩ 


স্বগমদে স্বর্ণশস্ু পুজার কথা কবির মনে পড়ায় ৫৪১) সেই সুন্দর এক- 
ঘেয়েমিতে আমর। ঈষৎ হতাশ বোধ করিলেও অন্য বহুক্ষেত্রে কবির বূপ- 
দক্ষতায় চমংকৃত হইতে বাধ্য হই। অবশ্য আমরা জানি, যেখানে নাস্থিকা 
ম্বখশোভা ঠাদকে, হরিণকে লোচনলীলা, চামরীকে কেশপাশ, দাড়িস্বকে 
দস্তশোভা, বান্ধুলীকে অধররুচি, সৌদামিনীকে দেহরুচি, অনঙ্গকে জ্রভঙ্গধনু 
এবং কোকিলকে কণ্ঠস্বর ফিরাইয়া দিয়া কেবল মলিন দেহ ও অগাধ প্রীতি 
লইয়া বাঁচিয়। আছে (১৮৬), সেখানে বিদ্যাপতি কালিদীসের সমর্থ অনুকানী- 
মাত্র, এবং এই একটি (বা সামান্য একাধিক ) বিচ্ছিন্ন পদে প্রকৃতি ও প্রাণীকে 
রূপ-প্রত্যর্পপণের দৃষ্টান্ত আছে বলিয়া ইহাকে প্রকৃতি, জীব ও মানবের মধ্যে 
একই প্রাণানুভূতিমূলক কালিদাসীয় দর্শনের নব-উপস্থাপনা বলা শক্ত হইবে, 
তথাপি কাব্যের এই অংশেও বিদ্যাপতির সৌন্দর্যদৃষ্টি নিজস্বতাশৃন্য নয় । সেই 
নিজস্বতা রূপচিত্রের মধ্যে অনুভূতির তীব্রতা সঞ্চারিত করার মধ্যে আসিয়াছে, 
বিদ্যাপতি আপনার একান্ত দৃর্টিও যুক্ত করিয়াছেন অনেক সময় । এখনো! 
মনোহারী গতানুগতিকতার দৃষ্টান্ত শেষ হয় নাই । রাধারূপের মহিম। বুঝাইতে 
কবি অলঙ্কারের মাল গীঁখিয়! গিয়াছেন-_“পুধিমার চন্দ্র যাহার মুখমণ্ডল সেবা 
করে, নব অরবিন্দ যাহার নয়নের নির্মঞ্চন মাত্র, অধরের তুলনাক্স বান্ধুলী ফুলের 
স্তবকও নির্মাল্য,......মদনের ধনু যাহার জমুগলের (অনুচর ), কোকিলের 
পঞ্চম গান যাহার সৃমধুর কণ্ঠের প্রতিদ্বন্্রী” (৯৪$)-_ এখানে পাইতেছি আনন্দ- 
দায়ক অতিশয়োক্ির দৃহ্টীস্ত । কিন্তু যখন ৫৬৭ পদে দুঃখের এই আলঙ্কারিক 
বর্ণনা দেখি--“যাহার লাগিয়া! চন্দন বিষ হইতেও তীব্র হইল, যাহার জন্য চক্র 
অগ্নি হইল, যাহার লাগিয়া দক্ষিণ পবন শর হইল, যাহার লাগিয়া! মদন বৈরী 
হইল, সেই কানাই কতদিন পরে তোর অতিথি, হাসিয়া দেখিস না? প্রেম 
সুধা জানিয়! হৃদয়ের হার বলপূর্বক যেন ঠেলিস না। রোদন করিয়া! অশ্রুতে 
চক্ষু আতুর হইল । রজনীর যাম.দুগ্গের (তুল্য ) গেল. । .সুক্ত চির (ও) বত 

সংবরণ করিতিস না, দেহে হার ভার হইয়াছিল” (৫৬৭) ইত্যাদি_-তখন 
বুঝিতে পারি ক্লেশতীব্রতা বুধাইতে নিরলঙ্কার ভাষার মত অলম্কত ভাষাও 
সমভাবে উপযোগী । আঁলঙ্কারিক বিরহ-চিত্রের আলোচনা আর বিস্তারিত 
করিব না, দ্রঃখকে কোন্‌ রূপের রসে ধুইয়া অবিনাশিত! দেওয়া 
যায় তার তিনটি দৃষ্টান্ত তুলিব.। আলঙ্কারিক চিঅগুলির বৈশিষ্য পরে 
ব্যাখ্যা করিতে চেষ্টা করিব। সহজেই বোঝা যাঁয়, এই “চিত্রগুলিতে 


৩৭৪ : শচণ্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 
বিদ্যাপতি ্িহ-প্রভাবিত, তথাপি দর্শনে ও অঙ্কনে তাহার প্রতিভা কিরূপ 
হ্যতিময়:!-- 


সনঘনেন অশ্রুতে ততটিনী নিমিত, কমলম্ধধী তাহাতে ন্্রান করিতেছে । মাধব, তোগার 
রাই যদি একবার তোমার রূপ নয়ন ভরিয়! পান করে, বাচিবে। মুক্তকবরী উলটাইয়া বক্ষে 
পড়িতেছে, যেন স্বর্পগিরিতে চামর ধরিয়াছে। তোমার গুণ গণন1 করিতে তাহা নিদ্ 
আসে না, মুখ লীঠু করিয়া! সে কত কাদে (”--(৭৪৭) 


ন্মাধব, বাইকে দেখিয়া! আপগিলাম। তাহার বিরহৃ-বিপত্তি তাহাকে কধা বলিতে দিতেছে 
না, সে শুধু মুখের দিকে চাহিয়া রহিল। মরকত-নিমিত হর্ম্যতলে সে বিরহক্ষীণ দেহে 
গুইয়াছিল, মদন যেন নিকষ পাষাণে কনক রেখা! কষিয়াছে। তাহার বদনমণ্ল ভূতলে 
লুটাইতেছ্ে, তাহাতে তাহার অধিক শোভা, আমার বোধ হুইল যেন রাছুর ভয়ে শদী 
মাটিতে পড়িয়াছে।”--(৭8৪) 


“'কিশলয়ের.মতন করে মধ রাখিয়া গগনমণ্ডল দেখিতেছে, যেন কোনো! বিরোধ না থাক। 
সত্বেও উপেক্ষা করিয়া কমল অক্ুণে শয়ন করিল। তোমার উজ্জ্বল নয়ন নবমেঘের মত 
বারিবর্ষণ করিতেছে, যেন চন্দ্রকরে কবলিত হ্ইয়া চকোর অমৃত উদ্‌গিরপ করিতেছে। 
কমলবদনি ! ঘল কোন পুরুষের জন্য শিবকে আরাধনা করিতেছ, ও ক্ষীণ হইতেছ ? 
তোমার উত্ত,জ পীন পয়োধরের উপর অধরের ছ'য়া দেখিতেছি, যেন মদনদেবের শ্রেষ্ঠ মায়ায় 
কন্কগিরির উপর প্রবাল উৎপর হইল । তাহাতে আবার বিরহে মলিন! রমণীর বেনী 
পাল্পটিয়া পল়্িয়াছে, যেন কাঁল-নাগিনী নিঃশ্বাস সমীরণ পান করিবার জন্য ধাবিত 
হইল |" (২৪৬) 


আলঙ্কারিক বিরহের আলোচনায় আরে! একটি আলোচ্য বিষয় আছে । 
ইতিমধ্যে কয়েকটি পদে শিবের উল্লেখ পাইয়াছি--সে পদগুলিতে রাধা শিবের 
নিকট প্রার্থনাদি করিয়াছেন । বিরহাবস্থায় শিবের নিকট আবেদন-নিবেদন 
রাধা অনেকবাঁরই করিয়াছেন। রাধার মিনতির পিছনে কিছু গতানুগতিক 
অলঙ্কার-প্রেরণা বর্তমান । এই সকল অংশে বাঁধ! শিবকে কামের প্রতিষেধক 
ধরিয়াছেন.। পৌঁরাশিক এবং কালিদাসীয় কাহিনী মদনভস্মকারীরূপে শিবের 
রূপকে জনসমাজে উপস্থিত করিয়াছে সুতরাং যখন কেহ কামপীড়িত হয়- 
উএনউিউপকরিলউস ভাই াররননির 
: 'সর্পভীতির সময় গরুড়-স্মরখের মতো! এই মনোভাব ।  মীনকেতম্ের 

৪4 এল ৯৭৭ .পদে-_“মীনকেতনের ভয়ে শির শিব বলিয়া 


সৃষ্টির আগুন-্বলা বিরহ ৩ 


“বন্ণীতে 'লৃটিত হয় ।” কিংবা! ৭৪০ পদে-_*রাধার শক্তি গিয়াছে, দে ধনী 
ধরিয়া ওঠে, প্রতি'রজনী জাগিয়া কাটায়, জগং তাহার (কামের ) আযলিতে 
ভরিয়া গেল ভাবিয়া চমকিয়! ওঠে এবং শিব শিব বলে 

কামের শক্র যেমন শিব, তেমনি শিবের শক্তও কাঁম-__সাধারণ নিয়মে । 
'কাম-পন্ধিত্রাণের জন্য শিবের স্মরণ, তেমনি যখন রাধা! নিষ্ুরভাবে কামাক্রাত্ত, 
তখন রাধার আশঙ্কা, কামের এই শক্রতার পিছনে আছে--রাধার প্রতি কামের 
কোনো বিশেষ বিদ্বেষ নয়--শিবের উপর কামের প্রতিশোধ-গ্রহণ। বাধার 
দেষের মধ্যে তাহাকে দেখিয়া শিব মনে হয় । অন্ততঃ রাধার তাই বিশ্বাস, 
নচেৎ তীহার উপর কামের অমন ভয়াবহ ক্রোধের কারণ কিঃ রাধার মনে 
এইপ্রকার ধারণা সম্ভবতঃ জয়দেব প্রথম প্রবেশ করাইয়া দিয়াছেন, আর 
বিদ্যাপতি বিনীতভাবে জয়দেবের অনুসরণ করিয়াছেন । দ্বইটি পদে সেই 
একই কথা $-_ 


প্যান আমার শরীরকে কত দগ্ধ করিতেছে। কিন্তু আমি একটি রমণী, শিব তে! নহি। 
আমার শিরে জট! নাই, বেলীবিল্যাস মাত্র, তাহাতে যে মালতীর মাল! জড়ানে। আছে, উহ! 
গঙ্গা নহে। জমার কপালে চন্্র নাই, উহ। মোতির গুচ্ছ । আমার ভালে নয়ন নাই, উহ 
সিরম্দৃবিদ্, আমার কে মৃগমদলেপন রহিয়াছে উহাতে! বিষ নহে । আমার বক্ষে তো 
সর্পরাজ নাই, উহা মণির হার । আমার পরিধানে বাঘছাল নাই, নীল পট্টশা্কী মাত্র । 
এখানে আমার হত্তে নরকপাল নাই, উহ কেলিকমল। অঙ্গে ভন্মও নাই, ইহা! চন্দনা নুলেপন 
মাত্র। বিদ্লাপতি কহিতেছেন, এইরূপ ভঙ্জি সুন্দর |” (৭০৫) 


মান, আমাকে তুই কত বেদনা দিতেছিস, আমি মহাদেব নই, যুবতী নারী। বিভুতি- 
ভূষণ নই, আছে চঙ্গনের রেণু, বাঘছাল নাই, আছে নেতের বসন। চিকৃরের বেণী আছে, 
জটাভার নাই, আমার সুরসরি নাই, আছে কৃক্মের শ্রেণী। আমার চন্দনের বিন্দু আছে, 
চীঘ নাই। আমার কপালে পাবক নাই, আছে সিন্দুরের ফৌট্টা। আমার কালকুট নাই, 
আছে চার সৃগমদ । আমার ফণীল্তর নাই, আছে মুক্তার হার | বিষ্তাপতি বলিতেছেন-- 
কামদেব শ্রবণ কর, একটি মাত্র গোষ (আছে ),--আমার রাক্ষবামা হাদি ছ্পর নাম 
বামদের )।% (২৪৫) 7 


পদ দুইটির বিষয়বস্ত অন্যায় রকমে এক । অ্দেখের পহিবিগলতীাযো 
ক্লোকটির উপর বিদ্যাঁপতির আকর্মণ বোকা যায় । আকর্ষণের কারণ ধিগ্যাপতি 


উঠ 


'- ঝলাধাকফোর ' প্রেমলীলার মধ্যে শিবপ্রসঙ্গ আনয়নের সুযোগ পাইয্লাছেন, 


৬ ট “১পীদাস ও বিদ্যাপতি 


সুযোগ |: বিদ্যাপতি মদনের বিরুদ্ধে রাধার অভিযোগ পরিতৃপ্তভাবে উপভোর্ধ 
করিয়াছেন । অল যদি শিবভ্রমে রাধাকে আক্রমণ করিয়া থাকেন, তবে 
সেইরূপ অম-্সৃষ্টির'জন্য দায়ী ভারতীয় কবিগণ। তাহারা অবিরত নারীর 
রিভিল্ন অঙ্গের প্রসাধনবস্তর সঙ্গে শিবদেহের বিভিন্ন বস্তর তুলনা করিয়াছেন, 
যাহারা ফলে উপ্বমেয় ও উপমানে পার্থক্য বিলুপ্তপ্রায় । ব্যাপারটা রাধার 
পৃক্ষে শোচনীয় হইয়াছে । রাধার বিভিন্ন অঙ্গের উপমান শিবের বিভিন্ন অঙ্গ ৷ 
কিন্ত কবিগণের কৃপায় বনু ব্যবহারে ইতিমধ্যে উপমানগুলি এমন বাস্তব হইয়া 
পড়িয়াছে যে, স্লেগুলি উপমানই, বাস্তবিক উপমেয় নয়, তাহা বুঝাইতে 
উপমেয় রাধার প্রাণাস্ত । দেখিয়া কবি কী খুশী !-_-৭০$ পদের ভণিতাতে 
বিদ্যাপতি তাহা স্বীকার করিয়া বলিয়াছেন-__“এইক্মপ ভঙ্গি সুন্দর ।” 

কেবল তাহাই নয়, কবিদের চরম কৃতিত্ব, তাহারা উপদ্রত নায়িকার মনেও 
অলঙ্কার-বন্তর বাস্তবতা-বিষয়ে ধারণাসূষ্টিতে সমর্থ হইয়াছেন? যে রাধা 
নিজেকে “শিব নই” প্রমাণ করিতে ব্যগ্র, সেই রাধা অন্যত্র কবির সঙ্গে সাঁয় 
দিয়া নিজের কুচয়ুগলকে শিব বলিয়! স্বীকার করেন । পাঠক ভূল বুঝিবেন 
না, আত্মরূপের গর্বে রাধা এরূপ করেন নাই, কবিদের মুখে বারবার নিজের 
সুন্দর দ্বইটি সমুচ্চ সৃষ্টি-বিষয়ে "শিব শিব, শুনিতে শুনিতে রাধার কেমন ধারণা 
হইয়া গিয়াছিল--এগুলি শিবই, এবং যখন ধারণ] একবান্র হইয়াছে, তখন 
বিপদের সময়ে সেই শিবের নিকটে প্রার্থনায় বাধা কি? বিশেষতঃ বিপদে 
মানুষ বুদ্ধিহারা হয়ই । তেমন একটি শিবারাধনা,-যার উল্লেখ পূর্বেও 
করিয়াছি,_-&৪৬ পদে আছে,--প্দ্রই অঞ্জলি ভরিয় দুই শিব পুজা করিতেছে 
€ বক্ষের উপর দ্বই হস্ত মুক্ত )। --হে কামদহন শিব! আমার প্রাণ রক্ষা 
কর ।” অবশ্য রাধা সত্যই নিজেকে শিবের সহিত পৃথক করিয়া মদনাক্রমণ 
হইতে পরিত্রাণ চন কিন! সন্দেহ থাকিয়! যায় । ২৪৫ পদে “আমি মহাদেব 
নই”, ইহা নানা তথ্যে সম্পূর্ণ প্রমাণ কর সত্বেও রাধিক1! নিজের উপর মদলা- 
ক্রমণের হিদ্রপথটি দেখাইয্া দিয়াছেন পদের শেষে । রাধা বলিক্সাছেন,-_ 
আমার একটি,মাত্র দোষ, মহাদেবের এক নাম. যেমন বামদের, আমান নামও 
, তেমনি বাম? -তবে 2. 
এখনে পর্মন্ধ রাধার শিব-স্মরণে কবির অলঙ্কারপ্রীতির প্রাধান্য । কিন্ত 
বিল্যাপতি অলঙ্কারসৃষ্টি করিবার জন্যই শিবকে আনেন নাই--শিবের প্রোতি 
তাহার নিত্য আসক্তি, তিনি শৈব। বারবার রাধার প্রার্থনার দেবতার 


সূর্টির আগুদ-গ্াবিরহ হি গণ, 
.শ্িিবম্মরণের মধ্যে ভাহার সেই শৈব মনোভাব কাজ করিয়াছে । এবিষয়ে. 
আমাদের মতামত বিস্তৃতভাবে পুর্বে জানাইয়াছি। বিদ্যাপতি সত্যই: 
তাঁবিয্াছেন, রাধার আরাধনার দেবতা শিব, যদিও হৃদয়দেবত! কৃষ্ণ । বেদনাঁ-. 
নিশিতে আরাধনার দেবতাকে বাধ! বারবার স্মরণ ন! করিয়া! পারেন নাই-_ 
“হরি আসিল না। শিব শিব, জীবনও যায় না । আশায় জড়াইয়! রাখিয়াছে* 
€২১)। রাধ! অভিবড় হৃঃখে উদাসীন আতত্মসুখম্মগ্র শিষের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
করিয়াছেন-__“জন্মে জন্মে আমি হরগোৌক্ীর আরাধনা করিলাম । কিন্ত শিব 
শক্তিকে লইয়া বিভোর থাকিলেন” (৭১৫) । শিবের করুণালাভের অন্য 
নিজ দেহাঙ্গ দিয়া রাধা শিবপুজ। করিতে থাকেন--“( বাধা ) করদ্ধপ কমজ 
এবং কুচ-শ্রীফল দিয়া ও আপনার দেহছ্বারা! শিবপুজ1 করে” (১৭৭) । 
দেহের অর্্যে দেবতার অর্চনার ভাবটি বিদ্যাপতির প্রিয় ভাব । গভীপ্ব 
আধ্যাত্মিক ভাবানুভূতির সময়ে এই ভাব বিদ্যাপতির কবিচিত্তকে কিন্যপ 
অধিকার করিয়া থাকিবে, পরে দেখিব । অলঙ্কার নয়, সুন্দরের প্রসাধন নয়, 
রাধ! তখন শিবের পুজাপুষ্প হইয়া উঠিবেন । 


(৩) উদাত্ত আধ্যাত্মিক বিরহ 


ণহি বিচ্তাপতি বূপ। 
হে সধি, মানুষ-জনম অনুপ ॥ (৫৩৩) 
বিস্তাপতি ববন্নপ কহিতেছেন, হে সখি, মনৃন্তজন্ম অনুপম । 


মনুস্কজল্স অনুপম, কারণ মনুষ্তজন্মেই অনুপম প্রেম । প্রেম মিলনকামী 1 
বিদ্যাপতির পদে মিলনলীলার অসাধারণ রাগরক্তর্ূপ দেখিয়া বলিয়াছি, 
কেবল বৈষব পদাবলীতে নয়, সমগ্র মধ্যযুগের ভারতবর্ষের লোকভাষাস্ 
বিদ্যাপতি দেহময় প্রেমের কবিসতম । এইবার বিদ্যাপতির স্ততিগীতে আরে! 
একটি ছত্র যো্দনা করিব-_পদাবলীতে তিনি বিরহেরও প্রধান কবি । মিলনে 
ও বিরহে--পদারনলীতে বিদ্যাপতি অদ্বিতীয় । হধ্রীহাকে মিলনে সর্বোত্তম কবি 
বলিয়াছি, বিরহে. তাহাকে মধ্য কবিকপে না পাওয়াই 'সন্ভর । খুবই সম্ভব-_ 
বিরহের বেদন! খণ্ডিত হইবে মিলনের সুখাভিকাণনে 1 [ঝনাপত্ি- ক্ষেত্রে 


বত , উন্তীদাস ও বিদ্যাপতি 
' অনা ঘটিল কির? লে কিনি একই কালে লন বিরহের কহে 
হইলেন? 
আমরা বলিব; অন্যথা কিছু হয় নাই। সিনা রানার 
পারিলে মিলনের : উচ্চাঙ্গ কাব্য রন! .কর! বিদ্যাপতির পক্ষে হয়ত সবই 
হইত'না:। মিলন তো বিদ্যাপতির ক্ষেত্রে কেবল দেহসুখ নয়__বৃহত্বর জীবন- 
পিপাসার 'অন্তর্গত'বস্ত--সেই জীবনের আনন্দরূপকে গভীরভাবে যিনি বোঁধ 
করিয়াছেন, জীবনৈর যাতনা-রূপের দর্শনও তাহার পক্ষে স্বাভাবিক 1 
বিদ্যাপতি বলিয়াছেন-_মনুষ্থজন্ম অনুপম । অনুপম এইজন্য যে, এই মনৃষ্য- 
জন্ম একদিকে জীবনবেদীতে উৎসর্গবাদ্যের আনন্দকোলাহলে মুখরিত, 
অন্যদিকে হননের স্বৃত্যুযাতনায় অধীরার্ত । 
,. আমরা এখন বিরহরূপকেই দেখিব । বিরহ কি সহজ । সেযে অগ্নি। 
. বিরহায়ির উত্তাপে জাধার গলিয়া সূর্যোদয় হয়। বিরহ বাহিরে শীতল, 
বর্ণহীন, কৃষ্ণকায় “;--ভিতরে তাহার প্রচণ্ড বেগ ঠেলিয়! উঠিতেছে-_তাহা 
অগ্নিময়, সুবর্ণদ্যতি, রাধাকায় । | 
পদীবলী অশ্রুর মন্দাঁকিনী, বেদনার বেদধ্বনি, আনন্দদগ্ধ হৃদয়ের শিখা 
কাব্য । বিদ্যাপতিকে আমি এহেন কাব্যের প্রধান কবি করিতে চাহিতেছি ! 
এ সম্মান মহাসম্মীন ৷ চণ্ডীদাস নন কেন-_কেন নন জ্ঞানদাস ব1 গোবিন্দদাঁস ? 
জ্বানদাস বা গোবিন্দদাস অন্যক্ষেত্রে ঘত বড় কবিই হোন, বিরহে ম্লানশক্তি । 
তাহাদের সীমাবদ্ধতার কারণ আলোচনা করিয়াছি অন্থাত্র 1* কিন্তু চণ্ডীদাসের 
কাব্যকে অস্বীকার করি কিরপে? সত্যই কে করে? গুদ্ধতম বেদনায়, 
'অতিসত্ব অনুভূতিতে, গভীরের গানে গানে চণ্ডীদাস বাজিয়াছেন। সেখানে 
স্তাহার পাশে থাকিবার যোগ্যতা অন্য কোনে! বৈষ্ণব কবির ছিল না। 
; চপ্তীদাস দূর্যহারা অঙ্রসায়রের শ্বেতকমল, সদামৃছ্িত। বিরহচেতনাই তাহার 
একমাত্র চেতনা । 
" , 'বিদ্কাপতিকে যখন বিরহের শ্রেষ্ঠ কবি বলিতেছি, চণ্ডীদাসকে বাদ দিয়া 
হিসাব রুপ্লিয়াছি। বাদ দিবার করিণ--বিরহ বলিতে সচরাচর যাহা বুঝি, 
এউতীঙ্াস ঠিক সেই বিরহের কবি নন । আমাদের নিকট বিরহের চরম রূপ 
“ইযাঘুরে$ চভীদাদে আধুর-বিরহের. পদ. প্রায় নাই । গভীরতম বিরহবোধের 
'জন্য মাধুক পর্যত-ফাওয়ার প্রয়োজন চণ্তীদাসের ছিল ন1। অথচ চরম বিরহ-' 
। জবধ্যুতধির কমি ও কাব্য--১ম খণ্ড -. | 


সৃষ্টির আগুন-স্থল। 'বিরহ ৯, 
বোধের জন্য, কৃষ্ণ গোপীদের একেবারে ছাড়িয়া গিয়াছেন-”এই সংবাদের 
প্রয়োজন আছে আমাদের নিকট। আমরা কিছু নির্দিষ্ট তথ্য চাঁই, চণই 
বিরহাক্রান্ত হইবার গুরুতর কারণ । কৃষ্ণের মথুরা-প্রস্থানে সেই ঘৃঃখকারণ 
মিলিয্বাছে ; তাই আমাদের মনে বিরহ-ব্যাপারে শীথুরের অগ্রাধিকার । 
আমাদের লৌকিক কাব্যবোধের পক্ষে উজ্জ্বল বর্ণ, গাঁড় রেখা, উদ্দীপ্ত বর্ণনা, 
উন্মত্ত হাহাকারের প্রয়োজন আছে । সেখানে সিতবর্ণ বর্ণ নয, বিস্পষ্ট উক্তি 
উক্তি নয় । আমরা কাব্যে চাই ক্প--বেদনাও বূপময় হইয়! উঠ্নক-_-অশ্র হোক 
অশ্রুপ্রতিমা। বিদ্যাপতি বৈষ্ণব-পদাবলীতে এই কাকরুণ্যের শ্রেষ্ঠ রূপকবি । 

কী অজন্্র সে রূপ, ইতিমধ্যে যথেষ্ট দেখিয়াছি । শ্রেষ্ঠ রূপ দেখিতে 
বাকি আছে । দেখিব, প্রেমের বেদনায় রাধা কিরূপ অশেষ ! অথচ নিজের 
অবস্থা সম্বন্ধে রাঁধা বলেন, উৎকৃষ্ট উপমার ভাষায়--“এক তিল মাত্র প্রাণ 
রহিয়াছে, যেমন তৈলশুন্য প্রদীপ (ক্ষণকাল ) ভ্রলে” (১৬০ )। ভ্বলিবার 
সেই: *ক্ষণ-কালটি কিন্ত অনন্ত । বিদ্যাপতি একটি ক্ষণের ভিতরে ধরিয়াছেন 
নিত্যের বিভা । এই ক্ষণ-জীবনে রাঁধা নাঁষ-জপ করেন তন্ময়চিত্তে, শ্রসায়রে 
ভাসেন ও ভোবেন, সুন্দর ক্ষমীকণ্ঠে মাধবের মঙ্গলের জন্য প্রার্থনা করেন, 
অবহেল। সহিয়াও আত্মদানের মন্ত্র পাঠ করেন, এবং প্রতীক্ষা করিয়া থাকেন 
স্বত্যুর, যে মরণ শ্যাম-সমান | বিরহে, রাধার নিকটে-শ্যামনে, তু মম 
মরণ-সমান । 

এই বিরহিণী অগ্নি, এই ম্ৃত্যুতাপসী রাঁধাকে বিদ্যাপতির কবি-চেতনায় 
' কে তুলিয়া স্থাপন করিল? অথবা বিদ্যাপতিই এই দ্ধপের আদি প্রষ্টা ? 
বিদ্াপতি আদি দ্রষ্টা--এই সিদ্ধান্ত অশ্রদ্ধেয়। এতবড় ভারতবর্ষ-_ 
বিদ্যাপতির বনু পুর্ব মগ হইতে যে ভারতবর্ষ জীবিত ও ভাবরসে সঙ্জীবিত, 
সে ভারতবর্ষে পঞ্চদশ শতাব্দীর এক কবি ভাব-বিরহের মৃতি প্রথম রন! 
করিলেন, এরূপ চিন্তা! করার কথাও চিন্তা কর! যায় না। এ বিরহ-সুচির 
বহিঃদ্ধপকে তো সংস্কৃত সাহিত্যেই পাইয়ছি-_বিচ্ছেদে মুষ্থাদির বর্ণনায় 
সংস্কৃত কাব্য পরিপূর্ণ । যদি বিরহের অন্তর্গহন বূপকেও খরি, বিদ্যাপতি যেরূপ 
. জীকিতে গিয়া রাধা বা কৃষ্ণকে দিয় গ্থাবরন্ক্ষমে প্রিয-দর্শন করীউদ্ধাছেন-_ 
সে নস্কা9 কিন্ত কালিদাঙ্গীয়! বিরহের কালে একান্তিক কৃষ্ণণ্থ্যানে রাধার 
কৃ্ণভাবপ্রাপ্তি ভারতের শৈব ও বৈদান্িক. চেতনায় নিকট'নববস্ত নহে 1. ... 
এই সকল ভাব ও বক্তব্যকে বিদ্যাপতি আস্মদাৎ করিয়াছেন ।. বিদ্যাপতি, 


০ উত্তীদান ও বিষ্যাপতি 

বিষয়ে আমাদের প্র্ঈমাবধি দাবিও তাই : তাহার প্রতিতায় ছিল বিপুল ও 
স্বাস্থ্যোজ্বল ক্ষুধা। বিরহের যত কিছু ভাব তিনি লোঁফিক কাব্য কিংবা! 
অধ্যাত্ম-শাঙ্্র হইতে পাইয়াছেন-_গ্রহণ করিয়া, সংযুক্ত করিয়াছেন ভাহার 
'পদন্তরজিনীতে | বিদ্যাপতির বিরহপদের উৎসরূপে এই সঙ্গে বিশেষভাবে 
ভক্জিশান্ত্রগুলির, অন্ততঃ ভাগবতের নাম করা উচিত। বিষ্টাপতির রাধার 
স্বঞ্চভাবপ্রাপ্তির উৎস ভাগবতে বিশ্বহকালে গোপীদের অনুরূপ অবস্থা 
ডাঃ বিশানবিহারী মঞ্জ্ুমদার এইরূপ ইঙ্গিত করিয়াছেন ।* আমাদের বিশ্বাস, 
এ ব্যাপারে কবির শৈষ ও বৈদাস্তিক ভাবনাই অধিক সক্রিয় ছিল। ভাগবতে 
রাসস্থলীতে গোপিগধের কৃষ্ণবিরহে কৃষ্ণাত্মিকা ভাবপ্রাপ্তির বিস্তৃত বর্ণন। 
আছে। দশম ক্কম্ষের সমগ্র ত্রিংশ অধ্যায়ে “কৃষ্ণপ্রিয়া অবলাগণ” কিভাবে 
“আমিই কৃষ্ণ, আমিই কৃষচ”_-এই ভ।বে বিহ্বল হইয়! প্রকৃতি ও প্রাণীর মধ্যে 
কৃষ্চদর্শন এবং আত্মবিষ্মরণে কৃষ্ণলীলার অনুকরণ করিয়াছিলেন, তাহার 
বর্ননা পাওয়া যায়, ৩৯ অধ্যায়েও অক্তুরসহ কৃষ্ণের মথ্ুরা-গমনের সংবাদে 
্রেষঠা ব্রজগোপীদের কৃষ্ণানুধ্যানে বাহাজ্ঞানশুন্ত ভাবাবস্থার কথা মেলে। 
কিন্তু বিদ্যাপতি বিরহী রাধার কৃষ্ণভাবপ্রাপ্তির চিত্র অঙ্কিত করিতে গিয়া 
ভাগবতের এই সকল বর্ণনার উপরই একান্তভাবে নির্ভর করিয়াছেন, এরূপ 
মনে করিতে ইচ্ছা নাই। অনেক পরবর্তীকালে রচিত ভাগবত এ প্রকার 
অধ্যাত্মভাবাবস্থার রূপ-বিষয়ে অবশ্যই পূর্বতন ধর্মশান্ত্রের নিকট খণী। 
বিজ্যাপতির মনোলোকে কালিদাস-ভবতৃতি-আশ্রিত প্রেমতন্ম়তার যে কাব্য- 
স্থৃতি, কিংবা অছৈতজ্ঞানমূলক শান্ত্রসংস্কার ছিল, তাহ! রাধাকৃষণের অভেদভাব 
অনুভবের পক্ষে যথেষ্ট । তাহা! হইলে কি বিদ্যাপতির অধ্যাত্ম বিরহপদের 
পিছনে ভাগবতাদি 'ভক্তিশাস্ত্রের প্রভাব একেবারে অস্বীকার করিতেছি ? 
মোটেই নয়। আমাদের বিশ্বাস, বিদ্যাপতি ভক্তিগ্রস্থাদি হইতে সেই 
অতিরিক্ত পবিত্র ব্যাকুলতাকে লাভ করিয়াছিলেন যাহাকে ভক্ত বৈফব 
অহৈতুকী শ্রীতি নাম দিয়াছে, যে প্রেমকে লাভ করিলে প্রেমিক-প্রেমিকা 
আপনাকে সম্পূর্ণ ভুলিয়া প্রেমকেই মহিমান্বিত করিয়া তুলে । সেই রাগাদ্মিকা 
£প্রেমেয় স্বর্গ হাতি, ভঙভিশান্ত্রে যাহার উপস্থাপন, এবং জ্রীচৈতন্য-শ্রীরামকৃফের 
মত দেবদেহে যাহার স্বতংস্ফুরপ, বিদ্যাপতি তেমন ভাবসমানি, দিব্যোম্মাদের 
ধারণাকে পাইয়াহেন ডক্তিগরন্থাদি হইতে । | : 

» *৭১১ পদের পাগটীক।, ধিন্তাপতি পদাধ্লী 1 


কিন্ত একটি সিদ্ধান্ত এখনো আমরা অস্বীকার করিতেছি, যে মিদ্ধানিবশে 
বল হয়__বিদ্যাপতি বিগুদ্ধ ভক্তির ধারণা পরিণত ভীবনে সহসা পাইয়া" 
ছিলেন। আমর! পূর্বেই দেখাইয়াছি _প্রথমাবধি বিদ্যাপতির মধ্যে বিয়হের 
অধ্যাত্মরূপ বিষয়ে ধারণ! যথেষ্ট ছিল । সেই ধারণাই বয়োরৃদ্ধির সঙ্গে সক্ষে 
অধিকতর পরিণত হইয় বিদ্যাপতির বিরহপদকে অধিকতর আধ্যান্মিক 
করিয়াছে । ভক্তিশান্ত্রের মধ্যে উত্তরোত্তর প্রবেশ উক্ত ভাবকে পরিশীলিত, 
গ্রভীরতর করিতে পারে । এইসঙ্গে ইহাও স্পহটভাবে জানাইব, বিদ্যাপতির 
বহু শ্রেষ্ঠ বিরহপদ একেবারে দেহভাবশুন্য নয়। অর্থাৎ আমাদের বিশ্বাস, 
বিদ্যাপতির অধ্যাত্ম বিরহ মানবিক প্রেমেরই পরিণত রূপ। প্রেম-+যে 
কোনে! প্রেম- প্রকৃ ও প্রগাঢ় হইলে এক স্থানে দেহকে অতিক্রম করে । 
কিন্ত দিগন্তে পৃথিবীকে স্পর্শ করিয়া সেই অধ্যাত্আকাশের বিস্তার । আরো! 
একটি কথা এই প্রসঙ্গে বলা চলে, যখন বিরহের বর্ণনা করা হইতেছে, 
তখন স্বভাবতঃই দেহমিলনপূর্ণ প্রেম এ বিরহের পূর্বপটে আছে । তা! যি 
সত্য হয়, যদি মিলনছেদ করিয়া বিরহ আসে, সেক্ষেত্রে বিরহকে একেবারে 
দেহচেতনাবিহীন কর! যায় কিভাবে ? দেহমস্থন করিয়া প্রেমের উন্মেষ ও 
বিকাশ; যদি একেবারে প্রেমকে বিদেহী করিয়া ফেলা হয়, সঙ্গতিবোধে 
আঘাত লাগে না! কি--অধ্যাত্কাব্যেও ? এ বিষয়ে চণ্তীদাসের অতীক্ড্রিয় 
বিরহের উল্লেখ করা যাইতে পারে প্রতিবাদরূপে, কিন্ত চণ্তীদাস য়ে মিলন- 
কালেও দেহকে কার্যতঃ বিস্যৃত। যেমন উত্তররামচরিতের ভবভূতি। বিদ্যাপতি 
মিলনে চুড়ান্ত দেহধর্ম দেখাইয়াছেন, সেক্ষেত্রে তাহার পক্ষে সম্পূর্ণ অশরীরী 
প্রেমের কথা বল! সম্ভব নয় । এ বিষয়ে, সর্বশ্রেষ্ঠ ভক্তিশান্ত্রূপে অবিসংবাদিত- 
রূপে গৃহীত শ্রীমদূভাগবতেও অনুকূল সাক্ষ্য পাই । কংসবধের পর ব্রজপুরে . 
অস্তুর প্রত্যাবর্তন করিলে তাহার নিকট বিরহগ্রস্তা গোপিগণ যে বিলাপ 
করিয়াছিলেন, ( দশম ক্কন্ধ--৪৭ অধ্যায় ) তাহাতে গোঁপীদের “বাক্য কায় ও . 
মনের” প্রত গোবিন্দের জন্য “বাক্য কায় ডু. মলের ক্রন্দনই লিপিরদ্ধ. 
আছে। | 


বিদ্যাপতির অধ্যাত্ম বিরহপদের পটদ্বমিকা সম্বন্ধে এই পর্যস্ত । এখন 
পদের বিষ্লেষণ কর! যায় । প্রথমে ধর! যাক কৃষ্জের বিরহারস্থার ছিলি |: 
পদগুলি কিনতু বিশ্মিত করে । . | 


.. শনি চত্তীদাম ও বিদ্যাপতি 
বিস্মিত করে এইজন্য যে, পদগুলি নিতাপ্ত আধ্যাত্মিক ৷ পুরুষের বিরহে 
এতখানি ভাবাচ্ছি্নতা ফ্লাশাতীত। পূর্বরাগ, অনুরাগ, অভিসার, মিলন, 
মান প্রড়তি পর্যায়ে কৃষ্ণের আচরণ বিশেষ শ্রদ্ধাযোগ্য হয় নাই। কৃষ্ণের 
নিকট রাঁধ! কাম্য বস্ত, আরো বথার্থভাবে-কাম-বস্ত।' তেমন উপাদেয় 
ভোগ্গাবস্ত'হইতে বফিতস্ইইয় কৃষ্ণ মাঝে মাঝে কান্নাকাটি করিয়াছেন বটে, 
সে ফিন্তু পণ্যনাশের কান্গা। কৃষ্ণের গৌরব-_সুন্দর পুরুষ-শরীরের, চাটু 
বচনের এবং উন্মাদক বংশীবাদনের, তারপরে আয়ত্ত প্রেমিকাকে প্রবঞ্চনা 
করায়। বিরহাংশে এন কৃষ্ণকে যদি ভাববিহ্বল, এমনকি উন্মাদপ্রায় দেখি, 
চম্নকিত হওয়। আশ্ম্য নম্ক ূ 

কবি কাব্যের প্রয়োজনে কৃ্ণকে এমন চরিত্রমহিমা দিয়াছেন। প্রথম 
কথা, চরম মাথুর-বিরহে মখুরাপ্রস্থান ভিন্ন কৃষ্ণের কোনো ভূমিকা নাই। 
 যঞ্থুরীর রাজ্যপাটে বসিয়াও উদাসীন, বৃন্দাবন-স্তৃতিচারী কৃষ্ণের কথা 
' বিদ্বাপতি কোথাও কৌথাও বলিয়াছেন ( পদ ৭৪৮), এবং শ্রীমন্তাগ্গবতে এ 
বিষয়ে সমর্থন তিনি পাইয়াছেন, কিন্তু মাথুর-বিরহের ক্ষেত্রে “একেবারে 
ফিরিব না” এই ধারখার দ্বারাই শ্রীকৃষ্ণ বিরহ-পদকারদের সুবিধা করিয়া 
দিয়াছেন । ফিরিবার সম্ভাবনা রাখিয়া গেলে, পদকারগণ রাধা-ক্রন্দনে 
মর্মীন্তিকতা & পরিমাণে আনিতে পারিতেন না। সৃতরাং বিরহী কৃষ্ণের স্থান 
একমাত্র সাময়িক বিরহের ক্ষেত্রে । সেই সাময়িক বিরহের এক অংশ, ধরা যাঁক, 
পর্বরাগ্গ অধ্যায়_-তখন কৃষ্ণ রূপমুগ্ধ ও ইন্জরিয়লৃন্ধ । অন্য অংশ, ধরা যাক, 
অভিসার--তখন কৃঞ্চ পতিতপতত্রে বিচলিতপত্রে শঙ্কিত ভবছুপযানম্‌ । কৃষ্ণের 
বিরহের সেই অংশের নাম যখন মান, তখন তিনি ম্থকৃত অন্যায়ের দুরীকরণে 
তোষণরত, কিংবা! কখনে! কখনো আরো! জঘন্য--নিজ অন্যায়ের আন্ষালনে 
উদ্ধত1 তাহা হইলে কৃষকে গভীর কোথায় পাইব ? কোথায় তিনি প্রেমের 
দেবতা, রাধার পরম প্রত ? রসোদৃখীরে কখনো কখনো! তেমন কৃষণকে পাঁওয়া 
যায়। আর পাওয়! যায় বিরহে-_সাময়িক বিরহে । কবির যথাসম্ভব তাহাদের 
কৃষণ-বিষয়ক অবিচারের অপনোদন করিতে চান। সর্ধত্র যিনি দেহীরূপে 
প্রতিভাত, হিনি ইচ্ছা করিলে বিরহবোধ নাও করিতে পারেন, তাহাকে যখন 
সভাই বিরহী দেখান হইল, বিদ্যাপতি-কবি ভীহীর মধ্যে দ্ধ সততার ধারাব্ধণ 
করিয়া দিলেন মহাসন্ শ্রীকৃষ্ণ দিব্যোন্সাদ হইয়া উঠিলেন বিরহপরণায়ে। 
রাঙ্গা শিবসিংহের নাাঙ্কিত তেমন উদ্চ কৃষ্-বিরহের ছুইটি পদের (8৩,98) 


সৃষ্টির আগুন-্বল! বিরহ ৩৮৩ 


আলোচনা আগে করিয়াছি। এখন আরো! কয়েকটি পদ উদ্ধাত : কর! 
চলে ।--. ;. ৮ 


“কামিনি 1... তুমি অতি নিষ্ঠুর, সে অনুনাগী, সমস্ত রাজি সে জাগিয়। কাটায়। ছে 
রাধে! তোমারই চিন্ত|, তোমারই নাম, তোমার কথা সে সকল স্থানে বলে। তোমায়. 
(প্রতি) গ্লেছের কথ! আর কি বলিব; (তোমার কথ! )প্মরণ করিয়া! তাহার নয়নে অক্রু 
বছ্ছে। নিত্যই সেআসে, নিত্যই সেযায়। (জপরে ) দেখিলে বা হছাসিলে সে লজ্জা! পায় 
না। কুসুম পরিধান করে না, কেশ বীধে না, সকলকেই তোমার সগ্বন্ধেই কথ! 
শোনায় ।+ (২৫৬) 


«.**ভাহার প্রাণসংশয় হইয়াছে । "সে অপরের সহিত কথা বলিভেও বিহ্বল হুইল ।' 
স্বাবর জঙ্গম মনে অনুমান করিতে সব বিষয়েই তোমার ভাব হয়। আর কি বলিয়া ঘে' 
তোমাকে বুঝাইব, উদ্মত্ত (মাধব ) যেন আমাকেও পাঙ্গল করিয়াছে ।” (৯৫৭) 


“শয্যায় সজল নলিনীদল বিছাইয়! দেওয়া হয়, কিন্ত স্পর্শ করিবামাত্র উহা শুকাইয় যায়। 
চন্দনে উপকার হুয় না, টাদে বিপরীত ঘটে । এখন কি উপায় করিব? সঙ্জনি! তৃষি 
নিশ্চপ করিয়া জান যে, স্কোম] বিন! কানাইয়ের তনু দিন দিন ক্ষীণ হইতেছে, বিরছে তাহার 
মুখ মলিন হইতেছে। বৈদ্য কারণ বুঝিয়া নিরাশ হইয়া! ত্যাগ করিল। ছন্ত কোনে। উপায় 
নাই, এই ব্যাঁধির একমাত্র উষধ তোমার অধরের অমিয়ধার11” (৪১২) 


*-তাহরি বিরহ-বেদনে বাউর 
সুন্দর মাধব মোর! 
ক্ষণে অচেতন ক্ষণে সচেতন 
ক্ষণে নাম ধরু তোর ॥ 
রাম হে, তু বড়ি কঠিন দেছ। 
গুণ অপগুণ ন1 বুঝি তেজলি 
জগত-দুলহু নেহ 
তোহরি কহিনী কহইত জাখর 
, সবৃতই দেখয় তোয়। 
এ ঘর বাহির খধৈরয ন1 খর 
পথ নিরখয়ে রোয় ॥. 
কত পরবোধি, ন মানে বহসি 
ন করে ভোক্িন পান। 
ক্ষাঠমুরতি এসন হয়ে | 
".... ঞবি বিজ্টাপতি ভা ॥(৬৪+) 


4৩৮. : রর চপ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 
কৃ ারথই ধিরহী-_উননততম অর্থে ত্বাহার দেহের মনের অস্থিরতী, 
খর বাহির করা, রাঁধার নাম স্মরণ, চরিত কথন, স্থাবর জঙ্গমে রাঁধামৃতি দর্শন, 
অবিরল অশ্রু, ক্ষীণ দেহ, হাসিকাল্লা মেশানো! গদগদ উন্মাদ-ভাষ, ত্ততস্ত, মৃষ্ঠা, 
ও মৃত্যুর পূর্বদশা-_:এগুলিকে আধ্যাত্মিক ভাবাবস্থা! না বলিলে কাহাকে বলিব ? 
 অবস্থ কথা উঠিতে.পারে জয়দেবেও তো রাধা কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত কৃের অবস্থা 
বক্তব্যের দিক দিয়! প্রায় অনুরূপ, তাহীর আত্তরিকতায় পূর্ব সন্দেহ করিয়াছি 
ফেন? সন্দেহ কেন করিয়াছি, তাহা সন্দেহ প্রকাশকালে জানাইয়াছি-- 
জয়দেবের কৃষ্ণের অতি-ইন্ড্িয়ালৃতা তাহার বেদনায় বিশ্বাস করিতে দেয় নাই । 
বিষ্যাপতির আলেশচ্যে বিরহ-চিত্রগুলির বিষয়েও আপত্তি করা চলে--কৃফের 
অবস্থা-চিত্রগুলি সবই দৃতী উপস্থিত করিয়াছে, এবং দৃ্তী বা সখীর উদ্দেস্ত 
অনেক সময় সাজাইয়া মিথ্যা বলিয়া রাধাকৃষের মিলন সম্পাদন করা । এ- 
ক্ষেত্রে দৃতীর কৃষ্ণাবস্থা-চিত্রণে কি কিছু অতিরঞ্জন আছে? অতিরঞ্জন আছে 
কিনা নিঃসংশয়ে কিভাবে বলিব? এবং কৃষ্ণের বিরহ্বস্থার যাতনা ঘষে 
বহুলাংশে মদন-যাঁতনা, তাহাও দুইটি পদে (২৫৮ ও ২৬১) প্রকাশিত । কবি 
দৃতী-বচনে অন্তত্রও তাহা! অধিকতর সৃচারুভাবে উদঘাটিত করিয়াছেন--“সে 
নাগর-্রেষ্ঠ, তুমি তাহার তুল্য, যেন এক বৃত্তের ছুই ফুল।” দৃতীকে সমর্থন 
করিয়া কবি বলিয়াছেন-_ “মন্মথ এক শরে যেন দুইটি জীবন বধ করিতেছে” 
২৫৯)। সেক্ষেত্রে কৃষ্ণের ক্লেশচিত্র দুতী-রচিত নয়, জোর করিয়! সত্যই বল! 
শক্ত । কিন্ত আমর! সাহিত্যের ক্ষেত্রে আন্তরিকতা আছে কিনা বর্ণনাভঙ্গির 
আন্তরিকতার রূপ দেখিয়া নির্ধারণ করি । সেদিক দিয়া দেখিলে, উদ্ধৃত 
প্দগুলি হইতে কৃষ্ণপ্রেমের এঁকাস্তিকতা ও দ্রঃখের নিবিড়ত। সহজেই প্রতীয়মান 
হয়। রাধাবিহনে কৃষ্ণের যথার্থ বেদনার রূপ আর একটি পদ দ্বারা উপস্থিত 
করিব । পদটিতে বর্ণনভঙ্গি অনুচ্ছবুসিত, দৃতীমুখে নয়, কৃষ্ণ স্থমুখে রাধাকে 
ছাঁড়িয়া আসার দ্বঃখকথা1 নিবেদন করিতেছেন এই পদে। পদের আবে! 
বৈশিষ্ট্য, এটি মাথুর-বিরহের অন্তর্গত । এমন সুনিবিড় দুঃখের স্বৃভাষণ অল্পই 
দেখা যায় 


শলে পুধহীকে কি বিশ্বত হওয়া যায় ? হাত ধরি! মথুরায় যাইবার অনুমতি মাগিবার 
সহ সেখানেই মিন হইয়া! পড়িল। গণঈদ বরে স্থলিত ধরে রাম খাহা বঙ্গিল,-- 
আমায় কঠিস কজেবর, তহিলিয়া আসিঙগাম, কিন্তু মন সেই জায়গায় রহিয়া! খেল।, 


সৃষ্টির আগুন-্রল! বিরহ ৩৪৫ 


ভাক্ছাকে ছাড়িয়া! রাতদিন ভাল লাগে দা। সেখানেই মন পড়িয়া আছে। রাজসঞ্গালের 
বধ্যে অন্য রমদীর সঙ্গে বিবাগির মত আছি । ছ'এক দিনের মধ্যে আমি নিশ্চয় যাইব, এই 
বলিয় রাইকে প্রবোধ দিবে ।” (৭৪৮) | 


এখন বাকি আছে আরে! কিছু পদ--কিছু অসাধারণ সৃষ্টি--বেদনার খর্খীয় 
সংগীত, যার রচদ্মিতারূপে বিদ্যাপন্ি সুধস্য কবি। বিদ্যাপতির সে সৃষ্টি- 
গরিমার পুর্ণরূপ উদঘাটিত করিতে পারিব, এমন স্পর্ধা নাই। কেবল 
পদগুলিকে পরপর গীথিয়া দেওয়া চলে। “পরমের স্বরে চরমের গ্গীতি- 
কথা, কিছু উদ্ধত কর! যাক । প্রথমে নামজপে নিরত একটি মধ্যরাজির 
মহাযোগিনী-- 


*্মাথব বিরহিনী বামাকে দেখিলাম । অধরে হাসি নাই, সখীসঙ্গে বিলাস নাই, অহনিশ 
তোমার নাম জপ করিতেছে। শরৎচঙ্্রের (ন্যায় ) মুখ মধুর ধ্বনি ( নামজপ ) করিতেছে 
মাত্র। কোমল জরণবর্ণের কমল ম্লান হইল । বক্ষের হার ভার হইল, হুমুখীর নয়ন রুদ্ধ হয় 
ন'......চন্দন কন্তরী ও কুহ্মে মুছিয়া ফেলিল, সমস্ত তোমার জন্য ত্যাগ করিল ? যেন জলহীন 
মীনের মত ফিরিতেছে, অহ্নিশ জাগিয়া রহিয়াছে ।” (২১৬) 


এই অবস্থায় রাধা অপুর্ব ক্ষমাশালিনী, দোষদর্শন করিবার ক্ষমতা! গিয়াছে, 
হৃদয় শুধু প্রেমপুর-_ 
*আমার মাধব দ্র দেশে চঙিক্না গেল, সখি, কেহ (তাহার ) কুশল লংবাদ কছে ন1। 


লক্ষ ক্রোশ (দুরে) বাস করুক, মুগ যুগ জীবিত হৃউক। উবার কি দোষ, আমারই 
অভায ।” (৫১৪) 


তরু প্রাণ বোঝে না সব সমর, কেন মোচড় দিয়া চি রোদনভরা কষ্ঠে 
বাধা বলেন- | 

»রমন হিতৈষী মিত্র কেহ নাই, নিনিরাানি রা কারার 
সফলের আশা ভুষি পুর্ণ কর, আমাকে ভূলিয়! গেলে কেন ?-(৫১৫) 


এবং নিরুপায় হুদয় নিনিরানারিনি বানর নারারনিরন। 
পৃথিবীর আদি সঙ্গীত । ধা বঠদিতে থাকেন, আমর! সেই সুযোগে করির 
্‌ ৯৫ . রঃ | ূ 


৩৮৬. ৃঁ "1. চন্তীদাস ও বিন্যাপতি . 
নিকট হইতে পরই অজ্রধোয়! কয়েকটি অপরূপ চিত্রা প্রাধম চিত্রটি সংকিপ্ত'. 
সুন্দর রি 5 

“নয়নের জল হয়ণতলে গেল । স্থলকমল জলকমল হইল । অধর নিমেষের জন্য অরুণ 


হয় আ1, (যেন) কিশলয়কে শিশিরে বুইয়া ছাড়িয়াছে। শশিণুখীর অক্রর সীমা নাই। 
টিনা শিখিল হইয়াছে ।” (২৬৭) 


লক কয়েকটি অলঙ্কারে সজ্জিত এই পদ। ৭৩৫ পা গান 
'বিরহাবস্থা বর্ধিত! প্রথম চার পংজ্তি অপূর্ব । সুন্দরের বেদনাও সুন্দর-- 
এ চার পংক্তি হইতে প্রমাণিত হয়। রাধ! কীদিতেছেন--অবিরাম, অনর্গল 
অঞ্ঞ. বহিতেছে--সখী তেমন রাধারূপ বর্ণনা করিতে গিক্া! অনির্বচনীক়্ 


কল্পনামূরতি জীকিলেন-__ 


মাধব সে! অব সুন্দরী বাল|। 
অবিরত নয়নে বারি ঝর নিঝর 
জনন ঘন শাওন মালা ॥ (৭৩৫) 


1 


আর একটি অশ্রুকাব্য চয়ন করণ চলে এই প্রসঙ্গে-_ 


*5ক্ষের জলে ঘর বাছির পিচ্ছিল, সকল সখীর চক্ষে অশ্রু । পিছলিয়া পিহলিয়! পড়িয়া 
যায়, তবুও সুমুখী মনে তোর মিলনের আশা করিয়া! বেগে ধাবমান হয় 1......ঘে ধনী এতদিন 
তো নাম শুনিলে আনন্দপূর্ণক প্রাণ নিবেদন করিত, সুবদনী তাহাতেও যেন শিখিল হইয়া 
পঁড়িতেছে।” (৮৫২) 


পদে 'কিছু অতিরঞ্জন আছে--অশ্রজলে ঘর বাহির পিচ্ছিল হওয়া ও 
তাহাতে রাধার পিছলাইয়া1! পড়িয়া যাওয়া, এইসব । কিন্তু সে অতিরঞ্জন 
লিতান্ত লৌকিক দৃ্টিতে । রাধার মত প্রেমে তাহ! কিছু মাত্র অতিকৃত ময়। 
এই পদে আরো কিস্ু গভীর জীবনসত্য আছে ঃ (ক) রাধা নিজের অশ্রতে 
পা পিছলা ইয়! পড়িতেছেন ; অর্থাং বেদন! শক্তিও দেয়, আবার হবুণও 
রুরে ; (খ) এ সত্যটিই সুন্দরভাবে. পরে পরিস্ফুট ।--পৃর্বে. রা! কৃফানধম 
শুনিয়া! আনন্দে প্রাণ নিবেদন করিতেন, এখন দেহদৌর্ধল্গো যেন তাহাতেও . 
কাশক্র।. এখানে..জীরনের পন্থাজয়ের... এক 'সৃত্জ বাজস! ফুটিয়াছে। : দেহকে 
মক করিয়ে জাতাণর লিখা উদ্ব হয় এ. কি উ আত্মা-শিখাকে বাযুপ কিয়ার, 


সৃষ্টির আগুন-স্বল1 বিরহ সখ 


মত' আধার ' চাই । দেহ. সেই আধার | ' দেহের ক্রমাগত.ক্ষয়ে এমন একাঁটি 
অবস্থা আসিতে পারে, যখন এ আত্মশিখাকে ধারণ করিতে মে অসমর্থ হইয়া 
পড়ে ।” সেই ক্ষণটি জীবন-বোধের পক্ষে মাবাত্মক | 

এটি বিদ্যাপতির ব্যক্ষিগত ভাবল] । | 

এই অবস্থার অবস্যন্তাবী পরিণতি ম্বত্যুতে । বিরহের সেই চরম অবস্থা 
দশমী দশ] । বিদ্যাপতি স্বত্যুদশার উৎকৃষ্ট পদ অনেকগুলি লিখিয়াছেন। প্রেম 
জীবন দেয়, কবি বিদ্যাপতি শিহরিয়া দেখিলেন, স্বত্যুও তারই দান । বিরহ- 
খিন্নার স্বত্যুমূরতি আঁকিতে বিদ্যাপতি কোনো! কোনো! প্রচলিত সংস্কৃতাক্সিত 
কাব্যচিত্রের অনুসরণ করিলেও কবির অনুভূতির ছৃঃখনিবিড়তাই আসলে 
পদগুলিকে সঞ্জীবিত করিয়াছে । এরূপ পদ অনেকগুলি মেলে ; ভ্ব'একটি 
মাত্র উদ্ধত করা সম্ভব। রাধার প্রতি সহানুভূতিতে দৃতী ছুটিয়া আসিয়াছে ; 
মদন রাধার উপর কিরূপ বিষপ্রয়োগ করিয়াছে বর্ণনা করিয়া! কৃষ্ণের কাছে 
মিনতি করিয়া দততী বলিয়াছে--“হরি ! বিষের জ্বালা কেমন বাড়িতেছে 
তাহ] একটু দেখিয়া! যাও ।...তোমার পদপঙ্কজে আইলাম । এ হরি, তোহার 
জন্যই তাহার দ£খ, তুমিই উহার দুঃখ নিবারণের উপায়” (888) দৃতী 
কৃষ্ণকে যাইবার জন্য আরো কাতরভাবে অনুরোধ করে, কারণ, পুর্বে “তোমার 
সংবাদ দৌঁড়িয়া আনিয়। দিতেছি বলিয়া আশা দিতাম, কিন্ত এখন আমাদের 
কথ! বিশ্বাস করে না” (&৪$) । 

“তোমার দর্শন জীবনরক্ষার শেষ উপায়”- হায়, সেই “তুমি'-উপায় মেলে 
ন1। তখন রাধা স্বত্যুকে স্থির জানিয়! প্রত্যাখ্যাত মলয়-ভ্রমর-চন্দনকে আহ্বান 
করিয্পা উচ্ছ্বাসভর্গে বলেন__যাহা বলেন তাহাতে ম্বত্যু-সমারোহের করুণ চিত্র 
জাগিয়া ওঠে__ 

বন্ছ মলয়ানিল ঝর মকরন্দ । 

উদ্ণগ হস দশ দারুণ চন্দ ॥ 

কর কমল বন কেলি ভমব]। 

আবে কী ভালমন্দ হোএত হুমবা। |. (8২২), . 


. উচ্ছবাসের শক্চি স্থায়ী হয় ন1!। সুন্দরী রাধা তখন চনত পুালিকার 
মত একদ্ার্টিতে “তাকাইয়/ থাকেনগ ; “তীহার দেহ ক্ষীণ স্বর্পরেখার মত? 
হইয্াঁ'যায়, +ভাহার দই হাতের কনতণ বলয়, খসিয়া পড়ে এবাং সতিনি 
মুক্তবেনী' লংবরণ- করেন? াহার “চৈতন্য জীছে কি বৃষ্ছিত,” চো দেখি 


৩৬৮ স্চগ্ীদাস ও বিস্যাপতি 


বোকা! - যায় না, এবং দ্বৃতী নিরুপায় যাতনায় .বলে__“ভাহাকে দেখি) 
কাহারও আর 'নিজদেহ ধারণ করিতে ইচ্ছা যায় না” (৭৩৭) এই অবস্থারি 
আর ছুইটি চিত্রের উল্লেখ করা যায়, ৭৩৬ % ৭৪২ পদে অঙ্কিত চিত্রদ্বয় ॥' ছুই 
পদের বজ্জব্যপ্রায় এক, চিত্রাংশও সুন্দর, তবে ৭৪২ পদটি অধিকতর আরঁবেগ- 


ম্িত বলিয়া উদ্ধাত করিতেছি,_ 


মাধব, কত পরবোধব রাখ! । 
কা! হরি হা হরি কহুতহ্ি বেরি বেরি 
অব জীউ করব সমাধা ॥ 
থরনী ধরিয়া ধনী | হতনছি বৈঠত 
পুনহি উঠই নাহি পারা । 
সুজি বিরহিদী জগ মাহা! তাপিনী 
বৈশ্ধী মদন-শর-ধার1 ॥ 
অকণ নয়ন লোরে তীতল কলেবর 
বিলুলিত দীঘল কেশ! । 
মন্দির বাহির করইতে সংশয় 
সহচযী গণতহি শেষ! ॥ 
আনি নলিনী কেও ধন্নীকে স্ততাগলি 
কেও দেই সুখপর নীরবে । 
নিশষদ হেরি কোই স্বাস নেহাত 
কেই দেই মঙ্গ সমীরে॥ 
কি কহুব খেদ ' ভেদ জনু অন্তর 
ঘন খন উতপত শ্বাস। 
ভণই.বিদ্্যাপতি সোই কলাবতী 
জীবন-বন্ধন আশ-পাশ ॥ (৭৪২) 


স্বত্যুর পরেও কি কিছু আছে £ স্বত্যু তো অবসান । জীবনের অবসান, 
__দ্বঃখেরও বটে । রাধা পরিত্রাণকামনায় স্বৃত্যু চান। সুতরাং স্ৃত্যুছিত 
পদগুলিই বিদ্যাপতির শ্রেষ্ঠ বিরহপদ নয়। ম্বাঙার পদ চাই--যে ভ্বাল! 
'আরিতেও দেয় না, হাচিতেও দেয় না শুধু পুঁডিতে দেয় $ বিরহে 'টিতাশয্যার 

উপ্বন্র রাধার চিরজীবন । ঘ্বাধার অগ্নিজীবনের পদগুলি তাই. উৎকৃষ্ট । আর 
একরির়নের উৎকৃষ্ট পদ আছে, যেখানে আছে রাধার অরকাস-_আদ্মদানেয 
শোরবানুদ্কৃতি।. পরিপূর্ণ আত্মবিলয্ষের নিঃশন্ব - অবসানের . পন্থিরডে 


সৃষ্টির অগিন-্বলা বিরহ |... ০৮৯ 


জায্মোসর্গের মঙ্গললাদে বিদ্যাপতির বিরহপদ মহিমান্বিত । লৃবিধ্যান্ঠ এই 
পদগুলি সম্বন্ধে মন্তব্য করিতে আশঙ্কা হয়, আমাদের সমগ্র জাতিচিতের 
অনুভূতি ও আস্বাদন ইহাদের এমনভাবে বেছ্টন করিয়া আছে। এই সব 
পদ যেন.জাতির চেতনা ও বেদনার প্রাশনূপ। প্রথমে অশ্রজলে ভাসমান 
004 ৃ 

অব মথুরাপুর মাধষ গেল। 

গোকুল-মাণিক কে৷ হরি নেল ॥ 

গোকুলে উছলল করুণাক রোল । 

নয়নজলে দেখ বহয়ে ছিলোল ।। 

শুন ভেল মন্দির শুন ভেল নগরী । 

শুন ভেল দশদিশ শুন ভেল সগরী |1 (৭৩৩) 


রাধার কাছে সকলই শুন্য, কারণ তাহা কৃষ্ণশৃন্য । একদিন সব পূর্ণ ছিল, 
কৃষ্ণের গলায় রাধা-মালতীর মাল? উঠিয়াছিল । সে মালা ছুই হাতে ছাড়িয়া কৃষ্ণ 
চলিয়া গিয়াছেন-_অশ্রুনিঃশ্বাস দিয়! গড়! কয়েকটি শব পাইলাম পরপর-_ 


পিয়া! গেল মধুপুর হাম কৃললবাল]। 
বিপথে পড়ল যৈসে মালতীমালা || (৭২৬) 


রাধা! অতঃপর নিজ বেদনার গান গাহিবেন । সে গান কিন্ত ঘৃঃখরাতের 
ম্লান রুদ্ধকষ্ঠের গীত হইবে না। রাধা উদ্দীপ্ত হইবেন, উদাত্ত হইবেন । 
£খের ঘনগোরব ধ্বনিময় হইয়া! উঠিবে | দীর্ণ ক্রন্দন শুনিব-_- 


চীর চন্দন উদ্বে হার ন দেলা। 
সে! অব নদী গিরি আতর ভেলা ॥॥ (৭২৭) 


অপূর্ব উন্মাদনায় কণ্ঠে সাগরকল্লোল তুলিবেন-_ 


সঙ্জনি কো! কহ জার মধাঈ। 
বিরহ-পয়োধি পাঁর কিএ পাব 
মু মনে নহি পতিআঙঈ ॥ (৯ ৪ 
জনুদ্ধপ উক্তি অন্যত্র £-- ৃ 
বিরহ-পয়োধি, কাজ নাব তি. 
আশ ঘরঞএ কড়ছার। (**৮ 
- ;. (বাকঙ্ঠছাযর়) . 
-বিত্বহ নি তাহাতে কাধ নৌকা, ধা হল বাশ, বা (কবি) কা বাশ! 
বিজ 1: 


৯০ | চণ্তীদাম ও বিদ্যাপতি 
:» বিরহের আই উদার ঘৌষপ! বৈব কাঁব্যে অস্থিতীয়। বিরহ যে €রবীঞ- 
নাথের ভাষায়) “সৃষ্টির আগুন-স্বলা”--এই সকল পদই তার. চরম প্রমাণ! 
এমন. মব পঙ্দ আছে বলিয়াই মিলন অর্থপূর্ণ, মৃল্যবান। এই সকল পদের 
বেঘস-মহাকাব্য-ধ্যনি মিলনের সৃখানন্দকে গরীয়ান করিয়া তোলে | 
এই ধরনের আরো! অংশ উদ্ধত কর! চলে, যেখানে আছে হ্ঃখের পরম: 

জ্যোতি ৷ রাধিকা দেহকে তুচ্ছ করিয়া নিজের প্রেমকে দীপ্ত করিবার জন্য 
আহ্বান করিয্কা বলেন-_ 

গরল ভথি মৌঞ্ে মরব 

রচি দেহ যোর চিতা । (৭৩০) 


(“সি হে, হামারি দ্বখের নাহি ওর, নামক অতিথ্যাত বর্ধাবিরহের পদটি ) 
অন্থত্র বিস্তৃতভাবে বিঙ্লেষণ করিয়াছি বলিয়! এখানে তুলিলাম না, কিন্ত সেই 
ধ্বনি আর যে ছুই ছত্রে ফুটিয়াছে উদ্ধাত করিতে পারি-_ 


মধুপুর মোহন গেল রে 
মোর বিহ্রত ছাতি ।--(৮৫*) 


এবং উপস্থিত করিতে পারি হিল্লোলিত কল্লোলিত ব্যাকুলতা-প্রবাহটিকে-- 


কত কহুত সথি বোলত যোলত রে 
হামারি পিয়া! কোন্‌ দেশ রে। 
মদন শরানলে এ তনু জরজর 
কৃশল গুনইত সলেশ রে ।॥ (৭৩১) 


এঁ পদেই অতঃপর সৃবিখ্যাত আত্মঘোষণা-_ 


শঙ কর চুর বসন কর বর 
তোড়ছ গজমোতি হার রে। 

পিয়া যদি তেজেলে কিকাজসিঙ্গাদে 
ঘাম্বুন সঙ্গিলে সব ভায় রে।। 

সীথাক হিন্দুর পোছি কর দুর 
পিয়া! বিশ্ব লবহি নৈক্গাশ দ্বে। ' (8) 


০ অবসরে উদ্ধত পদগুলির মধ্যে লক্ষ্য করিবার বিষয়_রাধার সান 
স্বৌরববোধ । : এখানে রাধার দেহবুদ্ধি আছে এবং রাধা সত্যই একেরাকে 


সৃষ্টির, আগুন-স্বলণ বিশ্ষহ ৩৯১ 
ছিন্ন ও ত্র মালতীর মালা নহেন। র্বাধার মধ্যে এই প্রভান্বিত আখারুদ্ধিই 
রাধার বিশেষ চরিত্র, যে রাধাকে বিদ্যাপতি দর্শন ভ নির্সা করিয়াছেন । 
বিদ্যাপতির উন্নতভম প্রেমও যে পাধিব প্রেমের পরিণতি, এই সকল স্থান 
হইতে বোকা যায়। জীবনবোধের এই গভীরতাতেই বিদ্তাপতির বিরহপদের 
মর্ধাদা। সামান্য পুর্বে অংশবিশেষে উদ্ধত কয়েকটি পদের পরিত্যক্ত অংশের 
আলোচনা করিলে বিদ্যাপতির মনোবৈশিষ্ট্য বোঝা সম্ভব হইবে । “পিয়া 
গেল মধুপুর হাম কুলবালা”” ৭২৬) পদের কয়েক পংক্তি হইল-_ 


“কি কহুলি কি পুছনি গুন প্রিয় সনি । 
কৈসনে বঞ্ষষ ইহ দিন রজনী ॥ 

নয়নক নিশ্দ গেও বয়ানক হাস। 

সুখ গেও পিয়া সঙ্গ হুখ হাম পাশ || 


এই পদে, যেখানে আতির অসাধারণ মহিমা, সেখানেও রাধা কর্তৃক 
নিজ দ্বঃখের বর্ণনায় আমিত প্রাধান্য পাইয়াছে-আমি মাঁলতীর মালার 
মত পড়িয়া রহিলাম, আমার নয়নের নিদ্রা গেল, আমার হাসি গেল, 
আমার সুখ গেল, আমার সবস্ব গেল-অর্থাংৎ আমি । এ বস্ত চণ্তীদাসীয় 
আ'ত্মবিস্মৃতি নয় । | 

৭২৭ পদের ( “চীর চন্দন উরে হার ন দেল ) শেষের দিকে মহিমা-লুষ্টিত 
রাধার আক্ষেপবাণী শোনা যায় । কৃষ্ণকে পাইয়া রাধা! গরবিশী হইয়াছিলেন, 
প্রেমগর্বে কাহাকেও জক্ষেপ করেন নাই, সে গব ধুলায় শয়ান। রাধার 
নিঃশেষিত বিধ্বস্ত রূপ এই পদে পুর্ব মহিমার পটে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

৭৩১ পদে তো €(“কহত কহত সখি, বোলত বোলত রে” ) রাধিক। 
পরিষ্কারভাবে নিজের ঈর্ধাকাতর হৃদয়ের রূপ উদঘাটিত করিয়ণছেন-__ 


কামারি নাগর তথায় বিভোর 
কেহন নাগরী মিলল বে।.. 

নাগরী পাঁঞ নাগর সুখী ভেল 
হামারি হিয়া! দয় শেল রে | 


এ বিষয়ে সর্বাপেক্ষা বৈশিষ্টপূর্ণ পদ “সজ্জনি লাযাািরাট। 
২৯) .এই পদে রাধা লিজজের ব্যথাকাভর কাবস্থা ফুটাইিতে .কতকগুল্গি 


৩৯২ 8... *- জত্তীদাস ও বিল্লাপতি 


জলা প্রয়োগ মাছে । অলক একটিতে সিটির 
ও অহসকার নিত পরিসট_ 


জানে ধদি জানব 
কি করব বারি মেহে। 
জী নবযোবন বিরহে গমীয়ব 
কি করব সো! পিয়া লেছে ॥ 


| রা যৌবন-সৌনর্যের মৃল্যকে আমরা স্বীকার করি ; মানিতে বাঞা 
নাই যৌবনে যৌবনবস্তকে লাভ করিলে রাধার প্রেম র্ তৃপ্তি পাইত। 
কিন্ত তাই বলিয়!, রাঁধা-কর্তৃক যৌবন-গতে প্রিয়ন্সেহ আসিলে তাহা! লইয়া “কি 
করিবে”-__ অর্থাৎ প্রিয়স্্রেহ তখন ক্ষীণমৃল্য হইয়া যাইবে--এই ঘোষণা ? রাধা 
তো! এই পদে তাহাই বলিয়়াছেন--এই নব-যৌবন যদি বিরহে কাটাইব, (পরে) 
প্রিম্বস্সেহ লইয়া কি করিব ? এই পংজ্ির ব্যাখ্যা নিশ্চয় অন্যভাবে কর] যায়, 
বল যায়, রাধা যৌবন থাকিতে প্রিয়তমকে নিতান্তই চাহিতেছেন, এবং সেই 
বাসনার ভাষা-রূপ হইল এঁ প্রকার ; কিংব! পরবর্তীকালে গ্রতযৌবনাকে পাইয়' 
কৃষ্ণের কোনে! সুখ হইবে না, তাই রাধার আক্ষেপ, ইত্যাদি । কিন্ত আমাদের 
বিবেচনীয় এই সকল “আধ্যাত্মিক” ব্যাখ্যা বিদ্যাপতির এ বিশালায়ত পদের 
মহিমাকে ক্ষ করিবে । না, তাহ] নয়, নিজ যৌবন সম্বন্ধে রাধার এ আখ্ম- 
বুদ্ধিসম্পন্ন প্রীতিরূপটি অপুর্ব ; উহাই এই পদের গৌরব--যৌবনের বেদীতে 
জীবনের আহ্বান ব্বাধার বিরহানুভূতিতে চাকিত্র-শক্তি ও প্রাণবলিষ্ঠতা দিয়াছে। 
বক্তব্যের এই রূপটি মিলনোল্লাসী বিদ্যাপতির নিজস্ব । )) রা 
অধ্যাত্ম বিরহের আলোচনা শেষ করিয়া আনিয়াছি । সর্বপ্রকার বিরহ- 
বূপকে উপস্থিত করিতে চেষ্টা করিয়াছি । সর্বশেষে বাকি আছে একটি ন্ূপ-_ 
অভেদরূপ । এতদিন জানিতাম বিরহ হয় ভেদে--নায়ক ও নাক্সিকা! যখন 
বিচ্ছিন্ন । এখন জানিতেছি অভেদেও বিরহ থাকে । এই অভেদ-বিরহের 
এক কূপ আছে প্রেমবৈচিত্ত্যে, যখন প্রেমের উৎকর্ষে আঙ্লেষবদ্ধ প্রেমিক-প্রেমিক! 
বিরহ্ভাবনায় শিহরিয়া ওঠে । আমরা! এখানে প্রেমবৈচিত্তের কথা বলিতেছি 
মা, রিদ্যাপতি: অন্য একটি অডেদে বিরহ আনিয়াছেন। বিরহকালে 
বিদ্যাপতির কৃষ্ণ যেমন স্থাবর জঙ্গম সর্ধতর রাধারূপ দেঞ্জেন, ' তেমনি 
বিষ্যাপ্পুতির রাধাও সর্ব কৃষককে চান। কে. কামনার এমন এীকাত্তিকতা, 


সৃর্টির আগুন-স্রল! বিরহ রত 
এমনই চিত্তা-ভাবনা-ধ্যানের প্রবলত।-যে, একসময় রাধা কৃষ্ণ হইক্স! যান 
ভাবনায় অভেদ-প্রাপ্তির ভাবনা বিদ্যাপতির বিশেষত্ব । আমরা প্রার্থনা: 
আলোচনায় হরিহরের অভেদমূলক পদ, কিংবা হরগোঁরীর অর্ধনারীস্বর মৃত্ির 
কূপ, দেখিয়াছি । ৭৪১ পদে নান অলঙ্কারে রাধার বিধ্বস্ত অবস্থা বিস্তৃতভাবে 
রূপায়িত করার পরে কবি ভণিতায় বলিলেন-_ 


ভগই বিদ্যাপতি করিয়ে শপতি 
আর অপরূপ কথা। 

ভাবিত ভাবিত তোহারি চরিত 
ভরম হইল যথা ॥। 


“বিদযাপতি শপথ করিয়া বলিতেছেন যে, আরো! অপূর্ব কথা এই যে, তোমার চরিত্র 
'ভাবিতে ভাবিতে (তোমারই ) শ্রম হইয়াছে, অর্থাৎ তোমার কথ! ভাবিতে ভাবিডে নিজেই 
কৃষ্ণ এইরূপ ভ্রম হইতেছে ।+, 


বিদ্যাপতির রাধাই কেবল কৃষ্ণ হন না, কৃষ্ণেরও রাধা হইবার সস্ভাবনণর 
কথা বিদ্যাপতির মনে উঠিয়াছে। বৈষ্ণব-দর্শনে চৈতন্যাবতারের তাত্বিক 
কারণের আভাস বিদ্যাপতির পদে খুঁজিয়া পাই-_ 


কাহ্ন হোয়ব যব রাধা । 
তব জানব বিরহক বাধা || (৭৫০) 


প্রেমের অভেদ-ভাবনার সর্বোত্তম পদ এই প্রসঙ্গে উদ্ধৃত করিতেছি বহি 
উৎকৃষ্ট পদ-_ 


অনুখন মাধব মাধব সোঙকিতে 

| সুর ভেলি মধাঈী। 

ও নিজ ভাব স্ভাবহি বিসরল 
আপন গুণ লৃবুধাজ || 

মাধব, অপক্ষপ তোহারি সিন্হে। 

অপনে বিরহে অপন তনু জর 
জীবইতে ছেল সনদে । 

ভোরছি সহচরী কাতর দিটি হেক্ি 

লোচন-পানি। 

অনুখন স্বাখ! রাখা রটইত 

আছ! আধা কছ বালী ।। 


১২১ চস্তীদাস ও বিদ্যাপত্তি' 
; ক্বাধা সন্বে”যব পুন তহি মাধব : 
; মাধব সয়ে" বব রাধা। 
£ দারুণ প্রেম তবহি নহি টুটত 
বাঢ়ত বিরহক বাধ! || 
স্বছ" দিশে দার-দহুলে যৈসে দগথই 
আকৃল কীট পরাণ। 
এঁসন হল্সভ হেরি হুধামুখী 
কবি বিদযাপতি ভাখ ।। (৭৫১) 


এই পদটিকে প্রেমতন্ময়তায় তাদাত্মযভাবপ্রাপ্তির দৃষ্টাত্তরূপে উল্লেখ করা! 
হয়। রাধিকা কৃষ্-চিন্তায় স্বয়ং কৃষ্ণ হইয়া! শিয়াছেন । এবং এমনই অনুভভতির 
'নিবিড়তাষে, মথুরাগত কৃষ্ণের জন্য রাধার বিরহবোধ পর্যন্ত লুপ্ত হইয়া একটি 
নৃতন অস্বাভাবিক বিরহের সৃষ্টি হইয়াছে-_রাধা মাধব হইয়া রাধার জন্য 
কাদিতেছেন রাধাদেহের মন্দিরে । 

এই অনুভূতির, বৈচিত্র্য পদটিকে একটি অভূতপূর্ব এশ্বর্যদান করিয়াছে । 
বধ্ধবপদাবলীতে এই রকম আর একাট পদ থুজিয়া পাওয়া দুষ্কর । 
বিদ্যাপতির কবি-্বভাবের ব্যাপকতা, মুক্তি ও -স্কৃতি, গহন গা্ভীর্য এবং, 
জ্ঞানাত্মক'ভাবসাধনার প্রমাণরূপে ইহার উল্লেখ করা চলে । ইহাকে অছৈত- 
ভাবপ্রাপ্তির, বা সম্পূর্ণ সত্তা-রূপান্তরের দৃষ্টীস্ত বলিতে ইচ্ছা করে, এবং 
খার্থ মনন ও ণমরমে”্র সমন্বয় ধীহার মধ্যে, তিনিই এইন্প একটি পদ 
জিখিবার অধিকারী । 

পদটি কিন্ত আধ্যাত্মিক অবস্থাবিশেষের সাক্ষ্যমাত্র নয়--ইহার কাব্যশৌরব 
ভাবস্ক অবস্থার চিত্রণ-কৃতিত্বের উপর নির্ভর করিতেছে না_-ইহা বিরহের পদ, 
প্রথমতঃ এবং শেষতঃ, এবং বিরহকে এমনভাবে প্রকাশে অন্য যে-কোনো 
বৈষ্ণবকবি অসমর্থ । বিরহের এক রূপ অমর জানি-_হৃদয়বিদার হাহাকার-_ 
€সই হইল বিরহের পরিচিত দূপ। কিন্ত সে বিরহ একমুখী_-কৃষের জন্য 
রাধার বিরহ, কচিৎ রাধার জন্য কৃষ্ণের । কিন্তু উভয়ের বিরহ যখন এক দেহে 
মিলিত হয়, সে যন্ত্রপার পরিমাপ কর্সিবে কে ? রাঁধ। কৃফের জন্য কাঁদিতেছেন, 
কফ রাযার 88888545815 কিন্ত ব্বাধাদেহে 
সঙ্জিত।... 5 ঢেয়ক প্রস্ভৃত সম্মান করা. হইয়াছে বৈধব পদাবলীর 
আলোচনায়) 'চোখানে র্িরহিক্লা "রাধা. ধ্যানলোকে কৃফ্ধকে পাইযসা? 


সৃষ্টির আগুন-স্কল! বিরহ ৩৯৫ 


আনন্দোচ্ছুসিতা, সে এক অতি উচ্চ ভাবাবস্থা । আমরা সাহসের সঙ্গে বলিব, 
রাধার বর্তমান. অবস্থার সঙ্গে তুলনায় সে "অবস্থাও জব্বব। যতক্ষণ “অনৃখন 
মাধব মাধব সোঙরিতে সুন্দরী ভেলি মধাঈ”- ততক্ষণ ভাবসম্মিলন । কিন্ত 
সেই মিলনানন্দ আস্বাদন করিতে না! করিতে বিরহিণী রাধার ইদানীং পরি- 
বন্তিত রূপ যে শ্রীকৃষ্ণ, তাহার বিরহ্যন্ত্রণা শুরু হইয়া! গিয়াছে-_কষ্ণ রাধাগুণ 
কামন! করিয়া বিচলিত__“আপন গুণ লুরুধাই” ৷ রাধা যদি এই মাধব্রূপে 
বেশীক্ষণ অবস্থান করিতে পারিতেন, বিরহ একমুখী হইয়া হনতরপা লবুমূল্য হইয়া 
পড়িত। সুতরাং পুনশ্চ রাধার পরিবর্তন, অর্থাৎ মাধবের জন্য রাধার 
আর্তনাদ । কবি এই অবস্থা দেখিয়স] প্রায় বাক্যহার1--একটি সরল উপমায় 
অবস্থাটিকে আমাদের গোচর করিতে চাহিয়াছেন--“দ্বছছ দিশে দারুদহনে 
যৈসে দগধই আকুল চিট রানি সাকির িরনিদা নী 
যে অবস্থা হয়--রাধারও সেই অবস্থা । 

শ্রীচৈতন্যের আধ্যাত্মিক ভাবপর্যায় লইয়া বু তত্বব্যাখ্যা হইয়াছে । 
বৈষ্ণবপদে চিত্রিত রাধা বা! কৃষ্ণের নান! রূপের সঙ্গে তাহার ভাববস্থার তুলন! 
করা হইয়াছে । কিন্ত রাধাকৃষ্জের মিলিত বিগ্রহ বলিয়া কথিত এই পুরুষের 
দিব্যোন্সাদ অবস্থার যথার্থ রূপ-নির্দেশক যদি কোনে! একটি পদ থাকে, তবে 
তাহ! এইটি । স্বরূপ-দামোদর শ্রীরাধায়াঃ প্রণয়মহিমা” ক্লোকে ঘাহ। নির্দেশ 
করিয়াছেন, সেই অবস্থাটি বন্ুপুর্বে একটি পদে অত্যাশ্চর্য কাব্যসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছিল । রাধা ও কৃষ্ণ, উভয়ের বিরহে দুইদিক হইতে দগ্ধ হইয়া 
আীচৈতন্যের শ্র্ণদেহ মাত্র ৪৮ বৎসর পৃথিবীতে জ্বলিয়াছিল । 
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আমি পুষ্পের শব ুঁযেছি, দেখেছি সুরের জালোক। 


মর্বোননত মানুষেরা আগ্রহ ও আনন্দের সঙ্গে যন্ত্রণাকে বরণ করেন। তীর! বেদনার 
মধ্যেই অস্ত-রহত্তেযর ও নিত্য-ৃক্তির পতপ্রদীপকে দেখেছেদ। এ বেদনাই মহোল্লাসের 
সীকষার্ডক। 


, স্ুখে-সহম হল নিত্যোর জন্ত দেহচালন।, ঈশ্বরের ভয়ঙ্কর প্রেমালি্নের সাধনা । 


1 


সৌন্দর্য হো অভীক্্রিয়েয় ইন্রিয়-বরণ। 


যথার্থ সৌর, মন & বস্ত্র আদর্শ একোর উপর নির্ভরশীল। এক সময়ে এই এঁকা 
এমনই সম্পুর্ণত| পায় যে, সেই চরমাবন্থ1! একটি পূর্ণাত্বক আবেগের হুডি করে। সুন্দর 
তখন সুমহান হয়। লে অবস্থা! আধ্যাত্মিক, পরমের সঙ্গে.সংযোগের জণ। পাধিব বদ্ত 
ও ্হং-এর উপরে উঠতে না পারলে সে অবস্থালাভ সম্ভব হয় না। 


সৌনরঘের দিব্যরূপের স্পর্শকালে, সৌঁনর্ঘচেতনা যখন মধুর অনুত্ভূতি থেকে বিপুল 
আবেগে রূপান্তরিত হয়েছে-তখনকার সেই আনন্দোল্লাপের মধ্যে একটি বিশ্বয়যু্ত 
ভীতির সঞ্চার হয়। এই সব মাহেল্ক্ষণে সুতি অভিনব শ্রাপশক্তিতে শলিত হয়, এবং 
এমম একটি জ্যোতির্সয় গরিমা লাভ করে, যা সম্পূর্ণ তার অস্তলাঁন নয়-পর থেকে 
বধিত--বর্ণরঞ্িত কাচের মধ্য দিয়ে বিচ্চুরিত এই্বর্ষময় আলোকের মতই তার রূপ। 
এই অব গাড় তীব্র চেতনার ক্ষণে প্রতিটি তৃণখও্ও যেন অর্থপূর্ণ হয়ে ওঠে, হয়ে ওঠে 
পর়ম জেযোতির এক এক উৎম। 


পরমের বার্তী জানছে। যার! প্রস্তত, তাদের কাছে পুর্ণ জীবন। পূর্ণ সুষমা, পুর্ণ 
সতোর সংবাদ আবে, স্থান-কালের উধীসীন সেই সংবাদ--যে সংবাদকে ধর্ম, সৌন্দধ, 
প্রেম ও বেগনার ভাষায় অনুবাদ করা হয়, অনুবাদের কালে বিক্ৃতও করা হয় বছ 
সময় 


সে জগৎ অকয়নীয়, রূপ, উদ্লতার আধিক্যে ঘনকুফ। 
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তাস্থিকেরা যাকে কটাক্ষে মাত্র দেখতে পেয়েছেন, যাকে তারা মাত্র সংখ করতে 
চেষ্টা করেছেন, "আবিষ্কার করতে পায়েন নি, শিল্পী যার অত্যুজ্ছল বীধানে ক্ষপ দেখেছেন 
ক্ষণকালের জন্য, আধ্যাত্মিক (মিডিক ) সেখানে নির্ভয়ে প্রশান্ত বিশ্বাসে তায় প্রিযমের 
নয়নের ভিতর দৃভিপাঁত করেছেন । 


' পরম নৈঃশব্যের মধ্যে একটি গোপন কথ! উচ্চারিত হয়েছিল আমারি জগ্ত । 
নিভৃত জন্ধ উদ্ধত উদ্ধত প্রেম । 


মান্য কখনে! কখনো! ভার গোপন অভিপ্রায়ের সন্ধান পেয়ে হায়, সন্ধান পায় 
অগ্গামান্ত সত্যের ॥ দেখে-_অখও্ শান্তিময় এক পরম এঁকা সকল পুষ্ট বস্তর় অস্তরে দীপ্যমণন ॥ 
তার সম্ভার মধ্যে তখন জেগে ওঠে সম্্রন, শরণ ও প্রেমের পবিত্র জাবেগ। সে তখন 
বিস্তারিত হয়, ব্যক্তিত্বের বেড়া ভেঙে যায়, ইত্তরিয়-জগৎকে অতিক্রম করে, আত্মায় আয়োহণ 
করে, এবং কিছুকালের জন্ত সর্ধের মহার্জীবনে প্রবেশাধিকার পায়। 


মিষ্টক বলতে পারে, কার্ধতঃ বলতে বাধ্য--'আমার রহস্য আমারই ।' কিন্ত শিল্পী 
তেমন বলায় অনধিকারী । নিজ দর্শনকে উন্মোচন করার দায়িত্ব আছে ভার। তাঁর, 
প্রেম-কথা তাকে বলতে হবেই ।.--রূপৰে-সক্কেতে-অঙলঙ্কারে তার 'দর্শন”কে, যে জলপ্ত 
অরণ্যের সন্ধান গেয়েছে তাকে, অন্তের নিকট ব্যখ্যা করতেই হবে। শিল্পী ভাজ 
প্রতিবেশী ও পরমেশ্বরের মধ্যে বারাবহ--কারণ শিল্প হল বন্ত ও জত্যের মগ্গ্যে 
ঘোগন্ত্র ॥ 


নিঃসঙ্গের অভিমুখে নিঃসঙ্গের পক্ষধ্বনি । 


মিষিকদের বিষয়ে প্রযুক্ত 'প্রেম' শকাটিকে গভ'রতম পূর্ণতম অর্থে গ্রহণ করা চাই, 
কারণ এই প্রেম আত্মার মূলতম সম্েগের চরম প্রকাশ; সাধারণতঃ আমর] ঘাকে 'প্রেম” 
বলে থাকি, তেমন উপরিচর আকর্ষণ বা! ভাসমান আবেগ নয়। 


উার বিনাশী আলোয় অগণ্য প্রেমিকের জাত্ম। পুষ্কছে। সংসার ছেড়ে আগ্লমকে 
আশ্রয় করেছে যেসব প্রেমিক, তার! অগ্নিনন্ধ পতলের মত, তাবেন্ পুড়িয়েছে- শ্রিযতমের 


মৃখাগ্রি। 


জীবনের লির্বর হুল প্রেম ( 
যে নেই প্রেমের মধ্যে, সে মৃ্ত। 


১ চত্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 
অন দা হয বোকা 
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আমাকে ভালযানতে রা, নয় মরতে দাও । 


ওখে! পরম আত্মা, সৃষ্ির পূর্বেও আমি তোমাকে চেয়েছি, এখনো তোমাকে চাইছি। 
তুষিও চা আমাকে । আমাদের ছুজনের বাসন! যখন নিলিত হবে, তখন পূর্ণ হবে 
(প্রেমের পাত্র। 


' সে তৃপ্তি পায়, কারণ সে চায়নি । 
তার ব্যক্তিত্ব পূর্ণ হয়ে ওঠে, কারণ সে তাকে বিলীন করে দিয়েছে। 
' অধ্যাত্রজগতের এই হোল বিপরীত সত্য 


্ 


" সাঁচিআর মরি, আমি ভারই | 


তাকে খুজতে হবে “না এথানে ওখানে, তিনি হৃদয়-ছুয়ারেই ডি আছেন, 
খকফেবারে। 

সেখানে দাড়িয়ে, দাড়িয়ে, দাড়িয়ে আছেন, যতক্ষণ না ভ্বার খুলে দেবার জন্তু, তাকে 
ভিতরে ডাক দেবার জন্য, তুমি প্রস্তত হচ্ছ। 

তাকে দ্বুর থেকে জোক করে ডাকতে হয় না, কেনন! তোমার থেকে তার প্রতীক্ষা 
“নেক বেদী ছুঃসহ। তুমি তাকে যতখানি চাইতে পারে! তার চেয়ে সহ্রবার বেলী 
মিনি ছোণাকে চান । 

তুমি খুলে দিলে, আর তিনি প্রবেশ করলেন-_মুহূর্তও কাটেনি এর মধ্যে 


আমি তোমাকে তাড়িত করে ফিরি, কারণ সেই আমার আনন্দ | 
আমি তোমাকে জাকড়ে ধরে ফেলি, কারণ সেই আমার বাসন] । 

ছি তোমাকে বেধে ফেলি, কারণ তোমার বন্ধনে আমার উল্লাস। 

" আমি আহত করি তোমাকে, কারণ তার দ্বার আমি তোমার সঙ্গে সঙ্গে মিলিত হই 
আমি যে তোমাকে আখাত'করেছি--সে তোমাক দ্বার! পৰিগৃহীত হব বলে। 


পৃথিবী এড়াতে পান্সে না আকাশকে । সে উত্চুতে উঠুক কা নীচে নামুক, আকাশ 
ঝার্গিকে পড়ে ভাত্ব উপয়ে'.তাকে হুকল। কয়ে তোলে, সে চাক বা না চাক। ঈশ্বরও 
তাই করে মামুধকে 1 যে মলে করে তখকে এক্চিয়ে গেছে, সে তার বুকে উঠে পড়েছে, ফারণ 
সকল পথের প্রান্তে তিনি আছেন । 
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দিলাম । চয্মন ও ভাঘান্তরের কালে কোন নিদিষ্ট পরিকল্পানা অনুদরণ কি: 
নীই ₹ এই প্রথম ইচ্ছ। করিয্ব! এই রচনায় বিশৃজ্থলাকে প্রশ্রয় দিয়াছি । কিন্তু 
একথ]| বলাও অহঙ্কার, উচ্ছজ্খজলতার মধ্যেও আমরা আমাদের ব্যক্তিত্বের স্বাা?' 
নিয়ন্ত্রিত । আমি এতগুলি ভাবময় উক্তি উদ্ধাত করিলাম কেন, যে উজ্জিগুলি 
মানুষ-শিক্প-ঈস্বর, সকল বিষয়ে প্রযুক্ত এবং অনেক সময়ই আপাত বিপরীত £ 
বোধহয় এইজন্য যে, যে- আলোচনায় প্রবেশ করিতে চাহিতেছি, সেখানে 
লৌকিক প্রেয়ব্যাখ্য! যথেষ্ট নয় । এখানে দেহের প্রাকার ভাঙ্িয়াছে__ 
এখানে ভাবমিলনের অতীক্্িয় ভুবন । 

ই1, সেই পরিবেশ সৃষ্টির জন্যই অতগুলি বিদেশী উক্তি সঞ্চয়ন উক্তিগুলি 
পাঠ করিলেই বোবা যায়, সর্বদেশীয় অতীন্ড্রিয়বাদীদের কেন একরাজ্যের 
অধিরাসী বল! হয় । গঙ্গার ও জর্ভন নদীর জলে এখানে মেশামেশি । এখানে 
পারসিক মরমীয্ষা ও ভারতীয় বৈষবের প্রেমালিঙ্গন ৷ প্রেমের সর্বাধিক গভীব্ 
অধ্যায়ে প্রবেশের কালে বিদেশী প্রেমের সুগভীর বাতাকে আমন্ত্রণ না করিষ! 
পারি নাই । 
, মনে হয় ভাবমিলনের আলোচনাকালে “ঈশ্বরের হৃংস্পন্দন' শুনিবার সমস 
আসিয়াছে । আমরা! “কেন্দ্রীয় অগ্নির” নিকটবর্তী । দিব্যের বিশাল বিক্ষুব্ধ 
সাগরের মধ্যে যে একটি নিড্‌ত নিথর শয্য। পাতা আছে, আমরা তার সম্পিকট | 
দিত্যের মধ্যে নয়নপাত করিতে পারে, এমন রহস্যময় আত্মার চক্ষু কোথায় 
আছে ! সে রহস্যকথ। ধাহারা বলিতে চাঁন, তাহারা বলেন--আমি তাহাকে 
প্রাণের পীজরে অনুভব করিয়াছি, আত্মার নয়নে দেখিয়াছি, দিব্যের কর্ধে 
গুনিয়াছি। সর্বাপেক্ষা! সতজ পথ হইল--তুমি নীরব থাক, ঈশ্বরকে কথা 
বলিতে দাও ।, কিন্তু প্রতি মানুষই অভিমানী, প্রকাশব্যাকুল ৷ দাণ্ডের 
5 ছিলি জুরিতয রার্হেরহরনন 


নে লোকে পাড়ি দেখার বোগ বিল ন্‌ নামায পি 
| তবু জেগেছিল কামনা, 
কারণ ক্মামার অদকে হালিয়েছিল বিছ্বাতের দাহ। 


সর্বাপেক্ষা সহজ পথ লইয়াছি, আদি মদদে কা গুনে 
চাহিয়্াছি সৃচনায় ! 'ভাবসম্মিলনের সেই হইল গ্ৌরচজ্দিকা । টু 


০৩ ২ ষইত্তীদাস ও বিদ্যাপ্তি 

মাথুরের, অন্তহীন সাগরে নিক্ষিপ্ত রাধাকে ত্যাগ করিয়া আধিয়াছি ২ 
এইখানে শেষ-করিষল বৈষণবকাব্য মিলনাত্মক প্রেমকাব্য থাকে ন। বিপ্রলত্তের 
মাহাত্ম্য বৈষ্যবকষাধ্ট্ে স্বীকৃত, কিন্ত সভ্ভোগের পুর্টিকারক রূপেই । বৈধবের 
হৃদয়নৃন্দবিনে রাধা্ষ্ণের রুল মতি । সুনিশ্চিত বিচ্ছেদে তাই কাব্য সমাপ্ত: 
হয় কিভীবে ? অর্থচ ভাগবতে বা অপর কৃষ-কাহিনীতে কৃষ্ণের মধুর প্রস্থাঁনর 
কথা আছে, তাহ! কার্ধতঃ বৃন্দাবন হইতে চিরবিদায় । সেক্ষেত্রে বৃন্দাবনের 
গোপীদের সঙ্গে মিলন সম্ভব নয় । কোনো কোনো কবি. (স্বয়ং বিদ্যাপতিও ) 
অন্বস্তি কাটাইতে কখনো-বা কৃষককে মধুর হইতে ফিরাইয়াছেন । কিন্ত সেই 
প্রত্যাবর্তনের সন্ভাব্যতায় বিশ্বাস করিলে কাব্যের ক্ষতি-_মাথুর-বিরহের 
মহিমাহানি ; তাছাড়া বৃন্দাবনে সত্যই তো কৃষ্চকে চিরদিনের জন্য বাধিয়। 
রাখ! যাক্স ন]। সুতরাং লীলার শেষ অংশে স্থায়ী বিচ্ছেদ অবশ্যন্তাবী 1 কবিদের 
এখানে উভয় সহ্বট। কৃষ্ণকে ফিরাইয়া আনিলে কাব্য যায়, কাহিনীও যায়। 
অন্যদিকে না ফিরাইলে বৈষ্বকাব্য প্রেমমিলনের কাব্য খাকে না। তাত্বিকেরা 
এই অবস্থায় রাধাকৃষ্জের প্রকটলীলা ও নিত্যলীলার তত্ব কহিয্মা সামঞ্জস্য 
আনিতে সচেষ্ট । প্রকটলীলায় বিচ্ছেদ__নিত্যলীলায় রাধাকৃষ্ণ চিরমিলিত 
কবিদের পক্ষে নিত্যলীলার উপর দায় চাপাইয়া সরিষা যাঁওয়! সম্ভব হয় নাই ; 
কাব্যের পক্ষে সুসঙ্গত, মনন্তত্বসম্মত ব্যাখ্যা তাহাদের দিতে হয়। সুতরাং 
উহার! পথ লইয়াছেন মনোমিলনের--প্রেমের ধ্যানশক্তিতে যেখানে বিচ্ছেদ- 
সাগরের মধ্যে মিলনম্বীপ রচনা করা যায় । এই মিলনের নাম ভাবসম্মিলন 
ধিরহিশী রাধার তীব্র ধ্যানের জগতে কৃষ্ণ প্রত্যক্ষ দেহরূপে উপস্থিত । তেমন 
ক্কষ্ণের প্রত্যাবর্তনে রাধা আত্মহারা ৷ প্রেমানুভূতির অপব্ধপতা এইখানে । 

ভাবসম্মিলন নামটির প্রাচীনত্ব লইয্সা কেহ কেহ প্রশ্ন তুলিয়াছেন | শব্দটি 
নাকি প্ররাতন নয় । তাছাড়া ভাবমিলন যে-কোনে! সময়েই ঘটিতে পারে ৭ 
যে-রাধার অন্তরে নিরম্তর “মনোভবসিন্ধু' উচ্ছলিত এবং "শ্যামর ইন্দ্র” উদিত, 
সেখানে অধিকতর অনুভূতি-গাঢতার ক্ষণে, সাময়িক বিরহের সময়েও, কৃষের 
প্রত্যক্ষ আবির্ভাব দুষ্ট হওয়া! অত্তুত কিছু নয় ;-সতরাং 'ভাবসম্মিলনের জন্য 
মাগথুর-ঘিরহের পরবর্তীকালের 'ক্] ভাবিব কেন? প্রতিরাদ অতি ন্যাষ্য ? 
মানিতে বাধ! নাই যে, রাধার মত প্রেমে ভাবমিলন যে-কোনো কালেই সম্ভব ; 
ভাবমিলকের পদগুলিকে মিজনের অন্তর্ভুক্ত করাই স্ুক্তমুক্ত ; করা প্রয়োজনও 
বটে, কারণ তাহাতে মিলননপদণ্ুলি নিছক দেহালুতার গ্লানি হইতে ম্ৃক্তি 


ভাবসম্বিলন ২ কেন্দ্রীয় অগ্নির আলিঙ্গন ৪৩৯ 


পায়। এবং যেখানে ভাবগত উল্লাস আছে, সেখানে পরিচিত “ভাবোক্জাস' 
নামটি গ্রহণযোগ্য, এ সকল কথা খুবই সত্য, কিন্ত ইহাও সভ্য, ভাবসন্মিলন' 
নখমটি অতি সুন্দর, ঘদি একালে কথাটি তৈয়ারী হয়ও। ভাবসম্মিলনের 
ব্যাশ্যাটিও তেমনি মনোরম । একালের বৈঞব কাব্যরসিক কথাটি রচনা 
করিয়া ও রচনার কারণ ব্যাখ্যা করিয়া, বৈষ্ণব রস-ভাবনায় সত্যই উপযুক্ত কিছু 
যোগ করিতে পারিয়াছেন । এতিহাম়ুখেই এই সংযোগ তাহার] করিয়াছেন । 
ভারতীয় ভাবনায় মহৎ প্রেম বিচ্ছেদে সমাপ্ত নয়-_উত্তর-কবির রচিত সীতার 
পাতাল-প্রস্থানেই মাত্র উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম__রাধাকৃষণের নিত্যমিলনে 
বিশ্বাস, এবং রাধার প্রেমানুভূতির নিবিড়তায় আস্থা হইতে ভাবসম্মি্গন- 
বিষয়ক ধারণার উদয় । রাধার কামনার প্রবতা কৃষককে কেবল ধ্যানে অবতরণ 
করায় নাই, রক্তমাংসের শরীর পর্যন্ত দিয়াছে, যাহার সহিত দেহমিলন সম্ভব- 
পর। তাছাড়া ভাবসম্মিলন যে-কোনে! কালে সম্ভব হইলেও কৃফ্ণের মণুরা- 
গমনের পরে অধিকতর সম্ভবপর, তাহাতে সন্দেহ কি? যখন কৃষ্ণ সত্যই 
বাস্তব দেহে আসিতে পারেন__যেমন সাময়িক বিরহের ক্ষেত্রে--তদপেক্ষা 
যখন কৃষকের কোনরূপেই আসা সম্ভব নয় তেমন স্থানেই ভাবসম্মিলন অধিকতর 
যৌক্তিক হয় নাকি? তেমন ভাবসশ্মিলনের ক্ষেত্রে আমরা রাধার প্রেমোৎ- 
কর্ষ দর্শনে বিষ্বগ্ধ হই, অন্যদিকে এই মিলন যে অচিরস্থায়ী, অবিলঙ্গে রাধার 
সুখধ্যান ভাঙ্গিয়া যাইবে, ও রাধা প্রুনরায় অধিকতর যন্ত্রণামধ্যে উৎক্ষিপ্ত 
হইবেন, ইহারই বেদনার করুণায় মন ভরিয়া! থাকে । এইকালে রাধার এত- 
বড় প্রাপ্তিকেও মনে হয় আত্মপ্রবঞ্চনা, মনে হয় সর্বনাশের নীলার মত রাধার 
প্রেম, ভাবমিলনটুকু ভিতরের রক্তচ্ছট! ৷ 


পুর্ব অধ্যায়ের আলোচ্য বস্ত ছিল রিরহ। বিরহান্তে সাধারণ মিলনের 
কিছু চিত্র দেখিয়া ওয়া! কর্তব্য । বিচ্ছেদ বর্ণনার পর মিলনের বর্ণন! কর! 
হয় কারণ কবিরা নিরস্তর মিলন দেখাইতে চান না ; বিচ্ছেদের ধাক্কায় মিলগন- 
তরঙ্গকে বিন্কৃন্ধ করিয়া মিলনের বেগশক্তি প্রমাণ করিতে সচেষ্ট.থাকেন। "বুকে 
রুকে মুখে মুখে” বাহার! রজনী গোঙীয়, তাহারা সাধারণতঃ দিবদে বিচ্ছিম । 
গুরুজন, পরিজন ও নিষ্তুর প্রভাতী সূর্ম মিলনের শত্রু । কবিরা! রাধাকৃঞ্ণের 
মনের মধ্যেও মিলনবৈরী আবিষ্কার কন্গিয়াছেন- প্রেমকুটিল মান-ময়'মন দেই 
বৈরী; অবিশ্বাসী; অধৈর্ম ঘনও তাই 1 মান-পর্যায়ে নায়ক-নাক্িকার স্বয়ংসূহ্ট 
২৬ | | | 


৪৪২. চন্তীদণস ও বিদ্যধপতি 


বিচ্ছেদ ও বিচ্ছৈদান্তে মিলনের চিত্র দেখিয়াছি। এখন অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ 
বিরহশেষের মিন-বর্ণনা লক্ষ্য করা যায় । একটি পদই লইব--৭৫৮ পদটি-_ 


টিরদিন দে! বিহি ভেল অনুকূল। 

দু মুখ হেরইতে ছুছ সে আকৃল। 

বানু পসারিয়া চৌোহে দোহা ধরু। 

ত্বছ অধরামৃত দুছ মুখ ভকু ॥ 

ছুহু তনু কাপই মদনক রচনে । 

কি্িনী রোল করত পুন সদনে ॥ 
বিগ্কাপতি অব কি কহব আর । 

যৈছে শ্রেম ছু" তৈছে বিহ্বীর ॥ (৭৫৮) 


বিদ্যাপতির অন্যান্য মিলনপদের সঙ্গে এই পদের অন্তরগত পার্থক্য একটু 
লক্ষ্য করিলে বোঝ! যাঁয়। দীর্ঘ বিরহের অন্তে মিলন হওয়ার জন্য শেষ 
পর্যস্ত মিলনের মধ্যেও বিরহ জড়াইয়া আছে । এই মিলন নিশ্চয়ই ইক্ডজ্রিয়- 
লোকে, তৰু ইন্ড্রিয়ের বর্ণরখ্িপাত করিতে কবির যেন সাহসের অভাব-_ 
বহুদিন পরে প্রিয়তমকে পাওয়া গিয়াছে, এই নিধিপ্রাপ্তির কৃতজ্ঞ পুলকেই 
মনপ্রাণ পুর্ণ! 

এই যে মিলনডিত্র দেখিলাম, ইহা দেহের ভারে নয়, ভাবের ভরে কম্পিত । 
এইরূপ আরো একটি সুন্দর ভাবাত্মক মিলন চিত্র পাই--যে পদে বাস্তব মিলন- 
বর্ণনার লোভ সংবরণ করিয়া কবি অনুভূতির অনির্ঘচনীয়তাকে উত্তাসিত 
করিয়াছেন__ 


«সেই বিধি বহুদিন পরে নিবাধ হইল। ছ্ুইজনেন্র কামলিগ্সা পুর্ণ করিল। মাধব 
রতিহ্খের স্থানে আসিল, রমণীর মনের উল্লাস বাড়িল. তার দেহের সৃগদ্ধে দিগন্ত 
ভর্বিয়া গেল। তাহ অনুভব করিয়া কামও মৃচ্ছিত হইয়া পড়িল। বিদ্তাপতি বলিতেছে, 
কৃঘুদিনী ইন্দু পাইল, সথিগণের আনন্দ-সিন্ধু উথলির়া উঠিল ।”' (৭৭) 


। স্নিগ্ধ ও ভাবন্লাত। ইঙ্গিতে ও আবেশে অনবদ্য । রমণীর কীমলিঞ্সা 
বির হইয়াছে--মিলনবিষয়ে এইটুকু বলাই যথেষ্ট । বাকি অংশে এ মিলনেরই 
রসধ্বনি । মাধব বহুদিন পরে রতিসুখের স্থানে উপনীত হওয়ায় কবির 
মনের প্ুলকোচ্ছাস, সখিগণের আনন্দ-সিম্ধুর উত্তালতা, রমণীর হৃদয়ের 


ভাবসম্মিলন £ কেন্দ্রীয় অগ্নির আলিঙ্গন ৪০৩ 
ভাবোদ্ধেলতা । এই রষাবেশ-ক্ষণে মাঁধবের উপস্থিতির মাহাত্ম্য বাশীষাজনায 
উদ্ভতাসমান-- 

সে তনু পরিমলে ভরল দিগন্ত | 
অনুভবি নুরুছি পড়ল রতিকস্ত ॥ 


এই দুইটি পদ কিন্তু ভাঁববিহ্বলতা সত্বেও সাধারণ মিলনপর্যায়ের মধ্যেই 
পড়] উচিত। ভাবসম্মিলনের পদ বলিয়! কথিত কোনে! পদে যদ্দি মিলনের 
বর্ণন। উপজীব্য হয়, তবে পদ মিলনেরই । দেহে দেহে বাস্তব মিলন-_ 
যত ভাবই তাহার মধ্যে ঢালিয়া দেওয়া! হোক--সাঁধারণ মিলনপর্যায়ের 
, অন্তর্ভূক্ত বস্ত। পূর্বে সাধারণ মিলনের আলোচনাঁকালে দেখাইয়াছি, কবি 
বলিয়াছেন, মিলনের যথার্থ সুখ দেহে নয়--অনুভবে ৷ ভাবসম্মিলনের বলিয়া 
কথিত পদে সঙ্গমন্ষণে রাধাকৃষ্ণকে দেখান হইলে তাহাকে সাধারণ মিলন- 
পর্যায়ের বহিভ্ভ্তি রাখিব কোন্‌ বিচারে ঃ তাই ভাবসম্মিলন বলিতে আমরা 
বুঝি মিলনের পুবপর্যস্ত, এবং কখনো কখনো! মিলন-পরবর্তী একটি আচ্ছন্ন 
কিংবা উন্মত্ত মানসিক অবস্থার চিত্রণ, যে অবস্থায় বিরহিণী রাধা! মিলনের 
্বপ্রভাবনায় কিংব! মিলনসুখের স্মৃতিচর্বণে রসাবিষ্ট । 


প্রথমে ভাবী মিলনকল্পনার পদ দেখ যাঁক-_ 


“মামার মন্দিরে যখন কানাই আগিষে তধন নয়ন ভরিয়া তশহার চক্্রবগন দেখিব | 
আমি যখন 'না নাঃ বলিব, মবরারি অধিক আদর প্রীতি করিবে। আমাকে হাতে ধরিয়। 
কোলে বপাইবে, চিরদিনের সাধ পুরাইব । আমি মান ত্যাগ করিয়া! আলিজন করিব) 
রসে পূর্ণ হইয়া আমি নয়ন মুদিব। বিদ্লপতি বলেন, বরনারী শুন, তোমার পিদ্মীতিয 
বলিহারি যাই ।” (৭৫২) 


রড় করুণ। স্ুলভাবে এটি সাধারণ রসসুখলিপ্সার পদ । কিন্ত ইহার 
কুষ্ঠিত দোহাগ-কামনাটুকু বেদনা বৃস্তের উপর কীপিতেছে ! নয়নপদ্সের পাঁপড়ি 
উপচাইয়! যে অশ্রু নিশিদিন-ঝরিয়াছে, কো!নে। এক'মধুমিলনের কল্পনায় সেই 
অশ্রুকে পদ্ে বাঁধিয়া তাহার উপর আনন্দের আলোৌকসম্পীত কর! হইয়াছে + 
কবি তেমন অঞ্স্বলা সকরুণ আলোকটুকুকে এই ৬৪ দিঝাহেদ। 
রে এই পদ ভাবমিলনের | 

স্প্রে সাস্বীনালাভের এই প্রশ্নাস কতবড় দিনা ইনিরিগিিজ 
একটি পদের ভণিতায় তিনি রাধাকে আস্বাস দিয়া বলিয়াছেন-_“বরনারী-শুম : 


8৪ চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


ধৈর্য ধর, মুরারিকে তুমি পাইবে ।” ভণিতা' হইতে মনে হয়, পদের মধ্যে 
বরনারীর অধীর মনের বর্পন! পাইব। কোথায়? পদে আছে,-"গোকুলে 
নন্দকুমার আঁসিলেনন। আনন্দের আর সীমা নাই । রজনীর কাজের কথা কি 
বলিব। স্বপ্রে নাগররাজকে দেখিলাম । আজ আমি শুভনিশি কাটাইলাম। 
প্রাণপ্রিয়কে প্রণাম করিলাম” (৭৫৬) । অর্থাং রাধা রীতিমত আনন্দে আছেন । 
তাহার খুশীর সীমা নাই, রজনীর কাজের কথ! বলিতে তিনি অসমর্থ, তিনি 
শুভনিণি কাটাইয়াছেন ইত্যাদি কত কি উচ্ছ্বাস। এই উচ্ছাসের উৎস কা 
সুগভীর যাতনার মধ্যে-_কবি তাহা৷ বোঝেন । তাই সান্ত্বনা দিয়াছেন পদশেষে । 
আর অমর করিয়া তুলিয়াছেন বেদনাখিক্ন রাধার একটি প্রণামকে-_“প্রাণ- 
প্রিয়্কে প্রণাম করিলাম ৷” একটি নমস্কারে প্রত একটি নমস্কারে । 

এর পরেই অন্ধকারকে ছিড়িয়া সহসা সূর্যোদয় । ফলে, ওরে জাগিয়া 
উঠেছে প্রাণ। জাগিয়া উঠেছে গান। বিদ্যাপতির মিলন-রসোল্লাসের 
অবিশ্মরৎ্ীয় পদটি আমাদের মনে আছে--“আত্ু রজনী হাম ভাগে পোহায়লু 
পেখলু' পিয়া মুখ চন্দ1।” এই পদের ভাব বিদ্যাপতির পক্ষে অভিনব নয়__ 
অন্ত্রও প্রিয়তমের আগমনে রাধা “গৃহে গৃহে সবক্ষণ উৎসব” দেখিয়াছেন, 
এবং বিরহ-দিনের দুঃখদায়ক বস্তগুলিকে সৃখের দিনে সৃখ-ইন্ধনরূপে আহ্বান 
করিয়াছেন__সহত্র চন্দ্র উদিত হইলেও ক্ষতি নাই, ত্রিবিধ সমীর ( “মন্দ, 
শীতল ও সুগন্ধ” ) দিনরাত প্রবাহিত হোক, মধুকর লতিকা পাইয়া গুঞ্জন 
করুক, কোকিল আসিয়া পঞ্চমে গান করুক। (৮৬১, ৮৬২)। এই সকল 
রক্তব্যই চরমোৎকর্ষ পাইয়াছে বিদ্যাপতির “আজ রজনী হাঁম ভাগে 
পোহায়লু** (৬০) পদের উত্তাল সিন্ধু-ধ্বনিতে । 

“আত রজনী” পদটি অন্যত্র ব্যাখ্যা করিয়াছি বলিয়া এখানে সে চেষ্টা 
আর করিব না, কেবল একটি ছত্রের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করাইতে চাই--পদের 
ভণিতায়। সেখানে আছে “ধনি ধনি তুয়া নব নেহা ।” এখানে “নব নেহা” 
'কথার অর্থ কি? এই পদে বপিত প্রেম অতি গভীর ও দীর্ঘস্থায়ী অনুভূতির 
প্রকাশক । দীর্ঘ বিরহ ভিন্ন এই অনুভূতির গাঁচতা আসে না। এখানে 
প্রাণভেদী উল্লাসরব, সুখ দুঃখের অতীত আনন্দবারী। এমন প্রেমকে “নব 
নেহা” কবি বলেন কিরূপে ? ইহা! কি কবির অনবধানতা, কিংবা তিনি 
মতাই নর প্রেমের অবস্থাতে রাধার দ্বারা এরূপ ভাবোন্মাদনা সম্ভবপর 


আনে করের? 


ভাবসম্মিলন £ কেন্দ্রীয় অগ্সির আজিজন ৪০. 


নব প্রেমের রসলাম্যের চতুর কবিশিল্পী বিদ্যাপতি নব প্রেমকে এ গ্রকান্গ 
' 'দিব্যতা দান করিবেন মনে করার কারণ নাই, এমনও অনে করার করণ নাই 
বিদ্তাপতি তাহার অতিশ্রেষ্ঠ এই পদে শবব্যবহারে অন্যমনস্ক ছিলেন ) তিনি 
স্বেচ্ছায় সচেতনভাবে রাধার পুর্বোক্ত-প্রকার ভাবদিব্য অবস্থার . প্রকাশে 
“নব প্রেম” শব দুটি ব্যবহার করিয়া বলিয়াছেন--ধন্য ধন্য এই নব প্রেম । 
এখানে “নব প্রেম চির প্রেমেরই প্রতিশব । তবে “চির প্রেম" শব্ধ নয় কেন? 
তার কারণ, কবি একটি চমকের সৃষ্টি করিতে চাহিয়াছেন,-_অনাদিকালের 
হৃদয়-উৎস-উৎসারিত প্রেম-বিষয়ে “নব প্রেমঙগ বলিয়া! বিপরীত শবের আঘাতে 
এই প্রেমের অপুর্ব স্বরূপ সম্বন্ধে সচেতন করিতে চাহিয়াছেন । পাঠক সচকিত 
হইয়া দেখিল, সত্যই তো এই চির প্রেম নব প্রেমও বটে--চির প্রবাহের 
অবিচ্ছিন্নতার মধ্যে ক্ষণে ক্ষণে আস্বাদনের আঘাতে তরঙ্গ ওঠে--তখন “চির' 
চির থাকিয়াই "নব" হইয়া ওঠে । প্রেমের নিত্য নব রূপের এই অভিপ্রেত 


ভাবটি চির প্রেম শব দ্বার! প্রকাশ করা যাইত না--তাই কবি বলিলেন 'ধনি 
শার্লি নেহা” । 


আমি কোনো নুতন ব্যাখ্যা আরোপ করিতেছি ন।' তার প্রমাণ দিতে 
পারি। পূর্বে (৪৩২ পদের আলোচনায়) একবার দেখিয়াছি, লৌকিক 
প্রেমের উদঘাটন কালেও, প্রেমকে স্থায়িত্ব দিতে গেলে তাহার মধ্যে প্রথম 
প্রেমের আস্বাদন বজায় রাখা প্রয়োজন, কবি একথা জানাইয়্াছেন। সুতরাং 
দেখা যায়, পুরাতন প্রেমের মধ্যে নবীন ভাবারোপের প্রয়োজনীয়তা কবির 
জানা ছিল । অন্যদিকে পরম আধ্যাত্মিক “সখি, কি প্রছসি অনুভব মোয়” (৭৬২) 
পদটিও বিচারে আনিতে পারি। এই পদ যে বিদ্যাপতির ইহা বন্ছভাবে 
প্রমাণ করিয়াছি ।* সেখানে দেখিয়াছি, লক্ষ লক্ষ যুগের প্রেমের স্বরূপ 
সম্বন্ধে বল! হইয়াছে--“তিলে তিলে নূতন হোয়” ৷ অর্থাং নব প্রেম । 
একদিকে এই আছে--চির প্রেমের 'নব-নেহ' রূপ, অন্য দিকে তাহা 
বপও বটে, যেখানে ছুটিমাত্র -ছত্র ঘুরিয়! ঘুরিয় সঙ্গীতসূরে উচ্ছ্বসিত হইতেছে-- 
মাতিয়া মাতিয়! মহাকীর্ডনীয়া গাহিতেছেন, আর স্বয়ং মহাপ্রেম সেই সুর- 
ধ্বনিতে আত্মসংবিতের আস্বাদন করিতেছেন_ : 
কি কব রে সথি আশননা ওর । 
চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর ॥ 


* 'ধাধুগের কবি ও কাব্য । 
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: মাধর আসিবেন* এই স্বপ্নকামনা হইতে গুরু করিয়া মাধব “চিরদিনে” 
আসিয়াছেন, এই শ্নিদ্ধ-বাসনায় পৌছিয়াছি। ভাবসম্মিলনের আলোচন। 
শেষ করিব সেই কাখনা-্থপ্রের মধ্যে প্রত্যাবর্তন করিয়া । রাধাকৃঞ্ণের প্রেমের 
স্বরূপ বিষয়ে কিছু বর্ধনাও দেখিয়া! লওয়া যাইবে । | 

বিরহ-পর্যায়ের শেষে রাধার প্রেমমহিমার কিছু পরিচয় লইয়াছি । সেখানে, 
রাঁধা অনুক্ষণ মাঁধবকে স্মরণ করিতে করিতে মাধব হইয়া গিয়াছিলেন । কবি, 
রাধার মাধবে রূপান্তরের অবস্থা দেখিয়া নিষ্্র মাধবের বিরুদ্ধে অসূয়াভরে 
ভাবিয়াছেন--যদি বাঁধার চিন্তায় মাধব রাধা হইত, তবে বেশ হইত-_ 
মাধব তখন বুঝিত, বিরহের কি যন্ত্রণা (৭৫০)। মাধব-চরিত্র সম্বন্ধে 
কবি অবশ্য শেষ-পর্যস্ত তাহার বিপর1ত ধারণা বজায় রাখিতে পারেন নাই, 
তিনি জাঁনেন রাধা তুল্যই মাধবের প্রেম, সমঘন, সমরাগ । সেই প্রেম- 
স্বূপকে একটি পদ্দ' অলঙ্কারের সাহায্যে উপস্থিত করিয়াছেন__ 


“ছুইজনেরই রসপৃখ তনু, গুণের সীমা নাই ; ছুইজনের যোগ লাগিল, মিলন ভাঙে না। 
কে না কত রকম উপায় করিল, ছুইজনের ভেদ করাইতে পারিল না। সকল পৃথিবীময় 
খু'জিলাম, দ্ধ ও জলের তৃল্য (এমন) ন্বেহ দেখি নাই। যদি কেহ কখনও অগ্নির মুখে 
আনিয়া! দেয়, দও দিয়া জল শুকাইয়া মারিবার চেষ্টা করে, তখনই ক্ষীর তাপে উথলিয়! পড়ে 
এবং বিচ্ছোভয়ে পূর্বেই (অগ্রিতে ) ঝশপ দেয়। যদি কেহ তাহাতে জল আনিয়া দিল, বিরহ্‌- 
বিচ্ছেদ তখনই দরে গেল) বিদ্লাপতি কহিতেছেন, সুন্দর স্নেহ এইবপ, রাধা-মাধবে এইন্ধপ 
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এখানে বিশেষ জোরের সঙ্গে উভয়ের অভঙ্গ প্রেমের কথা বল! হইয়াছে । 
এ প্রেম ত্রিভূবনে অপ্রাপ্তব্য, বিচ্ছেদহীন, চেষ্টা করিলেও কেহ ভেদ আনিতে 
পারিবে না, যেমন দধ-জলের ভালবাসা ; যদি অগ্নিতাঁপে জলকে শুকাইয়! 
ফেলার চেষ্টা কর! হয়, তবে বিচ্ছেদভয়ে দ্ধ উলিয়া আগুনে ধাপ দিতে 
চায়; আবার অবস্থা! দেখিয়া! জল ঢালিয়া দিলেই শান্তি, ইত্যাদি । অর্থাৎ 
জোড়শুন্ত জোড়। ভাবসম্মিলনের পদ আস্বাদনের পক্ষে রাধাকৃষণের এই 
প্রেমস্বরূপ ম্ময়ণ রাখ প্রয়োজন ৷ বিরহাগ্মিতে দগ্ধ শ্রীমতীর একটি উৎকৃষ্ট 
চিত্র উদ্ধার কর! যাক-_ 

্ লোচনন্নর তটিনী নিরমাণে। 

করএ কমলমুখী ততহি সনানে | 


ভাবসম্মিলন £ কেন্দ্রীয় আশির আলিঙ্গন ' ৪8০৭ 


সরস ম্বণাল করই জপমালী। 
অহনিশি জপ করি নাম তোহারি॥ 
বৃন্দাবন কাঙ্ু ধনী তপ করই। 
হৃদয়বেদী মদনানল বরই. 

জীব কর সমিধ সমর কর আগি। 
করতি হোম বধ হোঁএবহ ভাগি।॥ 
চিকৃর বরহ্ধিরে সনরি করে লেজই॥ 
ফল উপহার পয়োধর দেঅই ॥ (৫৪৬) 


রাধার বিরহ-পীড়িত দেহরূপ হইতে সখীরা কৃষ্ণত্রতের গ্পক আবিষ্কার 
করিয়াছে । প্রথমে, ব্রতচারিণীর স্নানে দেহশুদ্ধি। অশ্রু পবিত্রতম বারি 
_-নয়ন-নীরের দ্বার! সৃষ্ট নদীতে কমলমুখী প্লান করিল । তারপরে জপাসনে 
উপবেশন ও নিরন্তর জপ--সরল ম্ণালে তৈয়ারী হইল জপমাল এবং কৃষ্জনাম 
জপমন্ত্র। জপের পর তপ। যজ্ঞের আয়োজন করা হইয়াছে বৃন্দাবনে । 
সেখানে হৃদয়ের বেদী, মদনের আগুন এবং জীবনের ইন্ধন । মদনাগ্রি 
্বৃতিশিখাময়। আত্মদীনের মহাযজ্ঞে হস্ত-ধৃত চিকৃুর হইল কুশ এবং 
পায়াধর--উতসর্গ-ফল । 

এই প্রেম-ূপকের সঙ্গে ধর্ম-রূপকের কোনো পার্থক্য আছে? অথবা 
এই প্রেমের স্পর্শে ধর্মই কি মহিমান্বিত হয় নাই? এই জাতীয় ভাবন। 
বিদ্যাপতিতে বহ্ছভাবে বর্তমান । ১৭৭ পদে, বক্ষের যুগল শিবের নিকট 
রাঁধার প্রার্থনাচ্ছবি দেখিয়াছি । স্মরণ করিতে পারি, দেহে দৈবসাধনার 
অতি সুন্দর রচনাটিকে, বিদ্যাপতি যে-পদে কামকে দিয়া গঙ্গোদকে কনকশন্তুর 
অর্চনা করাইয়াছেন । বিদ্যাপতির পদে কামের অতিপ্রিয় বিহারভূমি পয্মৌধর- 
যুগল । বিদ্যাপতির পদেই আবার কাম নিজ রাজ্যে শিবের আধিপত্য 
স্বীকার করিয়াছে__এমমকি-_কামস্বর্গটই শিবন্বগ্গ হইয়া উঠিয়াছে। পুর্বে 
আরে! একটি পদের (২৯৬) বিস্তৃত আলোচন। :করিয়াছি, যেখানে কবি 
নায়ক-নাক্িকার স্বেচ্ছামিলনের মধ্যে বিবাহ-রূপ আবিষ্কার “করিয়াছেন । এ 
পদেয় সঙ্গে “পিয়া যব আওব এ মঝু গেহে” (৭৫8) পদের তুলনামূলক বিচার 
করিয়া উভয়ের ভাবপার্থক্য দেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি । ২৯৬ পদে লৌকিক 
বাসনারই আখিপত্য, “পিয়া যব” পদে লোকোত্তরতার ব্যঞ্জন! 1: কিন্তু ভাষ- 
পার্থক্য থাকিলেও ভাবনা-পার্থকা নাই । ২৯৬ পদে সুন্ঠতিপূর্থ নিকুষ্ককে 


৪০৮ রর চণ্তীদাস ও বিল্যাপতি 


বিবাহ্বেদী, মনের মিলকে দীটছড়া অধরমধুকে মধৃপর্ক, মুক্তাহারকে উজ্্ল 
আলিম্পন, নয়ন'কে বন্দনাকার, পয়োধরকে পুর্ণ কলস, ছুই করপত্রকে কলস 
ঢাকিবার পল্পব এবং কামদেবকে সম্প্রদানকর্তা ভাবা হইয়াছে । » 

এঁ ২৯৬ সংখ্টক পদের সঙ্গে “পিয়া যব আঁওব” পদটি বহিঃরূপের দিক 
দিয়! তুলনীয় । পিয়া যব আওব' পদটি উদ্ধৃত কর! যাক £ 


পিয়া যব আওব এ মঝু গেছ্ছে। 

মজল যতছ" করব নিজ দেহে ॥ 

বেদী করব হাম আপন অঙষে। 

ঝাড় করব তাহে চিক্কর বিছানে । 

আলিপন। দেওব মোতিম হাঁর। 

মঙ্ল-কলস করব কৃচভাবর ॥ 

কদলী রোপব হাম গুরুয়া নিতম্ব । 

আশত্্-পক্সব তাহে কিন্কিনী সুবম্প ॥ 

দিশি দিশি আনব কামিনী ঠ1ট। 

চৌদিগে পসারব চাদক হাট ॥ 

বিদ্যাপতি কহ পৃরব আশ। 

ছুই এক পলকে মিলব তুয়া পাশ (৭৫8) 
(ঈষৎ পরিবত্তিত পাঠ গ্রহণ করিয়াছি ) 


আলোচ্য দ্বুই পদে অস্তঃরূপে কী প্রছ্ুর পার্থক্য! দেহদানকে এমন 
আধ্যাত্মিক পবিত্রতা--দ্থিতীয় পদের মত-_অল্পক্ষেত্রেই দেওয়া হইয়াছে । পূর্ণ 
দেহোৎসর্গের ভাবী কল্পনায় রাধার মন আচ্ছন্ন, এবং এমন পুজাশুচি অন্তরে 
সেই দেহনিবেদনের বাসন! উচ্চারিত যে, যেন তাহা সত্যই উৎসর্গমন্ত্র। এই 
পদের একদিকে রহিয়াছে প্রচলিত আলঙ্কারিক কবিকল্পনা ( যথার্থতঃ পদটি 
অমরুশতকের স্লোকাঁবলম্বনে রচিত ), যদনুষায়ী কুচমুগ-_্বর্ণ-কলস, নেত্র-_ 
মুকুর, নিতম্ব-_কদলী ; অন্যদিকে উৎসবের রূপকল্পন1--যে উৎসবের মঙগলাচারে 
কলম, দর্পণ, বেদী, কদলীরৃক্ষ, আত্ত্রপল্লর প্রভৃতির প্রয়োজন হয়? বিদ্যাপতি 
একটি নৃতন ও চিরস্তন উৎসবের বর্ণনা করিতেছেন-_দেহমন্দিরে প্রিয়-সভিঘেক 
উতনব। অন্যকালে, দেহে দেহে মিলনের কামাক্রান্ত প্রহরে, নাক়্ীর কুচমুগল, 
নিত, 'কেশপাশ, নয়ন, অলঙ্কারশিঞ্জন, পুরুষের নিকট আসব-রূপ । কিন্ত 
| এখন'পহমিলন নয়, দেহমন্দিরে পৃজা-অতএব কুচ-নিতগ্াদি মদন-ইন্ধনগুলি 


ভাবসশ্মিলন ঃ কেন্দ্রীয় অশ্মির আলিঙ্গন রি ৪০৯ 


ভিন্ন তাৎপর্য উপস্থাপিত করিয়াছে । এখন সেগুলি প্রকাশ্য আবাহনের পুজ1- 
ড্রব্য। এ ব্যাপারে ভারতীয় আলঙ্কারিক কবিকল্পনা কবিকে বড় সাহাষ্য 
করিয়াছে । কবি বিন] দ্বিধায় বিভিন্ন দেহাঙ্গের উপমানগুলিকে উৎসবাক্ 
দ্রব্বিশেষরূপে নির্দেশ করিতে পারিতেছেন । পদটিতে আরে লক্ষপীয়-_ 
ইহার উল্লাসরস। এখানে গোপন-মিলনের শারীর প্রকরণকে উন্মুক্ত আনন্দে 
তুলিয়া ধরা হইম্বাছে, অথচ তাহাতে পবিত্রতা অক্ষুন্ন । কবির কৃতিত্ব 
৯৮০ 
বং বিদ্যাপতি ৭৫৫ পদেও তর কথা বলিতেছেন । “হরি গোকুলপুরে 
বাসর কৃষ্ণ আর নৃন্দাবনের চতুর নাগর 
নন, বিজয়ী রাজপুত্র । সেই রাজার হুলালের জন্য রাধা কি কি করিবেন, 
কিভাবে তাহাকে অর্চনা! করিবেন, তার একটি তালিক1 ৭৫৪ পদে পাইয়াছি । 
আলোচ্য পদে আরে! দ্বই একটি নৃতন পৃজাদ্রব্য যোগ করিয়া দেওষ! 
হইয়াছে। পূর্ব পদে কবি ধৃপ, দীপ, নৈবেদ্য, অভিষেকবারি, আহুতিদ্রব্যের 
কথ] বলিয়া উঠিতে পারেন নাই, নিশ্চয় স্থানাভাবে। বর্তমান পদে 
(রাধামোহন ঠাকুরের ব্যাখ্যানুযাঁয়ী ) নিজ অঙ্গসৌরভরূপ ধূপ, অঙ্গকাস্তিরপ 
দীপ, উপভোগরবূপ নৈবেদ্য, লোচন-নীররূপ অভিষেকবারি ও আলিঙ্গনরূপ 
আশহুতি অধিকন্ত সংযোগ করিয়াছেন। ফলে দুই পদ মিলিয়া একটি পরিপূর্ণ 
জপ-তপ-যজ্ঞের চিত্র । বিদ্যাপতি ভণিতায় জানাইয়াছেন, এই যধজ্ঞকাগ্ডের 
সুত্রধার হইতে পারিয়া তিনি ধন্য । 
ভাবসন্মিলনের শেষ কথা এখনো! বাঁকি আছে । বিদ্যাপতি এক অতি ক্ষুত্র 


আজ পা 





* ভাবোনয়নে বিশ্লাপতির সাং সাফল্য একটি দৃষ্ঠান্ত দ্বারা বুঝান যাইতে .পারে। "পিয়া! যষ 
আব, পদে রাধা তশাহার বিভিন্ন দেহাজ ছার! কৃঞ্ণকে অর্চন| করিবার অভিলাষ ঘোষণ! 
করিয়াছেন। রাধার গেহদ্দালে আমরা পুর্ণ উৎসর্জের শুচিত। দেখিয়াছি। এখন হঞ্জি 
জিনিসটিকে বিপত্ধীত দিক দিয়। দেখা যায়, যদি রাধার দেহদানকে গ্রহণ করিষেন যিনি, তার 
মনোভাবের হিসাব লওয়া! যায়,-_অবস্থা কী না শোচনীয় হইয়া ওঠে! কালিদাসের রচনা 
বলিয়া কখিত শঙ্গারতিলকের প্রথম ক্লোকে করি; মারীদেহকে পুরুষেয় চোখে দেখিতে 
চাহিয়াছেন। এ পুকষ ঘেন নারীর তনু-ফানকে গ্রহণ করিবে । কিন্ত কোন্‌ যনে ! কবি 
বলিতেছেন,_”কনদর্প-শরানলে দগ্ধ পুরুষের অবগাহুনের জন্য বিধাতা! একটি ঈসবীয় সয়োধর 
নির্মাণ করিয়াছেন । সে সরোবরে কান্তার ছুই বাহ সৃপাল, মুখ কমল, লাখশ্যলীলা! জঙ্গ, 
শ্রোরী অবতপ্পণের সোপান, নেত্র শফরী, কেশপাশ শৈবাল এবং স্তনবুশ্বল চক্তবাক-বিথুন ।* 

ভাবের দৃতি এবং কামের .দৃ়িতে পার্থকা কড়খানি উল্লিখিত. অংশ হইতে বোবা] যায় 


৪৯০ চশ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ' 
পর্দে মেই শেষ কথাটি'বলিয়াছেন । কিন্ত বলিতে বলিতে শেষ কথা অশেষ 
কথা হইয়া উঠিয়াছে। 'সেই পদের আলোচনা করিয়াই আমরা “প্রেমের কবি 
বিদ্টাপতি, প্রসঙ্গ শেষ করিব । 

কয়েকটি পদের আলোচনায় এখনি দেখিলাম, বিদ্যাপতির রাধা 
কিভাবে আপনাকে-কীয়-মন-প্রাণ সমন্থিত আত্মরূপকে-_কৃষ্জাগ্সিতে উৎসর্গ 
করিয়াছেন। এই আত্মোৎসর্গের পরিণতি কি? পরিণতি আর কিছুই নয়-_ 
যখন অগ্নির ভিতর হইতে যাজ্ঞসেনী-রাধা বাহির হইয়া আঁসিবেন, তথন 
নিজের দেহের রেখায্স তিনি কৃ্ণকে তুলিয়া রাখিয়াছেন । কৃষ্ণ তখন রাধা- 
তন্নুতে আত্মদশন করিয়াছেন । সেই অবস্থার চিত্রণ, ধরা যাক এই পদে মেলে, 
অসাধারণ এই পদ-_- 


হাধক দরপণ মাথক ফুল। 

নয়নক অঞ্জন মুখক তাস্ব,ল॥ 
“স্বদয়ক মৃগমদ গীমক হার । 

দেহুক সরবস গেহক সার | 

পাখীক পাথ মীনক পানি। 

জীবক জীবন হাম এছেজানি ॥ 

তুছ” কৈছে মাধব কহ তুছ" মোয়। 

বিল্লাপতি কত ছু দৌছা! হোয়.॥ 


এই পদে কবি প্রেমের একটি চিরন্তন প্রশ্নের মুখোমুখি--কে তুমি? ? 
প্রশ্নেরই গৌরব, উত্তরের নয়, যদিও কবি উত্তর দিয়াছেন । ইহা! কোনে। 
রক্তহীন দার্শনিক প্রন্ম নয়, ইহাতে যদি কোনো দর্শন থাকে জীবনেরই 
দর্শন । রক্তমাঁংসের কামনা, তার পুতি ও তৃপ্তি, পরিপুর্ণ আনন্দময় আত্মসমর্পণ 
প্রেম এখানেই থামে না-জীবনের অসীমতা আরো! অগ্রসর হইয়। 
একটি বিল্ময়-গভীর প্রশ্নচিহের মধ্যে সীমারূপ নেয়__“কে তুমি 2 রহস্যসিম্কর 
তরঙ্গূড়ায় সমুদ্র সন্বন্ধে যে প্রশ্ন থাকে, নৈশ আকাশের ছায়াপথে আকাশ 
সম্বন্ধে যে গল্প থাকে, এ সেই প্রশ্ন । প্রেমের জগতে দ্বইটি মাত্র প্রশ্ন আছে-_ 
কোথঃ.তমি? এবং, কে তুমি ? . রাধিকা কৃষণকে পূর্ণ করিয়া পাইয়াছেন, 
তাই প্রশ্মম, প্রস্থ হইতে দ্বিতীয় প্রশ্মে তিনি উপনীত--কোথা তুমি নয়, কে তুমি ? 
কত সংক্েপে 'থচ অবার্থ প্রতিভাষ বিদ্যাপতি রাধিকার জিক্ঞাসাটিকে মথিত 


ভাবসম্মিলন £ কেন্দ্রীয় অগ্রির আলিঙ্গন ৪৯১ 


করিয়া তুলিয়াছেন উদ্ধাত পদে । আট চরণের পদের দুইটি ভাগ-_ প্রথম ছয় ও 
শেষ দুই । প্রথম অংশে আছে রাধার একান্ত আত্মদানের অপুর্ব আহৃতিমন্ত্,__ 
প্রিয়তম হাতের দর্পণ, মাথার ফুল, নয়নের অঞ্জন, মুখের তাহ্বুল, হৃদয়ের 
স্বগমদ, গ্রীবার হার, সুতরাং দেহের সর্বস্থ এবং গেহের সার । বহিরঙ্গ প্রীতি 
হইতে অন্তরঙ্গ প্রীতি, দেহদান হইতে প্রাণদানের দিকে কী নিশ্চিত গতি-- 
ক্রমোচ্চ ভাবনায় অসাধারণ একটি কাব্য । প্রথমে নারীর নিকট প্রায় অত্যাজ্য 
প্রসাধনদ্রব্গুলির সঙ্গে প্রিয়তমের তুলনা-_হাতের দর্পণ হইতে গ্রীবার 
হার । কিন্তু এ বস্তগুলি যত প্রিয়ই হোক না কেন প্রসাধনদ্রব্য তে। বটে, 
সুতরাং বর্জনসম্ভব ৷ কিন্তু পাখীর পাখা ? এঁ পাখা পাখীর সব কিছু, তাঁর 
আকাশ-বিহারের অবলম্বন । রাধিকার ভালরাসায় ইহাও শেষ কথা নম্ব 
_ পাখা ছাড়াও পাখী বীচে । সুতরাং মীনের পানি । এহে! হয়, তবু আগে 
কহ আর; পানি ছাড়া মীন বাঁচে না, তথাপি পানিই প্রাণ নয় ;--এহোতম' 
হইল জীবের জীবন। জীবন ছাড়া জীব নাই । প্রেমের অভেদ-সম্পর্কের 
এ শেষ কথা। তরু কি শেষ? প্রেম কি শুধু জীবনময়? জীবদেহের 
কারাগারে প্রেমকে আটক রাখিবেন কবি, যে-প্রেম বাঁধারাণীর 8 রাধা 
জীবের জীবনকে অতিক্রম করিয়া আত্মায় গাহন করিলেন ; প্রেম সেই 
অসীম আত্মার ব্যঞ্জনাকে ফুটাইয়! তুলিল একটি মুগ্ধ আকৃতির মধ্যে-__তুু 
কৈছে মাধব কহ তুহ মোয়? ? 
এই অসীম প্রশ্নেই বিদ্যাপতির প্রেম সমাপ্ত । 


“দিবসের শেষ সূর্ধ 
শেষ প্রশ্ন উচ্চারিল 
পশ্চিম সাগরতারে 
নিস্তব্ধ সন্ধযায়-_ 
কে তুমি? 
পেল না উত্তর 1” 


| (ক) 


প্রাচীন ও আধুনিক প্রকৃতিসৃষ্টির রূপ 


বিদ্যাপতির প্রেম-কবিতার আলোচন। সমাপ্ত হইয়াছে। সুদীর্ঘ আলোচনাস্ব 
বিদ্যাপতির প্রেমের রূপ ও স্বরূপ দেখিতে চাহিয়াছি । আমাদের মল প্রতিপাদ্য 
"প্রেম ও সৌন্দর্যের কবিরূপে বিদ্যাপতির পরিচয় । প্রেম-প্রসঙ্গ সমাপ্ত, 
সৌন্দর্য-বিষয়ে আলোচনাই বাকি। 

প্রেমকে কিন্তু কোথাও একেবারে পরিহার করা অসম্ভব । যেখানে সৌন্দর্য 
দেখিতে চাহিব, সেখানেও প্রেমের প্রচ্ছায়ে সৌন্দর্যের দর্শন । বিদ্যাপতির 
প্রকৃতিকাব্য বিষয়েও একই কথা সত্য । বর্তমান পরিচ্ছেদে প্রকৃতি- 
কবিতা ও নিসর্গ-দৃ্টি আলোচিত হইবে । 

বিদ্যাপতির কাব্যে বিশুদ্ধ নিসর্গ-প্রকৃতির চিত্রণ প্রায়ই দেখা যায় ন1। 
আশাও কর! যায় না। কারণ নিসর্গ-প্রকৃতিকে. মানবপরিচ্ছিন্ন আত্মসম্পূর্ণ 
মৃল্যদানের প্রবৃত্তি ছিল না! সে যুগের কবিদের ৷ বিদ্যাপতি প্রভূত পরিমাশে 
সংস্কৃত কবিদের ছ্বার! প্রভাবিত । সংস্কৃতে নিরপেক্ষ প্রকৃতিকাব্য নাই তাহ! 
নয়, কিন্ত আমাদের অতীত কবিপুরুষগণ জড়, জীব ও প্রকৃতি-জগতের অভেদ- 
চেতনায় এতই বিশ্বাস করিতেন যে, প্রকৃতির বিচ্ছিন্ন দর্শন সাধারণভাবে 
ঠাহাদের মনোস্বভাবের অনুকূল ছিল না। আবার চেতনলোকে তাহার! 
মানুষকেই অধিকতর মানিয়াছেন। সুতরাং প্রায়ই দেখা, তাহাদের রচনায় 
এঁ প্রকৃতি মানব-অনুভূতির ধারণক্ষেত্র মাত্র । যেখানে তাহারা শুধু প্রকৃতিকেই 
দেখিতে চাহিয়াছেন, সেখানে ক্লাসিক্যাল কাব্যরীতির ' বস্তগত ব্ূপমুদ্ধত' 
এত প্রাধান্মৃক্ত যে, প্রকৃতি শুধু দেহরূপময়, তাহা আধুনিক কালের 
নিসর্গ-প্রকৃতির মত সংশয়াচ্ছন্ন ব্যক্তিত্বের অধিকারী নয়। ' সাম্প্রতিক 
মানুষের মত সাম্প্রতিক প্রকৃতিও যেন বিভক্ত ব্যক্তিত্বের অধিকারী । অর্থাৎ, 
একদিন যেমন মানুষের বহিরঙ্গ রূপন্কৃধ। প্রকৃতিকে ভোগ্য পণ্যরূপে গ্রাস 
করিয়াছিল, বর্তমানেও মেই আত্মসর্বস্বতাই ভাবতৃষ্জারপে চিলির মধ্যে 
নিজ মনতরশার প্রতিসৃতি সন্ধান করিতেছে । 


_ বি্যাপতির প্রকৃতিদৃ্তি' ্‌ ৪৯৩ 
একদিক দিয় কিন্তু প্রকৃতিকাবযে আধুনিক কবি অগ্রগামী । প্রক্কৃতির 
সমগ্র সভাকে--হয়ভ দেহসতাকে__অনুভব করিয়া সে প্রতিষ্ঠা করিতে 
পারিয়াছে। একটা প্রাকৃতিক' জীবনদেবতাকে ও প্রাকৃতিক" বিশ্বদেবতাকে 
সে দর্শন করিতে সমর্থ । সংস্কত কাব্য যেখানে প্রকৃতির সৃষ্্াতিসৃঙ্্ রূপের 
দর্শনে ও চিত্রণে উল্লসিত এবং সেই উল্লাসের উত্তেজনায় অধিকাংশক্ষেত্রে 
প্রকৃতির সামগ্রিকত! ( কবিদের ধর্মীয় অদ্বয়বোধ সত্ত্বেও) উপেক্ষিত, সেখানে 
আধুনিক কৰি প্রক্কৃতিকে চেতনার দিক দিয়া অস্ততঃ বিরাটতর পটভূমিকায় 
দর্শন ও আত্মসাৎ করিতে ইচ্ছুক । সংস্কৃতে ছিল সৌন্দর্য দর্শনের আরোহপদ্ধতি ; 
বর্তমানের পদ্ধতি অবরোহ । উভয় পক্ষেই শক্তি ও দুর্বলতা আছে। সংস্কৃত 
(বা সংস্কৃত-ভাবিত ) কাব্যে যেখানে নখে নখে চাঁদ দেখিতে দেখিতে আসল 
টাদ কি ভুলিয়া যাইতে হয়, আধুনিক কাব্যে সেখানে অবিরত বিশ্বচৈতন্যের 
সাক্ষাৎ পাইতে পাইতে বিশ্বচৈতন্য আমাদের নিকট জলবামুর মত সহজ 
সুতরাং মূল্যহীন হইয়! পড়ে । দ্বইক্ষেত্রেই দ্বই বৃহৎ বস্তর--আকাশের চাদের 
ও বিশ্বচৈতন্যের পরাজয় । নখে যে টাদ এবং মুখস্থ বচনে যে বিশ্বচৈতন্ত নাই, 
বোবা দরকার । 
শেষপর্যন্ত প্রকৃতির ব্যাপারে আমর] আধুনিক দৃষ্টির পক্ষপাতী । সমগ্রের 
ভাবনার মধ্যে রহস্যময় আকর্ধণী শক্তি আছে, যাহা আমাদের রসচেতনণকে 
পরিতৃপ্ত করে। সমগ্রকে জাকিতে গিয়া লেখকেরা স্ব-কক্পিত তাত্বিকতার 
প্রলোভনে পড়িতে পারেন ; ভাবশুন্য ভাবাড়ম্বর বা রূপশক্তিহীন অরূপতার 
আন্ফালনও সম্ভবপর, কিন্ত কবিগণ তাহাদের ব্যর্থতার ক্ষেত্রেও আমাদের সেই 
মুক্তি দেন, ষে মুক্তি চিত্তন্ফুতির অনুকূল, এবং আত্মসংবিতের আস্বাদনক্ষম । 
তাছাড়া প্রকৃতিকে অখণ্ড দেখার পিছনে একপ্রকার মানসিক গণতান্ত্রিক! 
আছে; এবং এ মুগ গণতন্ত্রের! অভিজাততন্ত্রই নিশ্চিন্ত আলফ্যে একটি 
ফেশকে পর্যন্ত সহম্রভাগে চিরিয়া দেখিবার ধৈর্য ধরিতে ও চিরিবার পর 
প্রতিখণ্ডের রূপ নিরীক্ষণের সময় সংগ্রহ করিতে প্রারে। সাধারণ মানুষের 
প্রকৃতিকে, তাহার ভয়ঙ্করী ও শুভন্করী, উভয়রূপেই:অথণ্ড দেখে, এবং পূর্ণতার 
ঘ্বে€কোনে কল্পন? তাহাদের মনে আনন্দস্শার করে । ' কল্সনাভঙ্ষি পুর্ণভাবে 
না বুবিজেও সে আনন্দ পাস, কারণ বৃহতের প্রতি সম্ভ্রম তাহার অভ্যন্ত স্বভাব । 
তাই নিপ্ষিল প্রকৃতির বন্দনাকারী এ-সুগের রোমান্টিক ০ আত্মপরতা 
সন্ত এক অর্থে গণকবি । 


৪৯৪ ;..,. উত্ভীদাস-ও বিদ্যাপতি 


বিদ্যাপতির প্রকৃতি-দুর্টি আলোচন1 করিতে গিয়া আমরা একটু দরে 
' 'আসিয়! পড়িয়াঞ্ছি । বিদ্যাপতি প্রকৃতি-দুর্টির ব্যাপারে প্রাচীন ভারতীয় 
কবিদৃষ্িরই উত্তরাধিকারী । তাহার রচনায় বিগুদ্ধ প্রকৃতিবর্ণন প্রায় পাওয়া 
যায় না, এবং (খানে পাওয়া যায়--এ প্রকৃতি সেখানে সন্দেহাতীতভাবে 
মানবীককৃত। বসত্ত সেখানে সত্যই কন্দর্প-সহচর, অনঙ্গের মত অঙ্গধারী । 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে অবশ্য তিনি পরিচিত পদ্ধতিতে প্রেমিক-প্রেমিকার দেহ- 
মনের উপর প্রতিক্রিয়া-সৃ্টির জন্য প্রকৃতির সাহায্য লইয়াছেন। বিদ্যাপতির 
গ্রকৃতিদৃষ্টির আলোচনায় দ্বিতীয়ক্ষেত্রেই মুখ্যতঃ আমাদের দৃষ্টিসন্নিবেশ 
করিতে হইবে । 


(খ) 
বিদ্যাপতির পদে বর্ষা 
কালিদাসের খতুসংহারে বর্ষার রূপ 


সর্বপ্রথম বিশুদ্ধ প্রকৃতিকাব্য যদি কিছু থাকে লক্ষ্য করা যাক । তাহাদের 
গুণের উপরই নিসর্গ-কবিবূপে বিদ্যাপতির গৌরব নির্ভরশীল । এ জাতীয় 
রচনার পরিমাণ অতি অল্প । গ্রীষ্ম সম্বন্ধে একটি পদ (৯৪) আছে । তাহাতে 
বৌদ্রদপ্ধ পৃথিবীর শোচনীয় অবস্থার কথা সংক্ষেপে বলিয়া কবি বর্ষণের প্রার্থনা 
জানাইয়াছেন । উত্তর বিহারের অধিবাঁসীর এই প্রার্থনা, বল! চলে, রক্তের 
অক্ষরে লেখা । কিন্ত কাব্যের অরুণলেখার মর্যাদার অধিকারী পদটি নয় । 
এরপর রসম্ভ ছাড়! নিছক প্রকৃতি-কাবতা! আর পাই না। বসন্তবিষয়ক কয়েকাট 
পদ আছে, যার বিষয়বস্ত অবিমিশ্র বসন্ত । সেই পদগুলি বিদ্যাপতির 
মহিমাজ্ঞাপন করে । 

বসন্ত ও রর্ধা-বিদ্যাপতির কাব্যের এই ছুই খাতু । ভারতীয় কাব্যগগনেও 
'অন্যাঘধি এই ছুই খাতুর সমারোহ ৷ ইদানীং. কিছু দ্ঃখবার্দী শীতকবি, 
বিদ্রোহবাদী 'গ্রীগ্পকবি .ও উৎপাদনবপদী, হেমস্তকবির. আবির্ভাব ঘটিলেও 
'রসকবির! বর্ষা ও বসন্তের সম্বন্ধে মোহত্যাগ করিতে, গুঢরেন.নাই । অবশ্য 


.বিদ্যাপতির প্রকৃতিদৃষ্টি: রর ৪১ 


চিরদিনই সুপবিত্র.শরৎ খাতৃর অল্লাধিক বর্ণন1 কাব্যে রহিয়াছে 1. কালিদাসের 
খতুসংহারে শরং বর্ণন। সর্বশ্রেষ্ঠ ইহাও সত্য । কিন্ত প্রাকৃতিক কারণে ভারভীয় 
মনোজগতে বর্ধা ও বসন্তের প্রাধান্যের জন্য, শেষপর্যন্ত ভারতীয় কাব্যেও 
তাহাদের প্রাধান্য ঘটিয়খছে। 

এ বসম্ভ ও বর্ষার বার ০৯ 
ললাটে জয়টীকা পরাইয় দিয়াছেন। বসন্তের পৃম্পিত প্রগল্ভতার উপর 
শুধু মেঘদূত ক!ব্যেই ঘন মেঘগর্জন ধ্বনিত হয় নাই--অন্যত্রও হইয়াছে-_ 
পল্পবিনী উমার উপর পড়িয়াছে শিব-রোষের বজ্ব এবং নতমুখী-অপযানিত 
উমার সঙ্গে পাঁঠক মন্দীকিনীতীরের বেদনাবর্ষায় প্রস্থান করিয়াছেন । সংস্কৃত 
কবি কালিদাসের ভিতরে যদি-বা! কিছু বর্ষাবসন্তের বিবাদ থাকে, বাঙালী 
কবি রবীন্দ্রনাথ তাহ! নিঃশেষে মিটাইয়া দিয়াছেন । বাংল! দেশে যে 
মহাকবির আবির্ভাব_বাংলার শ্রেষ্ঠ খতুর মঙ্গলগান তাহার মহারসকাব্যে-_ 
বর্ষামঙ্গল কাব্যে। 

বিদ্যাপতির কাব্যে বসন্তের আপেক্ষিক প্রাধান্য । কবির যৌবনাসক্তির 
অখণ্ড প্রশীণ এখানে আছে । বিশুদ্ধ বসন্তকে লইয়া তাহার কয়েকটি উল্লেখ- 
যোগ্য কবিত1 মিলিতেছে । বর্ষা সে মর্ধাদ] পায় নাই । যেখানে বিদ্যাপতি 
মানবমনে এই দ্বই খতুর প্রতিক্রিয়ার বর্ণন। করিয়াছেন, সেখানেও দেখা যায়, 
বসন্তেরই প্রাধান্য, কারণ কেবল দ্বঃখের দিনেই বর্ষার প্রভাব--বসন্তেন্ন প্রভাব 
দুঃখ ও আনন্দ উভয়নক্ষেত্রেই । 

এই দিক দিয়া বিদ্যাপতির বর্ষামূলক পদগুলি সন্কৃচিত। বর্ষার একটি 
নিজস্ব আঁনন্দরপ আছে । আধুনিক কালের মন্ময় কবিদের কথ! বাদ দিতে 
পারি, প্রাচীন সংস্কৃত কবিদের উল্লাসের অবধি ছিল ন1 বর্া-দর্শনে | বর্ষার 
& চিত্তজাগরণী শক্তিতে বিশ্বাস করিলে বর্ধার মূল মর্যাদাকে অস্বীকার করা 
হয়। সে ক্ষেত্রে বর্ষা নিছক প্রতিক্রিয়াকারী জড় আবেষ্টনীতে রূপান্তরিত 
হইয়া পড়ে । 

কালিদাসের খাতুসংহারের কথাই ধর। ফাঝ.। বুল আলোচিত মেঘদুত 
বাদ থাকিতে পারে । খাতুসংহারের বর্ষাবর্ণনায় কালিদাসের আনন্দানুততি 
রহুভাবে ব্যক্ত হইয়াছে । কবির আনন্দের কারণরূপে একদিকে আছে 
বর্ষার প্রাকৃতিক সৌন্দর্য-_-যাহাকে কৰি বর্ণনা করিয়াছেন (এবং যে যন্তর 
সুবিস্কৃত সুবিখ্যাত বর্ণনা মেঘদ্বৃত কাব্যে মেলে ), অন্যদিকে শ্রীম্মদপ্ধ কবি 


৯ 5. উগ্ঠীদাস ও বিদ্যাপতি 
প্াতলাবসানের জন্য বর্ষার আবাহন করিয়াছেন । ভারতবর্ষের ভয়াবহ শ্রীন্ম 
হইতে মুক্তি দেয় বর্ষ, সে প্রথমেই বরণীয় ও প্রথম্য । নব বর্ধার আনন্দগান 
কবির মতই প্রকৃতি, ও প্রা্থীকুলের । ময্ুরের নৃত্য কালিদাসের কাব্যে 
প্রাণী ও প্রকৃতির আনন্দের প্রতীকচ্ছবি হইয়! উঠিয়াছে। “বিকীর্ণ বিস্তীর্ঘ 
কলাপশোভিত” হইয়া মম্ুরকুল যখন মনোহর কেকাধ্বনিসহ খরবেগে নিঝ“রের 
ধারামধ্যবর্তী উপলরাশির উপর নৃত্য করিতে থাকে, তখন কবির চিত্তে বর্ষার 
সুমহান উংসব-ছন্দটি পুর্ণ হইয়া ওঠে । এবং তখনি কবির চোখে বনস্থলীর 
৯:৫২: উদ্মুক্ত হইয়া পড়ে,“নব সলিলনিষেকে বনস্থলীর তাপ দুর 
হইয়াছে, তাহার আর আনন্দের অবধি নাই । চারিদিকে বিকশিত-কুসুম- 
কদস্বতরুরাজিচ্ছলে' বনভূমির হাস্যচ্ছটা পুর্ণ প্রফুল্লতা প্রকাশ পাইতেছে, এবং 
বায়ুবিকদ্পিত শাখাবিশিষ্ট তরুরাজিচ্ছলে সে যেন কত নৃত্য করিতেছে ও 
কেতকী কুসুমের পরাগলিপ্ত ধবল কেশর ও সূচীবৎ তীক্ষ কিঞ্রন্ৃগুলির দ্বারা 
ঘেন কতই হাসিতেছে ॥” (খ্বাতুসংহার ) 

আনন্দ হইতে আনন্দ নহে, অন্যের সর্বনাশ হইতেও আনন্দ । খাতুসংহারের 
প্রথম শ্লোকে কবি বর্ষার রাজমৃতি দেখিয়াছেন। জলকণাবষী জলধর এ 
কেম মত্ত মাতঙ্গ, তড়িল্পতা বিজয়পতাকা। গম্ভীর বজ্রনাদ আগমন- 
ঘোষণার শবক-মীদল । কালিদাস খাতু-সংহারের ধ্বনি-গরীয়ান্‌ প্রথম ক্লোকেই 
রাজ-বোঁধনের মাদল বাজাইয়ীছেন । সম!গত উদ্ধতদ্যতি বর্ধারাজ অবিলম্বে 
রাজকার্য শুরু করিয়া দিলেন ৷ ছৃঃখের বিষয় দুর্বলের প্রতি আক্রমণ ও 
অত্যাচারও সে রাজকার্ষের মধ্যে পড়ে । আরও দ্বঃখ এই, সচরাচর সহাহৃভূতি- 
পরায়ণ কবি এক্ষেত্রে রীজ-অন্যায়ের সমর্থক । বর্ষার রাজকবি কাঁলিদ।স 
বিরহবিধুর প্রবাসীদের উপর বর্ষারাজের নিষ্র যুদ্ধবিবরণ আনন্দভরে বর্ণনা 
করিয়াছেন,_-পপ্রিয়ে, এ দেখ, মেঘরাজি যেন রণসাজে সাঁজিয়! বিরহবিধুর 
প্রবাসীদের উপর কি অজন্র বাণবর্ষণ করিতেছে ! অশনির ঘোরনাদ তাহার 
রণদ্বন্তুভিধ্বনি, বিদ্যাল্লতা তাহার ইন্দ্রধনূর মৌরী, এবং সুতীক্ষ বর্ষণধার! যেন 
তাহার নিশিত সায়ক ।” ( বসুমতী সংস্করণ ) 

বর্ষার এই শক্তি ও বেগের আনন্দ কাল্গিদাস উপভোগ নী যী 
রবীন্রনাথের সৌন্দর্যদৃষ্টি কালিদাসীয় বর্ষার 'অন্তঃপ্রকৃতিকে যথার্থভাবে 
আবিষ্কার করিতে পারিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ মেঘদুতের পুর্বমেঘের প্রশংসা 
করিয়া বলিয়াহিজেন, সেখানে আছে ছুটেনচলার বিরহ--তাই সে বিরহ 


বিদ্যাপতির প্রকৃতিদৃত্তি. ৪৯৭ 
বাধে না, মৃক্তি দেয় আনন্দে । এই বেগবূপের প্রতি কত আকর্ষপ 
ফুটিয়াছে খাতুসংহারের একটি শ্লোকে, যেখানে তিনি কর্দমাবিদ, অত্যন্ত 
বেগমুক্ত, তীরতরু-উন্মূলকারী বর্ধানদীর সঙ্গে কুলভ্রইট কামিনীর অঙ্গিভ্গি ক 
গতির তুলনা করিয়াছেন প্রচণ্ড গতির প্রাণমহিম]1 সেখানে অন্যায়ের প্রতি 
অশ্রদ্ধার মনোভাবকে অভিভূত করিয়া কবিচিতে সভয় সম্ত্রম জাগাইফণ 
পাপ ৮ 

তাই বর্ষার একটা উচ্চৃসিত উন্মাত আনন্দদূপ আছে, সে আনন 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায়--“হৃদয় আমার নাচে রে আজিকে মন্ুরের মত নণচে পে, 
হৃদয় নাচে রে? ;-_বিদ্যাপতি সে আনন্দ সম্পূর্ণ উপভোগ করিতে অসমর্থ । 
বিদ্তাপতির মধ্যেও বর্ষার উন্মাদনা-চিত্র নাই তাহা নয় । বর্ষার উল্মাদলা 
বিদ্যাপতিতে এ ভাবে ফুটিয়াছে__ 
“গগনে গরজে ঘন কুকরে ময়ুয় ।” (৭২১) 
ঝ্ 
কৃলিশ শতশত পাত মোদিত 
ময়ূর নাচত মাতিয়!। 
মত্ত দাস্ুরী ডাকে ডাহুকী-_”(৭২৭) 
ঝা 
«ফিরি ফিরি উতরোল ডাকে ভাছকিনী”--(৭১৯) 
ড় 
“মাস জখাড় উন্নত নব মেঘ"--(১৭৪) 
কঃ 
“ভাদর মাস বরিষ ঘন ঘোর । 
সভদিস কৃহুকএ দাছুল মোর 1”--(8) 
১ 
“বছদিস বি"গুর বন্ধক সনি 
' পিক সুঙ্গয় কর গান ।”+--(৫*৬) 
(বিস্তর ) ১ 
গু 


“পিয় পিয় বটয়ে পপিহ্রারে'*--(৫৩৮) 

পরিবেশ-বিচ্ছিন্ন করিয়া ছত্রগুলি উদ্ধত করিয়াছি । তাই রিষ্যাপতি 
কিছু পরিমাণে বর্সার আনশান্ধপ দেখিতে পারিয়াছেন, একছা বল্সিতে .. 
:. ই | | রা 


১৮ ).-, চন্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


পারিতেছি। নচেখ সমগ্র কবিতার মধ্যে এ সকল উল্লাস-ছত্র একেবারে 
হারাইয়া যায়। একমাত্র যথার্থ উল্লাস-অংশ পাই-_সুপরিচিত “কুলিশ 
শত. শত."'মম্বুর নাঁচিত মাতিয়া” ইত্যাদি স্থানে । এ অংশটিই আমাদের 
অদ্যাবধি মাতাইয়! রাখিয়াছে বিদ্যাপতির অন্যতম শ্রেষ্ঠ কাব্যাংশ রূপে । 
এঁ সামাস্য একটু অংশই, বেশী নয়। আশ্চর্যের বিষয়, গ্রীক্মদেশের কবি 
বিদ্যাপতি বর্ষার মধ্যে কেবল দ্বঃখরূপকেই দেখিলেন! একেবারে 
কামীজনের দৃষ্টিতে বর্ষধাকে দেখা ! বিদ্যাপতির দৃষ্টিভঙ্গির সমা'লোচন] করিয়া 
বল চলে, এখানে তিনি কবিপ্রথার নিতান্ত দাস । 

সত্যই বিদ্যাপতির কাব্যে বর্ষ! ভীতি-উৎপাদনকারী যন্ত্রবিশেষ ৷ এ কার্যে 
অভিসার ও বিরহে বারবার বর্ধার আমদানি করা হইয়াছে । অভিসারের 
পক্ষে বর্ধারাত্রি ভয়ঙ্কর । বিভীষিকাময়ী বর্ষারাত্রিতে অভিসারের দ্বার] 
নায়িকার চিত্ববল ও প্রেমবল প্রমশণিত হয় । বর্ষার কালো পটখানি নায়িকার 
কচ্ছুজ্যোতিকে দীপ্ততর করিবার জন্য আনীত হয় । 

চিত্রণগুণে এমন সব স্থানে বর্ষার যত চিত্র-সৌন্র্যই পাই না কেন 
(সৌন্দর্য যে আছে বর্ধাভিসারের আলোচনায় দেখাইয়াছি), বর্ষা ভাবমর্ধাদায় 
বঞ্চিত হইয়াছে । 

বরং বলা যায়, বর্ধাবিরহের পদে বর্ষার ভাবমূল্য আছে । এই একটি 
ক্ষেত্রে বর্ষা প্রয়োজনসীমাকে অতিক্রম করিয়াছে । এইখানেই বর্ষা, সহসা মেঘ- 
গর্জন দ্বারা নায়িকার সন্ত্রস্ত স্বেচ্ছালিঙ্গনে নায়ককে খুসী করার কবিকৌশল 
হইতে মুক্ত । / বর্ষা এখানে কেবল বজ্ত্রবিদ্যতে নায়িকাকে আর্ত করিতেছে 
না--অধিকস্ত একটি নিগুঢ় অনির্দেশ্য অপরিমেয় বেদনার মধ্যে তাহাকে 
নিমজ্জিত করিতেছে ; সেই অগাধ অন্তহীন নিঃসঙ্গ বেদনা বর্ষার নিজস্ব স্বভাব ১ 

স্বভাবতঃ আমাদের পুনরায় মনে পড়িবে সুবিখ্যাত বর্ষা পদটি-_-“এ 
সখি হামারি দ্বখের নাহি ওর 1” সেখানে ভরা বাদরে, মাহ ভাদরে রাধার 
মন্দির শুন্য ; সেখানে ঘন বর্ষা বাপিয়া আসে, ভ্ববন ভরিয়া বর্ষণ হয়; 
সেখানে বজ্জের ঝলক, ময়ূরের নৃত্য, দাত্বরীর মত্ততা', ডাহুকীর ডাক । ইহারই 
মধ্যে রাধার “ফাটি যাওত ছাতিয়া”-_কী মর্মান্তিক সত্য ।* 
বলিয়াছেন--*'একটি মাত্র মুহূর্তে বৈষ্ঞব কবি যা পেরেছেন? শতোত্তর মনাক্রান্তা, প্লোক 
ভাতে বিফল হোল ।” যন্ত লেই মূ, ! কালিদাস জানিতেন না, ভার মৃত্যুবাগ তাহারই 


। ফন প্রকৃতিদৃষ্থি | ৪১৯৯ 
'এমন অংশ আরে দ্ব'এক স্কবানে মেলে । যেমন-_ 


“ববিষএ লাগল গরজি পয়োধর 
ধরণী দন্ভদি ভেলী ।..... ... 
সজনি আঅখবে হমে মদন অধারে। 
শুন মন্দিরো পাউস কে যামিনী 
কামিনী কি পরকারে ॥ (৫০) 


“মেঘ গর্জন করিয়া বর্ষণ করিতে লাগিল, ধরনী দীর্ণ হইল। 
মদনের আধার । শুল্ক মন্দির, বর্ষা রাত্রি, কামিনী কি করিবে ? 


রর সজনি, এখন আমি 


“তোর সুমরি গুণ মোর হৃদয় শুন 
নোর নয়ন রহ বাপি । 
গরজ গগন ভরি জলধর হরি হরি 
অব হুমর হিয় কাপি।” (৫৩৬) 
এ 


অবধি সমাপল মাস অযাড়। 

অবে দিনে দিনে হে জীবন ভেল গাড় ॥ 
কনুব সমাদ বালভু সখি মোর । 

সবতহ সময় জলদ বড় ঘোর ।॥ (৫৩৭) 


আষাঢ় মাস অবধি সমাপ্ত হইল, এখন দিন দিন জীবন গাড় হইতেছে। সধি, বল্পভকে 
আমার এই সংবাদ কছিবে, মেঘের সময় সর্বাপেক্ষ। দুঃসহ । 


বিপত 'অপত তরু পাওল রে 
পুন নব নব পাত। 
বিরহিন নয়ন বিহল বিহি রে 


অবিরত বরিষাত 1 (৩৮) 


ভাবশিক্ক বিদ্যাপতির হাতে নিমিত হইবে ! এমন কি স্বয়ং বিদ্যাপতিও কি জানিতেন 
তিনি এতবড় একটি গুরুমার! শ্লোক নির্ধাণ করিকবশছেন ? . বিদ্যাপতি একটি মাত্র 
ক্লোকে শতোত্তর মন্দাক্রান্তাকে মারিয়াছেন, বুদ্ধদেব" বাবু একটি মাত্র বাক্যে সেই মৃতের 
কম্ছাল তুলিয়াছেন। এক্ষেত্রে আমাদের বলিবার কথা, বৈষ্ণব কবি, এবং পরবত 
ববীক্রনাথ পর্যস্ত বু কবি, একটি ও অজন্্র ক্লোকে শতোতর মন্দাক্রাস্তাকে “সফল? 
(বিফল' নয়) করিয়! তুলিয়াছেন। মানসীর মেঘদুত কবিতায় ০০৯ 
খবীকার কমিরাছেন-ররীজ্রনাখ । | 


১৪০ 1 স্ন্তীদাস ও বিজ্ঞাপতি 
 বিপত্র অপজ তরু খুনরায় নৃতন নৃতন পত্র পাইল। বিরহিপীর চক্ষে বিধাতা অবির়ল 
বর্ষার সৃকি করিলেন । . 
ৰ ূ এ 
কে পতিতা! লএ জাঞঙত রে 
মোর পিয়তম পাশ। 
ছিয় নহি সহএ অসহ হৃখ রে 
ভেল শাওন মাস॥ 
একসরি ভবন পিয়া বিন রে 
মোরা রহুলো ন জায়। 
সধি অনকর দুখ দারুণ রে 
জগ কে পতিয়ায়॥ (৫৩৯) 


তর 


আমার প্রিয়তমের কাছে কে পত্র লইয়া যাইবে? হৃদয় অসঙ্ক হৃঃখ সহ করিতে 
পারে না- শ্রাবণ মাল হইল। প্রিয় বিন! একাকিলী, ভবনে আর থাকাও যায় ন!। 
সখি, অপরের দারুণ দুঃখ জগতে কে বিশ্বাস করে ? 
রা 


সজনি আনু শমন দিন হেতি। 

নব নব জঙ্গধর চৌদিগে ঝশাপল 
হেরি জীউ নিকসঞ মোয়। 

ঘন ধন গরজিত শুনি জীউ চমকিত 
কম্পিত অন্তর মোর। 

পপিহ। দারুণ পিউ পিউ সোঙর 
অমি অমি দেই তন্ন কোর 

ধারা সথন বরষ ধরবীতল 
বিজ্ুরী দশদিশ বিন্দই। 

ফিরি ফিরি উতরোল ডাক ডাহুকিনী 
বিরকিণী কৈনে জীবই। 

এ 
গগন গরজি ঘন ঘোর । 
কে সখি, কখন আব পু" মোর ॥ (৩৩৯) 


র্‌ আলোচ্য ক্ষেত্রে আমি বর্ধা-বিরহের সেই অংশগুলি নির্বধচন করিয়াছি, 
যেখানে বিরহিপীর মনে বর্ষা একটি ব্যাপক ও অব্যক্ত বেদনার সৃষ্টি করিয়াছে । 


বিদ্মাপতির প্রকৃতিদৃষ্টি : 8২১ 


অনির্ধচনীয় বিষাদ বর্ষারই সূষ্টি। এবং বিদ্যাপতির মত সংবেদনশীল কবির, 
পক্ষে সেই নিখিল . প্রণয়িজন-মন-মস্থনকারী বর্ষা-স্বপকে বিস্মৃত হওয়া 
নিশ্চয় একেবারে সম্ভব ছিল না। “শুন্যমন্দির, বর্ষা রাত্রি, কামিনী কি 
করিবে .?” ;--”সকল সময়ের মধ্যে (বিরহিণীর পক্ষে) ঘোরতম সময় বর্ধা” 
--অসহা ঘ্ঃখ আর সহা হয় ন, শ্রাবণ মাস আশসিয়ছে” ;--*চতুর্দিকে 
নৃতন নূতন মেঘ ঘিরিয়াছে, আমার প্রাণ যেন বাহির হইয়া যাইতেছে” ;-. 
“ফিরি ফিরি উতরোল ডাহ্ুকী ডাকিতেছে, বিরহিণী বাঁচে কিসে 2 
গগনে ঘন মেঘ গর্জন করিতেছে, হে সখি, কখন প্রভু আসিবে £”-_ এই 
সব দেখিয়া যদি আমরা কবির নিকট প্রশ্ন করি, সকল খাতুর মধ্যে বর্ধাকে 
ঘোরতম লাগিবার কারণ কি, তার একটি অতি সহজ উত্তর আছে, আমাদের 
বিশ্বাস সেই সহজ উত্তর দিবার মত অগভীর কবি বিদ্যাপতি নন। না, 
বর্ষার ভীষণতার জন্য নায়িকা আন্তি বোধ করিতেছে না--বর্ষধার সমাচ্ছন্ন 
দিনে রাত্রির মধ্যে হৃদয়কে ভাবাচ্ছন্ন করিবার শক্তি আছে । রবীন্দ্রনাথ 
কাব্যে ও নিবন্ধে অজন্রভাবে, অতুলনীয় ভাষায়, বর্ষার 'অন্তগ্গচ বাম্পাকুল' 
ব্ূপকে ফুটাইয়! তুলিয়াছেন । বিদ্যাপতি বর্ষার সেই স্বভাব-রূপ কিন্তু কিছু 
কাব্যে জকিয়াছেন--তাহাকে তিনি জানিতেন নিশ্চয়-_কিস্ত স্পষ্টভাবে, 
সচেতনভাবে, তত্বাকারে জানান নাই । বর্ষাঁকবিরূপে এইখানেই তাহার 
অসম্পূর্ণ ত1। 


(গ) 


বিষ্ভাপতির পদে বসস্ত 
বসন্তের জীবন-কাহিনী 


উপরিউক্ত অসম্পূর্ণতার গৌরবময় অতিক্রমণ বসন্ত কাব্যে। সেখানে 
একদিকে খাতুরূপে বসন্তের পৃথক মর্যাদাঘোষণ!, 'অস্যদিকে বসন্ত কিভাবে 
মানবমনে প্রভাব প্রয়োগ করে তারই তৃরিভূরি দৃষ্টাস্ত | ' মানব-অনুত্ৃতি- 
লোকের প্রধানতম দ্বইটি ভ্বখণ্ডে বসন্তের আধিপত্য--মিলনলোক ও 
বিরহলোকে । বসন্ত জীবনের অগ্নি ;--মিলনকালে আরতির নৃত্যশিখ, 
বিরহে দছনের শিখাবেষটন ৷ প্রিয় থাকিলে “লাখ উদয় কর চলা, না 
থাকিলে--“চক্ড্র চগ্ডাজের মত হইল? । 


ইই২ .. শক্ভীদাস ও বিদ্তাপতি 


প্রথমেই ব্যকিবৈশিষ্টযমণ্ডিত বসন্তের রূপ দেখা যাক। কবি কয়েকটি 
পদে বসন্তকে ক্গীব-্জীবন দান করিয়াছেন। পদগুলির বিষজ্ববস্ত 
আলোচনাযোগ্য ।: সেগুলির দ্বার বসস্তের প্রায় পুর্ণাঙ্গ জীবনকাহিনী 
পাওয়া ধায় । জম্ম দিয় শুরু হোক । 

১৩৮ পদে বঙ্ন্তের, জন্ম। বসন্ত সম্বন্ধে এই পদ গুরুমুল্য। পদের 
বাহিরের রূপটি আ্বমাজিত ; ভাষার ব্যবধানের ও অন্যান্য কারণের জন্য 
ইহার বাপীলাবণ্যের স্বাদগ্রহণ করা সম্ভব নয় বাঙালীর পক্ষে, কিন্তু অর্থ 
অনুধাবন করিলে পদটির কল্পনাসৌন্দর্ষে মুগ্ধ হইতে হয়। সংস্করণের সুন্দর 
অনুবাদের জন্য অর্থগ্রহণে বাধাও নাই । 

পদের বিষয় বসন্তের জন্ম বলিয়া কবি মানবজন্মের মঙ্গল-উৎসবের 
অনুরূপ করিয়া বসম্ভজন্মের গীতিকথা কহিবেন। শিশু-শুভোদয়ের 
প্রত্যেকটি উৎসব-্প্রকরণ তিনি প্রকৃতিতে সন্ধান করিয়াছেন--কল্পনা ও 
সৌন্দর্যে সম্মদ্ধ তাহার প্রতিভ1 তাহ! পাইয়াছেও। সমন্ভানজন্মের পবিত্র 
আনন্দোচ্ছাসে পদটি পুর্ণ সেটিকে সুন্দরের নবপত্রিকা বল! চলে । 

প্রশ্য মাঘমাসে পূর্ণগর্ভা শ্রীপঞ্চমীর দিনে বড় যন্ত্রণার মধ্যে বসন্তের 
জন্ম । বনস্পতি ধাত্রী । তখন শুভক্ষণ, শুরুপক্ষ, অরুণোদয়ের আলোঁকলগ্ন ৷ 
ষোড়শ অঙ্গ, বত্রিশ লক্ষণে ভূষিত নব শিশুর আবির্ভাবে বহমান 
মলয়ানিল, মুবতীগণের হযিত নৃত্য এবং মহারসয়ুক্ত মধুর মাঙ্গলিক গীতি । 
আকাশে নবীন মেঘের ঈষৎ প্রকাশ, মুক্তাতুল্য মাধবী ফুলের বিকাশ-_এঁ 
মাধবী-লতার তোরণ দিকে দিকে । চারিপাশে গীতিবাদ্যের বড় সমারোহ, 
পীতবর্ণ পাটলি ফুলের “মন্তুয়রী গান, ধূতুরার তুর্ধবাদন, এবং নাগেস্বর-কলির 
শঙ্ঘধ্বনি। জন্মের পর শিশুর জন্য কমলকলি হইতে মধুকর মধু আনিল, 
পল্পনাঁল ভাঙিয়া বালকের কটিতে সুতা বাধিল, এবং কটিতে ঝুলাইয়! দিল 
কিংশুক ফুলের বাঘনখ । বালক বোধহয় কাদিতেছে--তাহার জন্য বিছান 
হইল নব পল্লবের শ্যামরুচি শয্যা, তাহার মাথায় জড়াইয়া দেওয়। হইল 
কদন্বের মালা-_ঘুমপাড়ানিয়া গান গাহিতে বসিল ভ্রমর । গান গাহিতে 
গাহিতে শিশুকে দেখাইল আকাশে চক্রাকার পুধিমাচন্দ্র । বাহিরে অন্য 
ব্যবস্থাদিও চলিতেছে ; কোকিল গণিতশান্্র জানে, রাঁশি নক্ষত্র স্থির করিয়া 
কনকবর্ণ : কেশরপত্রে জন্মপত্রিকা রচনায় বসিল, বালকের নাম রাখিল খাতৃ 
বপস্ত । 


-বিদ্যাপতির প্রকৃতিদৃকি ৪৯৩ 


কিন্ত বসন্ত কতক্ষণ শিশু থাকে? যার স্পর্শে যৌবনের জাগরণ, 
জাগ্রতের উন্মাদন, উন্মাদের মূর্ছা--কবি জানেন, তাহাকে শিশু রাখা চলে 
না। তাই যৌবন-বনচর বসন্তকে তাহার জন্ম-বিবরণীতেই কবি যৌবনপ্রাপ্ত 
বলিয়া ঘোষণ! করিয়াছেন । তিনি বিনা প্রস্ততিতে জানাইয়াছেন-_. 
“বালক বসম্ত তরুণ হইয়া ধাবিত হইল, সকল সংসার বাড়িতে 
লাগিল ।” কবি কথাটি এত আকম্মিক ও জ্রুতভাবে বলিয়াছেন যে, 
কাব্যের সঙ্গতি যথেষ্ট ক্ষুপ্জ হইয়াছে । ক্ষ হোক ক্ষতি নাই, কবির 
অভিপ্রায় সিদ্ধ হইলেই হইল । কবির অভিপ্রায়, চিরযৌবন বসন্তকে দিয় 
নরনারীর যৌবন-উপবনে আগুন ধরাইয়া দিবেন। কবিতার শেষে নব- 
'ম্ববতীকে কবির উপদেশ-হে ম্ববতী, নব বসম্ত-খাতু অনুসরণ কর ! 
বঙ্গাবাহুল্য এখানে কাব্যের প্রতি অবিচার করিয়া কবি নিজ উদ্দেশ্যের 
পোষকতা করিয়াছেন । 

কাব্যের গুচিত্য লঙ্ঘন করিয়া! কবি যেভাবে বসন্তকে ভ্রত বয়স্থ 
করিলেন, তাহাতে কবির পরবর্তী উদ্দেশ্য বুবিতে কষ্ট হয় না। “রভস 
সুলান্থলি” অর্থাৎ উল্লাসের মাদকরসে তাহার প্রয়োজন । বসম্ত-জন্মে সে 
উল্লাসের সূচনা, পূর্ণতা হইল বসন্তের যৌবনে । কবি আগ্নেয় যৌবনকে 
দেখিতে চাঁন। বসন্ত তাহার যৌবন-বসম্তে কিরূপ মলয়ের দারুণ “কাঁল- 
বৈশাখী আনিবে, সে পরিচয় পরে লক্ষ্য করিব, বর্তমানে আমাদের জন 
প্রস্তুত আছে ১৪০ পদের বসত-রাঁজ-বন্দনা । রাজসজ্জা ও বরসজ্জার 
সম্ত্রমস্ুরভিত চিত্রটি খুবই সুন্দর ঃ 

“বসস্তরাজাকে বপিবার জন্ত অভিনব পল্সব দিল। মাঙ্গলিক পাত্র হইল শ্বেত কমল । 
মন্পাকিনীর জল হুইল মকরন্দ, দীপ আনিয়া দিল অরুণ অশোক । সখি আজ পুণামস্ত 
দিবস, বসস্তরাঁজের বরণ করি। পূর্ণচন্দ্র দধির ফৌটা হুইল, এবং ভ্রমর ত্ুরিয়! ঘ্বুরিয়া 
সকলকে আহ্বান করিল। কিংশুক, দীপ্ত সিন্দ,র এবং কেতকীর ধুলিতে পটবস্ত্।” 


রক্তবর্ণ অশোককে দীপরূপে, পুর্ণচন্দ্রকে দধির ফৌোটারূপে ও কিংশুককে 
দীপ্ত সিন্বুররূপে কল্পনার মধ্যে কবির রসদৃষ্টির পরিচয় আছে। পূর্ণচজ্্রকে 
দধি-টাকারূপে কল্পনা তো৷ অপূর্ব । আকাশের নির্মল বিস্তৃত ললাটপটে সন্ত 
সন্ধ্যার পুর্ণচন্্রকে মঞ্গলটাকা রূপে দর্শন একটি পবিত্র প্রসারিত প্রকৃতি- 
ভাবনায় মহিমান্বিত হইয়া উঠিয়াছে। 

বসন্ত এখন রীতিমত রাজ । খ্তুপতি বসম্তরাজ । তাহার দীপ্ত গরিম। 


২৪ ২. 'চীদাস ও বিদ্যাপতি 


দিকে দিকে বিকীর্ণ:। কবি প্রনরায় ৭১০ পদে প্রকৃতিব্রাজ্যে বসম্তাজের 
পদ্দার্পণের অবস্থাটি দেখিতে চাহিয়াছেন_ 

্খাতুপতি বসস্ত-রাজখ আসিলেন। অলিকৃল মাধবীর দিকে ধাবিত হইল ।......হেমদ্ড 
থখরিল কেশর কুমুম। নব গীঠল বৃক্ষের পত্র রাজাসন হুইল। কাঞ্চন (বৃক্ষ), ছত্র 
খরিল মাথায় । আত্রমক্কল হইল শিরোভূষণ। সম্মুখে কোকিল পঞ্চমতানে গান ধরিল। 
শিখীকুল নৃত্য করিতে লাগিল। অন্য দ্বিজকুল (পক্ষীকৃল) আশীর্বাদ উচ্চারণ করিল। 
কুসুম-পরাগ উড্ভিয়] চত্রা্তপ হইল ।” 


রাঁজসভার পরিপাটি বর্ণনা । রাজার স্বকীয় সৌন্দর্য-মহিমায় ও রাজসভার 
এ্বর্শ্রীতে ভক্তি-্রদ্ধা হয় । কিন্ত এমন সময় একি বিপরীত সংবাদ ! সহসা 
ছন্দোপতন ঘটাইয়া সংবাদ আঁসিল-_যে পাষণ্ড শীত ইতিপূর্বে ন্যায়বিচারে”, 
পরাস্ত হইয়াছে, সে এখনো পলায়িত নয়, এমন কি বসম্ত-রাজের 
পাটলীফুলের তৃণ' ও “অশোক ফুলের বাণ” আছে, এ সংবাদেও কোনোন্দপ 
বিচলিত না! হইয়া আক্রমণ করিয়1 চলিয়াছে । তখন আর কি, সাজ সাঁজ-_ 
“মধুমক্ষিকারা সৈম্তরূপে সাজিল+, এবং বিনা চেষ্টায় তাহার] শীতসৈন্য শিশির- 
দলকে নির্মূল করিয়া ফেলিল, উদ্ধার করিয়া আনিল ম্বতপ্রায়! পদ্মিনীকে । 
পদ্মিনীও কৃতজ্ঞতায় পত্রাঞ্চল বিছাইয়া৷ (আধ আচর !) সমাদরে সকল 
মক্ষিকা-সৈন্যকে তাহাতে বসাইয়া আপ্যায়ন করিল। এরপর আর নব 
বৃন্দাবনের রাজা, “সময়ের সার” বসন্তের বিহারের কোন বাধা নাই। কেবল 
পাঠক একটু হতাঁশা বোধ করিতে পারেন--শীত ও বসন্তের লড়াইট1 তেমন 
জমিল না। জমিবে কিরূপে £ শীতের বিরুদ্ধে যে একেবারে ত্রন্ষান্ত্র প্র্নোগ করা 
হইয়তনছিল ! ব্রন্গান্ত্রটি হইল--কিংশুক ও লবঙ্গলতাকে একত্র দেখাইয়া দেওয়া । 
অস্ত্রের বহরে পাঠক চমকাইবেন না। সম্পাদক মহাশয় জানাইতেছেন-_ 
“কিংশুক, শীতের শেষভাগে ফুটিতে আরস্ভ করে এবং বসন্তের মাঝামাবি পর্যন্ত 
থাকে । লবঙ্গলতার ফুল ফুটে বসম্তকালে । কবির অভিপ্রায় এই যে, যখন 
শীতের অনুগ্গত কিংশুক বসন্তের অনুগত লবঙ্গলতার সঙ্গে যোগদান করিয়াছে, 
তখন আর জয়ের আশ! নাই মনে করিয়! শীত খত প্রথমেই পলায়ন করিল |” 

সদ্য আলোচিত পদে “ইতিপূর্বে পরাজিত শীতের' প্ুনরাক্রমণের কথা 
বঙ্গ হইয়াছে । সুতরাং শীত-বসন্তের একটা প্রারস্ভিক মৃুদ্ধপর্ব ছিল। সেই 
সৃদধ ব্যাপারটি ঠিক কোথায় স্থাপন করিব স্থির করিতে না পানিয়া এতক্ষণ 
সঙিত রাখিয়াছিলাম । ভূমিলাভ করা মাত্রই তো শীতের সঙ্গে বসস্তের 


বিদ্যাপতির প্রকৃতিষ্ি- .. ৪২৫ 
সংগ্রাম-অহিরাবশের সংগ্রামের মত- দেখাইয়! দেওয়া যায় না। অবশ্য 
সংগ্রামের মধ্য দিয়াই বসন্তের অভ্ভ্যুদয় । কিন্তু সংগ্রামকে রীতিমত সংগ্রাম 
করিতে হইলে বসম্তকে বয়সে কিছু বাড়িতে দেওয়ার প্রয়োজন আছে। 
১৪১ পদে কবি শীত-বসন্তের সংঘর্ষ ও বসন্তের বিজয়কাহিনী বিবৃত করিয়াছেন । 
কবির উচ্ছৃ(সিত সন্বর্ধনায় বসম্ভ-বিজয় সমাদূত। “বলো জয় জয়, 
বলো নাহি ভয়, কালের প্রয়াণপথে, আসে নির্দয় নবযোৌবন ভাঙনের 
মহারথে 1 শীতেরই পরাজয় । সে জডতার পোষক, প্রাণের শক্ত । বসন্ত 
হইল প্রাণের প্রত্যাবর্তন । আলোয় অন্ধকাঁর থাকে না, বসন্তে শীত। সুতরাং 
বসম্ত জিতিবেই । কিন্তু শীত-বসম্তের সংঘাতের বর্ণনায় কবি তাহার উচিত 
নিরপেক্ষতা বজায় রাখিতে পারেন নাই, যদিও নিরপেক্ষতার একটা ভঙ্গি 
করিয়াছেন । তিনি বলিতেছেন--“শীত-বসন্তের বিবাদ, জয়পরাজয় কে 
করিবে £ দিবাকর দ্বইদিকের বিচারক হইল । দ্বিজবর কোকিল সাক্ষ্য 
দিল । নব-পল্পব জয়পত্রের তুল্য হইল । মধুকরমালা অক্ষর-পংক্তি ৷ 
বাদী (বসন্ত) তইতে প্রতিবাদী (শীত) ভীত । শীত শিশিরবিন্দুমাত্রে 
পরিণত হইয়া অন্তহিত হইল ।” শীত-বসম্তের সংঘর্ষে কবি বিচারক 
করিয়াছেন সূর্কে, অথচ বসন্তের মতই সূর্যেরও শীতের সঙ্গে শত্রুতা । 
কোঁকিলকে করিয়াছেন সাক্ষী, যে মুখ খুলিলেই শীতের মরণ-সজীত । 
নবপল্লব হইয়াছে জয়পত্র ও মধুকরমালা অক্ষর-পংক্তি-_-যে জয়পত্রের 
উদ্গম ও তাহাঁতে মধুকরমীলার অক্ষরপাতমাত্রে শীতের স্বত্যুলিপির লিখন- 
সূচনা । ম্ায় বিচার বটে! অবশ্য এর চেয়ে বেশী কিছু বিদ্যাপতির মত 
বসম্তরাজের সভাঁকবির নিকট আশাও করা যাকস নী 


অতঃপর বসন্তমুদ্ধের অনুগত কণ্ঠে বসন্তের জয়রব £__ 


মলয় পবন বন্ধ। 
বসস্ত বিজয় কহু। 
ভমর করই রোল । 
পৰিমঙ্গ নহি ওর ॥ 
খ্কতুপতি রঙ দেল । 
হাদয় রভর্স ভেল। ॥ 
অনক্ষ মজল মেলি 
কামিনী করখধ কেলি ॥ 


৪২৬ র চণ্তীদাস ও বিল্যাপতি 
| তরুণ তরুণী সঙ্গে। 
রয়নি খেপবি রলে॥ 
বিরহ্থী বিপদ লাগি। 
কেন উপজল আগি ॥--(২১৮) 

পদের তেষের দিকে বসম্ত-নন্দনে তরুণ-তরুণী প্রবেশ করিয়াছে । 
আমরাও মানবজ্জীবনে বসন্তের ভূমিকা! লক্ষ্য করিতে আগ্রহী। তার আগে 
বসন্তের নিজস্ব লীলার প্রসঙ্গ শেষ করিয়া লই। ৃ 

এবার বসন্তের বিবাহকথা। জন্ম, বিবাহ, স্বত্যু লইয়! জীবন। জন্ম 
বগি হইয়াছে, বসন্তের স্বৃত্যুর কথ] কবি বলিবেন না, কারণ বসত্তের 
ম্বত্যু কবির কাছে নিজ মৃত্যুর তুল্য, তাই এবার জীবনের অন্য পরম অধ্যায় 
--বিবাহ্‌-ব্যাপার বলিয়া লইতেছেন। সংসারের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সংস্কার 
বিবাহ। স্বয়ং মদনকেও বিবাহ করিতে হইয়াছে । কবি ২১৯ পছে 
পরমানন্দে মদনসখা বসন্তের বিবাহ-আয়োজনে ব্যাপৃত । উপযুক্ত পাত্র, তাই 
আয়োজনে উল্লাস। পাত্রের পুর্ণ যৌবনের এশ্বর্য, সৌন্দর্যশ্রীর বৈভব, 
হৃদয়হরণের গোঁরব, এবং শীতদমনের বীর্য । পরিণয়উৎসব শুরু হয়-_ 

“লতা তরুমণ্ডপকে জয় করিল [তরুকে আচ্ছাদন করিয়া! মণ্ডপ রচনা করিল (1),] 
নির্মল শশধর ( মণ্পের ) ভিত্তি ধবল করিল, মৃণালের উত্তম আলিপন! হইল । পল্লব 
নিশীধরন্্র দিল। হে সখি, স্বির চিতে দেখ, বনস্থলীতে আজ বসস্ভের বিবাহ । ভ্রমরীগণ 
হুলুধবনি দিতেছে, পুরোহিত কোকিল মন্ত্র পড়াইতেছে। চন্দ্র ও ধীর সমীর বরযাত্রী । 
ফুলের বৃক্ষ-তোরণ নির্নাণ করিল কনকবর্ণ কিংশুক। লাজ বর্ষণ করিল বেলফুল। এবং 
সিন্দ,র দান করিল কিংশুক ফুল |” (২১৯) 


সকল সংবাদ পাইলাম, বিবাহের প্রৃচ্ানৃপুঙ্ছ আয়োজনের বিস্তৃত বিবরণ, 
কিন্ত মুল সংবাদটি পাইলাম না--কন্যাটি কে? তবে কি কন্যা পত্রে পত্রে, 
ফুলে ফুলে, হৃদয়ে হৃদয়ে! তাহাই সম্ভব, কবি বিবাহার্থী বস্তের পাত্রীর 
নাম না জানাইয়া বিশ্বসংসারকে পাত্রী করিয়া তুলিয়াছেন । “অভিনব নাগর 
বসম্ত' সকল প্রাণের পরম পতি । 
এহেন বসন্তকে দেখিবার জন্য কবি সকলকে আহ্বান জানাইক়াছেন-- 
চল দেখএ যাউ খাতু বসন্ত । 
যহ! কুন্দ কম কেতকী হুসস্ত ॥ 
যহা চন্গা দিরমল ভমর কার। 
রয়নি উজার দিন অন্ধার ॥ 


বিদ্যাপতির প্রকাতিদৃর্টি ৪২৭ 


চল বধস্ত খতু দেখিতে যাই, বেখানে কুন্দ কুসুম হাসিতেছে, বেখানে নির্মল চন, 
জমর কালো, রজনী উজ্জ্বল এবং দিন অন্ধকার । 
কবির ভাষায় এখানে আশ্চর্য সংযমের নৈপুণ্য । 
£পর একটি কথাই বাকি থাকে-_-এ বসম্ভ কিসের জন্য? বসন্ত 
কি কেবল প্রাকৃত নায়ক-নায়িকার রসতৃপ্তির উদ্দীপন ? নহে নহে। মধুর 
বৃন্দাকনের বৈষ্ণব বিদ্যাপতি মধুঘন কণ্ঠে যাহা বলিয়াছেন, তাহা রসের 
মত গাঢ়, এবং লীলার তুল্য উচ্ছল-_ 
মধুখতু মধুকর পাতি। 
মধুর কৃসৃম মধূমাতি॥ 
মধুর বৃন্দাবন মাঝ । 
মধুর মধুর রসরাজ ॥ 
মধুর যুবতীগণ সঙ্গ । 
মধুর মধুর রসরঙ্গ ॥..*... 
মধুর নটনগতি ভঙ্গ । 
মধুর নটিনী নটসঙ্গ ॥ 
মধুর মধুর রসগান। 
মধুর বিদ্যাপতি ভাণ॥ 


বিরহে বসন্ত 
বসন্তের নিজস্ব কাহিনী, এই পর্যস্ত। বাকি আছে বসম্ত-উদ্দীপিত 
মানবজীবনের কাহিনী । অধিকাংশ মানবের কাছে, অধিকাংশ কবির 
কাছেও, ভোগাসব রূপে বসন্তের সমাদর । বসম্ত মদনের সহচর । মানব- 
জীবনে মদনের প্রভাবের পরিমাপ হয় না। জীবনের বিস্তৃতরাজ্যে মদনের 
একচ্ছত্র অধিকাঁর । মদনের পরম সথা বসম্ত--বন্ধুর অধীনস্থ রাজ্যে, মানুষের 
জীবন-রাজ্যে, মদন বৎসরে মাস-দ্বই বেড়াইয়! যান । 
সেই দ্বইই মাসের এঁতিহাসিক হইলেন কবিগণ। বহুকাল ধরিয়া এই 
ইতিহাস তাহারা লিখিয়া আসিতেছেন। বসন্তের ঝরাপাতার সঙ্গে 
ইতিহাসের পাতাগুলি হারাইয়া গিয়াছে বারবার" আবার বৎসর ঘ্বুরিয়া 
গেলে উদ্গত পল্লবের গাত্রে বিস্যত ইতিহাস অপরাজেয় অক্ষরে ফুটিয় 
উতঠিয়্াছে । এমন নিত্য ইতিহাস আর হয় না। 
দুই একছ্ন কবির বসন্ত-কাহিনীর পত্র কিন্ত বৈশাখী ঝড়ে উড়িয়া যায় 
ন1। তাহারা কবিরও কবি, তাহার] মহাকবি । 'তেমন একজন কবির নাম 
কালিদাস, আর একজনের নাম রবীন্দ্রনাথ । আমাদের আলোচ্য কবি কিন্ত 


৪২৮ " চত্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 


কালিদাসও নন, বরবীজ্রনাথও নন-__বিদ্যাপতি। বিদ্যাপতির কাব্য বুঝিতে 
কালিদাস-রবীন্্রনাথের সাহায্য লইয়াছি । প্রেম-জীবনে বস্ত-প্রভাবের 
কথা বিদ্যাপতি প্রচ্নরভাবে বলিয়াছেন । সে প্রভাবের স্বরূপ কি, মদনকে 
কেন বসম্তসখা বল] হয়, সে কথার উত্তর পাইলে সুবিধা হয়। হয়ত 
কালিঙ্নাস বা! রবীন্দ্রনাথ উত্তর দিয়াছেন । 


কবির] কিন্ত গতানুগতিক পন্থায় উত্তর দেন না। তাহারা কখনো 
'প্রশ্সের উত্তরে প্রশ্ন করিয়া বসেন, কখনে! নিরুভ্তর থাকিয়া উত্তর দেন। 
বর্ণনা ও ব্যঞ্জনা, বচনীয় এবং অনির্বচনীয়-_দুই জগংই তাহাদের । 

যা হউক, সহজ কথাতে আসা যাক।. মদন ও বসম্ভের সম্পর্কের 
রূপের কথা ভাবিতেছিলাম। সম্পর্ক বুঝাইতে কালিদাস সুন্দর কল্পানা- 
প্রয়োগ করিয়াছেন । বৃহৎ কর্তব্যে মদন যেমন তাহার সখাকে সঙ্গে লইয়া 
যান, তেমনি বসম্তও পরম প্রীতিভরে নিজ বন্ধুর নামণক্কন করিয়া যান 
নিজ সম্বদ্ধির কালে । কুমারসম্ভবের এক ক্লোকে কালিদাস দেখা ইয়াছেন, 
বসন্ত ভ্রমররূপ অক্ষর-পংক্তির দ্বারা নব চুতবাণের উপর মদনের নাম লিখিয়া 
রাখিয়াছে । যখন মানিনীর1 মানভরে মদনকে প্রত্যাখ্যান করিতে দৃঢ়প্রতিজ্ঞ, 
তখন কালিদাস পুনশ্চ দেখিতেছেন, বসন্ত নববিকশিত সহকারমঞ্জরী 
কোকিলকে জোগাইয়া দিল এবং সেই মঞ্জরী চিবাইয়া কোকিল যে গান 
গাহিতে লাগিল, তাহাতে মানিনীর। মদনের পায়ের তলায় স্বেচ্ছায় মাথা 
নামাইয়া দিল। “ধরণীর ধ্যানভর) ধন” বসন্তের সঙ্গে পঞ্চশরের একান্ত 
সম্পর্কও রবীন্দ্রনাথের কাব্যের প্রিয় বিষয় । “লক্ষ দিন-যামিনীর যৌবনের 
বিচিত্র বেদন। অশ্রু গান হাঁসি” বসম্তরখত্রে উচ্ছ্বসিত হয়--এই “অশ্রু 
'গান হাসি”, এই “বিচিত্র বেদনা”, “কম্পিত কুষিত কত অগণ্য দুস্বন- 
ইতিহাস? বসন্তের মতই পঞ্চশরেরও দান, যে পঞ্চশরের মকরকেতু মধুপবনে 
ওড়ে এবং ওড়ে । মদন-বসন্ভের নিত্য সম্বন্ধ রবীন্দ্রনাথ স্বীকার করিয়াছেন 
“মদনভল্মের পরে” অবস্থা বর্ণনায়__ 

ফাগুন মাসে নিমেষমাষে ন1 জানি কার ইঙ্গিতে 
শিহুরি উঠি মুরছি পড়ে অবনী। 

এসকল কথা বিদ্যাপতিও লিখিতে পারেন৷ লিখিয়াঁছেনও অজন্রভাবে ; 
কালিদাস-রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে বিদ্যাপতির সঙ্গে একটি বিষয়ে তাহাদের 
মনোভাবের এঁক্য' দেখাইয়া দেওয়া যায় এখনি । তিনজনেই মুুনিগণের 


বিদ)1পতির প্রকক তিরৃষ্টি ্‌ ৪২৯ 
ধ্যানভক্ষে উল্লাস বোধ করিয়াছেন । কুমারসম্ভব কাব্যের ইতিহাস তে? 
যোগীশ্বরের ধ্যানভঙ্গের ইতিহাস । এবং সেই তপোভঙ্গ লইয়! রবীন্দ্রনাথের 
কত ন৷ উচ্ছ্বাস ! রবীন্দ্রনাথ উৎসাহভরে মদন-বসন্তের সহকশ্সিত্ব এ ব্যাপারে 
দাবি করিয়াছেন । কুমারসম্ভব কাব্যের অতিবড় সমবদার রবীন্দ্রনাথ 
কৌমার্কে অসম্ভব করিয়া তুলিবার ব্রত গ্রহণ করিয়াছিলেন__স্ভাহার কাব্যে, 
নাটকে, তার অজজ্ প্রমাণ মিলিবে । বিদ্যাপতিও এ ব্যাপারে পিছাইয়। 
নাই । রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে বল। চলে, তিনি না-হয় নিজের ক্ষেত্রে বৈরাগ্যসাধনে 
মুক্তির সম্ভাবনাকে প্রথম জীবনেই অস্বীকার করিয়াছিলেন, কিন্ত 
কালিদাস বা বিদ্যাপতি তে! বৈরাগ্যকে সম্মান করিয়াছেন । তথাপি 
ইহাই বিচিত্র, কবিরূপে মুনিগণের সঙ্গে তাহাদের অনিবার্ধ শক্রতা। 

বসন্তে মুনিগণের অসুবিধা আবার সর্বাধিক । কালিদাস বারবার সে 

কথ! জানাইয়াছেন, কি খাতুসংহারে, কি কুমারসভ্ভবে, কি রঘ্ববংশে । খতু- 
সংহারের বসন্ত বর্ণনার ২৩ ক্পোকে নববধূর শ্যায় বিভ্রম-সুন্দর হাস্যযুক্ত 
কুন্দকুসুমে সজ্জিত উপবন দেখিয়া! নিবৃত্তরাগ মনির চিত্ুহরণের কথা কবি 
বলিয়াছেন । কুমারসম্ভবের তৃতীয় সর্গে দই স্থানে সেই কথা আছে। 
সংযর্মী মুনিগণের তপধ্যা ও সমাধির প্রতিকূল উপভোগক্ষম বসন্তের কথ! 
২৪ ক্পোকে, এবং ৩৪ ক্লোকে বসম্তাগমে বিচলিতচিত তপস্বীদের প্রাণপণ 
আত্মসংবরণের চেষ্টীর কথা ; কিংবা ধরা যাক, রঘ্ববংশের নবম সর্গে "মলয়- 
মারুত-কম্পিত-পল্লব” সহকারলতার নৃত্যরঙ্গ দেখিয়া কামজিৎ মুনিগণের 
হাদয়-বিক্ষোভ । এবং এরূপ আরো বহুস্থানে--কালিদাসের কাব্যের পাঠক- 
মাত্রই তাহা জানেন । বিদ্যাপতির সত্যদৃষ্টিও মুনিগণের ধ্যানভঙ্গের কাহিনী 
আবিষ্কার করিয়াছে, তাহার নায়িকার খাষি-হৃদি-হর সৌন্দর্যের কথ পুর্বেই 
জানাইয়াছি। নায়িকার প্ুপ মানে মদনের রূপ । এই অদন-রূপ-্প্রভাবের 
মতই বসম্ত-প্রভাবেও বিদ্যাপতি খাষির ৮ কথা জানাইয়শছেন । 
পদটি অংশতঃ উদ্ধাত কর! চলে $-- রি 

আল উনমন্ষ সময় বসস্ত। 

ধারণ মন নিদারুণ কন্ত ॥ 

খতুরা আজ বিরাজ হে সখি 
নাগরীজন বনদদিতে | 
নবরক্প বদল দেখি উপবন 
পহুজ শোভিত কৃসৃমিতে ॥ 


৪৩০ 1... চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 
, আরে, কুসুমিত কানন কোকিল নাদ। 
£ মুনিছক মানস উপজু বিষাদ ॥ 
অতি মত মধুকর , মধুর রব কর 
মালতী মধু-সঞ্চিতে । 
সময় কন্ত উদস্ত নহি কিছু 
হম বিধি-বশ-বঞ্চিতে ॥ 
বঞ্চিত নাগর সেহ সংসার । 
তপতি সে ন করএ বিহার ॥ (৮৬৮) 


এই পদে" বসন্তের বিশেষণ “নাগরী-জন-বন্দিতঃ । উন্মত বসন্ত, দারুণ 
মদন এবং নিদারুণ কান্ত। এই বসন্তে “মালতীর মধু সংগ্রহের জন্য অতি 
মত মধুকর মধুর রব করিতেছে ।” এবং কুসুমিত কাননে কোকিলের রব 
শুনিয়া! মুনির মনে অনির্বচনীয় বিষাদ । নায়িকা এই অবস্থায় অসঙ্কুচিত 
কণ্ঠে বলিয়াছে,--“এই জগতে সেই নাগরই বঞ্চিত যে বসম্তকালে বিহার 
না করে 1৮ 

সুনিগণের বৈরাগ্যের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথের মত আদর্শগত আপতি না 
থাকা সত্বেও এবং বৈরাগ্যের প্রতি যথেষ্ট সম্ত্রমশীল হইয়াও কালিদাস ও 
বিদ্যাপতি মুনিদের মধ্যে বাসম্তী-বিপর্যয়ের রূপ কেন দেখিলেন, তার সহজ 
উত্তর, এক্ষেত্রে তাহার! রক্তমাংসের চিরন্তন দুর্বলতার ভ্রহ্টা- মুনিরাও মানুষ ! 
আর একটি কারণ আছে মুনিদের অস্থৈর্যের উল্লেখের পিছনে --তীাহারাও 
অধীর ?--এই সভয় চমংকৃতি সৃষ্টির জন্য । জিতেক্দ্রিয় ধাষির পরাভূত 
ইন্দ্রিয়কে যুদ্ধক্ষম করিতে পারে যে-বসম্ত, ন1! জানি তাহার কিরূপ শক্তি ! 

বলাবাহুল্য এর পর পঞ্চশরের পুজারী-পুজারিণীর উপর বসস্তের প্রভাবের 
পরিমাণ বিষয়ে কোনন্ূপ সন্দেহ করিতে পাঠকের লঙ্জ1] হইবে । কোনো 
অতিশক্ষোক্তিই আর অতিশয়োক্তি মনে হওয়ার কথা নয়। এখন কেবল 
বিদ্যাপতিকৃত এই বিষয়ের পদগুলি দেখিয়া লওয়! বাকি । বসম্ত-প্রতিক্রিয়ার 
'চিত্রকে দুই ভাগে ভাগ কর যায়--ঘিরহে বসন্তের প্রভাব এবং মিলনে । 

বিরহমিলনের কথ ঈষং পরে বলিব--বসন্তের সাধারণ দৌরাস্য্যের 
কথা প্রথমে ধর! যাক । ২৯৭ পদে নায়িকা বসম্তের বিষয়ে বলিয়াছে-_ 
“দ্বনিবীর বসন্ত ।” সে বসস্তে “উম্মত ভ্রমর ফিরিয়া ফিরিয়া কাননে কাননে 
নাগকেশর পুষ্পে বিচরণ করে। এই অবস্থায় মারাত্মক চত্ররোদয় 


বিদ্যাপতির প্রকৃতিদৃি 9৩৯ 


হইল । অন্তর্যাতনায় অস্থির নায্সিকা ক্ষোভে আত্মবিস্থাত হইয়া. কটু 
গাঁজি দিল-- 


চন্দ! উঠি চণ্ডাল ভেল। 
দ্বিজরাজ ধরমতা। বিসরি গেল ॥ 


“চন উদয় হইয়া চণ্ডাল হইল, ঘ্িজশ্রেষ্ঠের ধর্ম ভুলিয়া গেল। (চজ্রের অপর নাম 
স্বিজরাজ) 11, 
বসম্ত-বিষয়ক অধিকাংশ পদে নায়িকার উপরই বসস্ত-প্রভাব দেখিতে 
হইবে । তার মধ্যে নায়কের উপর প্রভাবের দ্বষ্টান্ত তাই মনোযোগের 
যোগ্য । ৪৭& পদটি সে ব্যাপারে উল্লেখ্য । এই পদে বসন্ত অতি মাদকতাময় 
সৌন্দর্যসহ বর্তমান রহিয়াছে, এবং সেই বসন্তের প্রভাব সংক্ষেপে অথচ 
সুনিশ্চিতভাবে মাধবের উপর ক্রিয়াশীল দেখান হইয়াছে । বসন্তের মদনানন্দ 
চিত্র--“অভিনব কোমল সুন্দর পত্র--সমস্ত বনভুমির রক্তবর্ণ পরিচ্ছদ । 
মলয় পবন নানা ছন্দে বহিতেছে, আপনার রসে কুসুম আপনি উন্মত্ত । 
(“পাগল হইয়া বনে বনে ফিরি আপন গন্ধে মম” ),---"সহকার-শাখায় 
কোকিল ডাকিতেছে,-****-মধুকর মধুপান করিতেছে, তারপর খ্বুরিয় ঘ্বরিয়া 
মানিনীর (মান নিঃশেষে পান করিবার জন্য ) সন্ধান করিতেছে * সমস্ত 
কিছু দেখিয়া কবির মন্তব্য--“জগতে এইবার মদনের নূতন অধিকার 
প্রতিষ্টিত।” ইহা! অপেক্ষাও গুরুত্বপুর্ণ কথা__ 
দেখি দেখি মাধব মন উলসম্ভ | 
বিরিষ্ধাবন ভেল বেকত বসন্ত ॥ 
“দেখিয়! দেখিয়া মাধবের মনে উল্লাস হইল--বৃন্দীবনে বসস্ত ব্যক্ত হইল ।'? 


ছত্র দুইটির অর্থ কি ? বুন্দাবনে বসন্তের ব্যক্তরূপ দেখিয়া! মাঁধবের মনে 
উল্লাস হইল, অথবা! পৃথিবীতে বসন্তের আগমন-সুচন1 দেখিয়া মাধবের মনে 
উল্লাস এবং সেই উল্লাসের জাগরণমাত্র বৃন্দাবনে বসন্ভের অভ্যুদয়? দ্বিতীয় 
অর্থাটই সুষ্ঠূতর মনে হয় । অর্থাৎ মাধবের উল্লাস মানেই বৃন্ণারনের বসন্ত । 
বিদ্যাপতি এখানে সৌন্দর্যকে মানুষের অনুভতিসাপেক্ষ বলিয়া শুধু নির্দেশ 
করিলেন না, আরে জানাইলেন, সকল সৌন্দর্যের স্থলে আছে স্বয়ং আনন্দ- 
স্বরূপের আনন্দবোধ । যিনি রসন্বরূপ, তাহার আত্মবোধে হয় সৃষ্টি, 
আত্মসংবরণে হয় বিনাশ-_বিদ্যাপতির নিগৃঢ় ইঙ্গিত ইহাই । 


১৪৩২ 7... চীদাস ও বিদ্যাঁপতি 

মানবজীব'নৈ বসন্তের প্রভাবের কথা বলিতেছিলাম। বিরহাবস্থায় বসন্ত 
সর্বাপেক্ষা ভক্মাবহ । মিলনকালে সুখসহচর-রূপে বসন্ত আসিয়াছিল, বিরহু- 
কালে সুখ তে। দিতে পারিলই না, উপরস্ত স্থতি জাগাইয়া একেবারে বিধ্বস্ত 
করিয়া দিল! কালিদাস, বসন্তে প্রন্বলিত হুতাশনের ন্যায় উপবনকে 
দেখিয়াছেন (“রঘু”--৯-_৪০ ), রবীন্দ্রনাথ দেখিয়াছেন রঙের ঝড়ে ধৈর্যহারা 
পলাশকাননকে (“নবীন'), বিদ্যাপতির নাত্সিক! দেখিল,--“বনের শেষ সীমা 
পর্যন্ত ফুল ফুটিয়াছে”--0৭১৩) । আরো! দেখিল-_ 

সাহুর সৌরভে দিশা টাদ উজোরি নিশা 
তরুতর মধুকর পরসল। ।--(১৭২) 
“সহকারের সৌরতে দিক পূর্ণ, চন্্রালোকে উজ্দ্বল নিশা, বৃক্ষতল মধুকরে আবৃত | 


ঝা 
“কত সহকার, কত সুরভি, কত নব অমঞ্জবী। কত কোকিলের গুগঞ্করিত পঞ্চম তান, 
কত আমরের ত্বুরিয়! ঘুরিয়া মধুপান, কত কসৃম-শরবিদ্ধ সারসের ক্রন্দন (--(৫*৫) 


এই অবস্থায় রাধার মনে একদিকে জাগিয়া ওঠে চিরন্তন ব্যাকুলতা৷, 
ষে ব্যাকুলতা বসন্তে বিশেষভাবে জাগে এবং রাধ1 তাহাকে প্রকাশ করিয়া 
বলেন-_-এমন সময় “মনোরথের সীম! থাকে না”, “পৃথিবীতে বেদন। 
"টি 2 লোক মেলে না” ; অন্যদিকে রাধা কীদিয়া পড়েন দেহের ও, 
মনের প্রত্যক্ষ স্বালায়। রাধা অনেক সমস্ন রূপসচেতন, বিধাতাকে অন্ধকৃপে 
নিক্ষেপ করিতে তাহার ইচ্ছা যায়, কারণ বিধাতা, যাহার নায়ক 
বিচক্ষণ নয়, তাহাকে রূপ দিয়াছেন । কূপ অন্যের পক্ষে মঙ্গলকর, রাধার 
পক্ষে কালস্বরূপ (১৮৮)। এই সময়ই বসন্তের সৌন্দর্য দেখিয়া রাধার 
আক্ষেপ--“পশ্চিমে সূর্যোদয়ের মত আমার সুখ ও ছ্ঃখ”গ (১৭২)। 
বসন্তের সৌন্দর্য নিষ্ক্রিয় নয়, আক্রমণকারী, বসন্তের অনুচরেরা রাধাকে 
আশকজ্মণ করিতে গুরু করে, তখন কখনে! ভ্রমরের ভয়ে বাধা পলায়ন করেন 
(৯৪২), কখনো! তিনি কোকিল-ভ্রমরাদিগকে তাড়াইয়া আত্মরক্ষার চেষ্টী 
করেন (৯৭৯) ; নাসা-নয়ন-কর্ণাদি ইক্ত্রিযরোধের সাহায্যেও পরিত্রাণের প্রয়াস 
পান ১৭৯); কিন্ত সকলই বৃথ1, কোকিল-ভ্রমরকে তাড়ানো যায়,--তাড়ানো 
যায় না দক্ষিণ পবনকে কিংব! মধুমাসের স্থ্তিকে । তাই কবি বিচলিতচিতে 
্রন্থ, করিয়াছেন-_“দক্ষিণ-পবন-সৌরতভে যদি সন্তরণ করিবে, তাহা হইলে 
ভ্ইইজনে যনে মনে (পরস্পরকে) কেমন করিয়। স্ৃলিয়। ধাকিবে ? (১৭১)। 


বিল্লাপতির প্রকৃতিদৃ্ি ৪ 
কবির সহাবৃভূতিসৃচক প্রশ্নের চেয়ে অনেক বেশী বেদনাদায়ক হইল রাধার 
প্রশ্নগুলি। রাধার কাতর কথাটি গানিডািরিউিরিদারিরি বেধে 

*্গথি, সে দেশে কি বসম্ত হয় না? 


ইহার পর বসন্তে বিরহিপীর একটি চিত্রই দিবার আছে,--- 
«(সুন্দরী ) অকণ্মাৎ ঘরের বাহির হুইল। চৌদিকে ভ্রমরের ঝঙ্কার শুদিয়া ছবির 
থাকিতৈ পারিল না, মছিত হইয়। ধরণীতলে পড়িল ।” (৫৪৭) 


মিলনে বসন্ত 


মিলনে বসম্তই খাতুশ্রেন্ঠ,। কবির! বসন্ত-মিলনে যতখানি পারেন ইন্ড্রিয়রস 

ঢালিয়া দেন। বসম্তের উন্মাদনাকে রবীন্দ্রনাথ ছৃইছত্রে ফুটাইয়াছেন,-_ 
মাতিয়া পাগল-নৃত্যে হাসিয়া! করিল হানাহানি 
ছড়ি পুষ্পরেণু । 

যৌবন-জীবনে বসস্তের আবাহনে বিদ্যাপতিও উৎসাহী । “সকল রস-মগুল” 
বসত্তের আগমনে ফুল্প মল্লিকা-পাত্রে ক্ষুধিত ভ্রমর কর্তৃক মধুপান এবং 
বিনা! কারণে কামিনীর কুস্তল আকুল (১৩৯); চারিদিকে কোকিলের 
অমিয়রসপূর্ণ গান ; সে গান শুনিয়! উদ্দীপিত রাধিকা স্থীকে বলিতেছেন, 
-আমার বস্ত্রাদি সংবত করিয়া দাও, কানাইয়ের নিকট যাইতে হইবে 
(১৪৩)। বসম্ভাগমে ইতিমধ্যেই দেহবিকার শুরু হইয়া! বস্ত্র অসংবৃত 
হইয়া পড়িয়াছে-_-এবস্ত্রাদি সংযত করিয়া দাও, কথার মধ্যে সেই ব্যঞ্জনাই 
আছে। এই পরিস্থিতিতে দুইটি মুদ্ধচিত্র কবি জকিয়াছেন। প্রণয়াবস্থার, 
সদনাবেশের, কথা বলিতে গিয়া বিদ্যাপতিকে (এবং সংস্কৃত কবিগণকে ) 
বারবার যুদ্ধের উপমা আনিতে হইয়াছে । দ্র্ধর্ষ কামনা ও কামনাপুরণের 
জন্ত জীবনপণের প্রয়াসকে যুদ্ধের রূপক ছাড়া পরিস্ফনুট কর! কঠিন । 
দুইটি পদের একটিতে নায়িকার বিরুদ্ধে বসম্তসহায় মদনের আক্রমণ ; 
অন্তটিতে নবযোবন! নায়িকা স্বয়ং নায়ককে আক্রমণ ্স্তুত-বসন্ত তাহার দ্বৃত। 

নায়িকার বিরুদ্ধে মদনের আক্রমণ-বিষয়ক পদে -মুদ্ধের অতি ভয়ঙ্কর 
চিত্র-চারিদিকে তুর্মধ্বনি, লৃগ্ঠনাভিলাধী সৈশ্যদের ইতত্ততঃ খাঁবন, বহু- 
সংখ্যক পতাকার আন্দোলন, সম্মোহন-শরের বর্ষণ, অগ্নিকাণ্ড-_কি নাই ? 
মদনের এই “অকারণ আক্রমণে প্রধান রসদদার বসন্ত । কবি জালাইস্কাছেন 

২৮ 
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-তৃর্মধ্বনি করিক্াছে কোকিল, লুষ্ঠনলোভী সৈশ্তদল হইল মধুলুন্ধ ভ্র্র, 
আত্মব্ক্ষের নব:নব কিশলয় হইল ধ্বজা, সম্মোহক শর আর কিছু নয় 
কুসুমশর, এবং 'অগ্শি যদি কোথাও থাকে, আছে বিকচ পরাগের মধ্যে 
€৫০৬)। (বিকন্ভ পরাগের, অগ্নির কথা সংস্কৃত কাবোর অন্যত্রও মেলে 1) 

যুদ্ধের এই চিত্র মনোহারী। বিদ্যাপতি জীবনে সত্যকার রক্তঝরা 
সবদ্ধ দেখিয়াছেন । তবু প্রণয়সমরের প্রতি তাহার আকর্ষণ যায় নাই, ইহাতে 
আমর] খুশী । মুদ্ধের ব্যাপারে সকলের বিশেষ সহানুভূতি থাকে পরাজিত 
পক্ষের পক্ষে । বিদ্যাপতি পরাজিত-পক্ষের পুনরুখখান ও প্রতিঘাতকাহিনী 
বচন1। করিয়াছেন একটি পদে। সেখানে প্রণয়-সমরের উদ্যোগ-পর্ব প্রকৃত 
সমরের মতই সাড়ম্বরে উপস্থাপিত ৷ শৈশবে প্রেমমুদ্ধে পরাজিত নায়ক! 
যৌবনলাভ করিয়া প্ুনরাক্রমণের জন্য প্রত্যারৃত; প্রসভৃত পরিমাণে অন্ত্ 
এখন তাহার আয়ত্তে; সবচেয়ে মারাত্মক হইল--অক্ষি-ধনু ও কটাক্ষ-শর | 
এইরূপ অস্ত্রে সুসজ্জিত হইয়! নিশ্চয় মন্মথকে পত্র পাঠান যায় যে, খাতুপতি 
বসন্তকে দ্বত পাঠাও (৪৭৮)। বসন্ত এই দৌত্যের অনুরূপ মর্মাদা অল্লই 
পাইয়াছে । রাধামাধবের ভয়াবহ প্রণয়যুদ্ধের উদ্দীপন-দুত-_বসন্ত। 

মুদ্ধে জয়-পরাজয় অনির্ণাত। রাঁধামাঁধবের প্রেম যদি নিত্য প্রেম হয়, 
প্রেম-সমরও তাই । সমনে জয়পনাভ্বয় সহজে স্থির হইয়া গেলে তাহা নিত্য 
সমর থাকে ন।। সুতরাং কে হারিল, কে জিতিল কথাট] অবাস্তর। কামতাত্ত্বিক 
কবিগণথ মাঝে মাঝে বিস্মিত হইয়া ভাবিয়াছেন, কোমল] নারী-নবনীতে এত 
শক্তি আলে কোথ। হইতে £? তবু চিত্রাঙ্কনের সময় প্ররুযের দেহবিক্রমকে 
প্রবলতর করিস! দেখাইতে হইয়াছে--বহিঃপৃথিবীতে পুরুষ অধিক 
দেহশক্তিধারী বলিয়া । তাই ৪৭৭ পদে বসন্তের প্ররোচনায় প্রাণী ও মানুষ 
উভয় পক্ষের উদৃত্রান্তি ও উন্মত্ততীর কথ। কবি যখন বলিতেছেন, যখন বসন্ত- 
মানে মালতীর মধুতে মধুকরের ভূল হইয়া যাইতেছে, তখন প্ররুষের 
আচরণ সম্বন্ধে এমন একটি উপম]1 দিলেন, যাহাতে জ্ঞানশুন্য ক্ষুধিত যৌবনের 
ক্ষতির কমতি তীব্র ব্যঞ্জন। ফুটিয়া উঠিল । নায়িকা বলিতেছে, অলঙ্কারটি 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি--হে সখি, তরুবর লতাকে ধরিয়া যেমন চাপিয়া 
'ক্ষেল্পে..... "সেইরূপ গাড় আলিঙ্গন করিল । ্‌ 

স্ষ্ধারূপই শেষ রূপ নয় । ক্কৃধা তৃষ্ণার অতীত একট! আনন্দরূপ আছে । 
বলন্ে গাই 'আনন্দসিন্কুর উতভাল হর । তখন 'লতুন' সব কিছু । রবীক্নাগ 


বিদ্যাপতিক্স প্রকৃতিদৃষ্টি ৪৩৬ 
বলেন, নতুন” নয় “নবীন” ।--“ধাদের রসবেদনা আছে, ভারা কানে কানে 
বলে গেলেন, আমন] নতুন চাইনে, আমরা চাই নবীনকে । এরা বলেন, 
মাধবী বছরে বছরে বাকা করে খোঁচা মেরে সাজ বদলায় না, অশোক পলাশ 
'একই প্রুরাতন রঙে নিঃসঙ্ষোচে বারেবারে রঙিন । চিরপৃরাতনী ধরণী 
চিরাপুরাতন নবীনের দিকে তাকিয়ে বলছে, “লাখ লাখ যুগ হিয়ে 
হিয়ে রাখল তবু হিয়া জুড়ন না গেল।, সেই নিত্য নন্দিত সহজ 


শোভন নবীনের উদ্দেশে তোমাদের আত্মনিবেদনের শান শুরু করে 
নাও ।” (নবীন) 


বিদ্যাপতির গান বহু পুর্বেই শুরু হইয়াছিল,-_ 


নব বৃন্দাবন নব নব তরুগণ 
নব নব বিকশিত ফুল্স | 
নবল বসস্ত নবল মলয়ানিল 
মাতল নব অলিকুল ॥ 
বিহরই নবল কিশোর । 
কালিন্ী-পুলিন কৃঞ্জবন শোভন 
' নব নব প্রেম-বিভোর ॥ 
নবল রসাল-মুকুল-মধু-মাতল 
নব কোকিল কুল গাঈ। 
নব যুবতীগণ চিত উমতায়ই 
নব রস কানন ধাঈ ॥ 
নব যুবরাজ নবল নব নাগরী 
মিলএ নব নব ভাতি। 
নিতি এসন নব নব খেলন 
বিদ্াপতি মাতি মাতি ॥ (৭১২) 


নব-মঙ্গল-সঙ্গীতের মতই' বিদ্যাপতির আছে. বসন্ত-রসের সঙ্গীত 
পুর্বপদে যেমন সবই নব", এখানে সবই রসঃ। বসম্তরাতে সময়? 
'রাসন্রভস-রসের মাঝে রসিকবর-রাজ মাধবের অবস্থান ; রাস-রসিকের 
রস-তরঙ্ষে রসবতী রমণীস্রড় রাধিকার অবগাহন ; রঙ্গিশীগণের রসমৃতা এবং 
রসবস্ত রাগের সৃষ্টি; রতিরসের উদ্দীপনকারিণী রণঙ্গিশীগণেযর রমখ-্থরূপ 
বঙ্গত্তের ব্যক্ত ব্যাপক প্রভাব-ইহারই অব্যে রাধারগণের সুরলীধ্যনি । 
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বসন্তের ছন্দ সমস্ত পদাটিতে ন্ৃত্যমান। দেহপীড়ার পরিবর্তে সেখানে যুক্ত 
আনন্দের প্রাণন্বিকাঁশ। পদের কয়েক ছত্র-_ 
ও খতুপতি-রাতি রসিকবব-বাজ । 
রসময় রাস রভঙস-রস-মাধা ॥ 
বরসবতী রমর্ণীরতন ধনী রাহি । 
রাসরসিক-সহ রস অবগাহি | 
রঙ্গিণীগণ রস সঙ্গহি নটঈী। 
রণরণি কন্কণ কিছ্কিণী রটঈ | 
রহি রহি বাগ রচষে বসবস্ত | 
বতিরত-রাশিরণা-রমণ বসস্ত ॥ 
রটতি রবার মন্হতী কপিনাশ। (বাদাঘন্ত্র বিশেষ ) 
রাধারমণ করু মুরলী-বিলাস ॥ 
বসময় বিঙ্রাপাতি কবি ভা 
রূপনারায়ণ ভূপতি জান ॥ (১১০) 


বসম্ত-বিষয়ে কালিদাস ও বিদ্যাপতি 


'বিদ্যণপতির বসন্ত-পরিচয় এখানেই শেষঠ! আর সামান্য দু'একটি কথা 
বলিব। বিদ্যাপতির বসস্ত-বিষয়ক পদগুলির যথেষ্ট প্রশংসা করিয়াছি । 
বসস্ত-পর্যায়ে বসন্তকে স্বতন্ত্র চরিত্রের মর্যাদ| দান বিদ্যাঁপতির দৃষ্টিবৈশিষ্টযের 
পরিচায়ক, একথাঁও বলিয়াছি । খাতুসংহারের কবি কালিদাস এরপ ক্ষেত্রে 
সমালোচনার সম্মুখীন । খতুসংহারে ছয় খতবকে কালিদাস ছয় সেবাদাসীর 
মত ব্যবহীর করিয়াছেন-_প্রশংসাচ্ছলে কথিত রবীন্দ্রনাথের এই বক্তব্যকে 
আজ ব্যাজভ্ততি মনে হইতেছে । কেবল খাতুসংহারের বসম্ভ কেন, কালিদাস 
যেখানেই বসম্ত-বর্ণন! করিয়াছেন, সেখানেই “বসন্ত খতুকে কালিদাস নিছক 
সন্ভোগবিলাসী রসিকের দৃর্টিতেই দেখিয়াছেন,”__-সংস্কত সাহিত্যবিষয়ক 
মূল্যবান আলোচনায় ডাঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত তাহ! জানাইয়াছেন। ভাঃ 
দাশগুপ্ত অবস্য কৃমারসম্ভবের অকালবসন্তের প্রসিদ্ধ বর্ণনায় নাটকীয় ও অন্যান্য 
গুণে বসম্ত জীবস্ত চরিত্র হইয়া উঠিয়াছে, এই বলিয়া প্রশংসা করিয়াছেন । 
'ভাহা, সত্বেও অকালবসম্তের বসম্তও সন্ভোগের উপাদান, কাব্যের ঘটনাধারা 
হইতে: তাহ! প্রত্যক্ষ । ধ্যানভঙ্গ করিতে বসত্তের আবির্ভাব, সুতরাং 
কামনার সহশ্রপিখ! সে বসন্তের সর্দেহে । উগ্র সম্ভোগবাদলা এ বসত্তের 


বিদ্যাপতির প্রকৃতিদৃষ্ঠি | ৪৩৭ 
বৈশিষ্ট্য, স্বাভাবিক ক্রমপরিখত বসন্তে যাহা অনুরূপ-পরিমাশে ঘটতে. পারিত 


না। অকালবসম্ত বনস্কৃমির উপর ফাটিয়া পড়িয়া বনতুমিকে সবলে গ্রহণ 
করিয়াছিল । 


সুতরাং কালিদাসের বসম্ত-সন্বন্ধে মনোভাব বুঝিতে অসুবিধা নাই, 
এবং ডাঃ দাশগুপ্তের সমালোচন] (1) সর্ব স্বীকার্ধ । এ ব্যাপারে বিদ্যাপতি 
কালিদাসের অনুসারক নিশ্চয় । বিদ্যাপতিও সম্ভোগ-বিলাসীর দৃষ্টিতে 
বসম্তকে দেখিয়াছেন। কিন্তু ভোগরূপের দর্শনে ও বর্ণনে বিদ্যাপতির 
মনোভাব কালিদাস অপেক্ষা যথেষ্ট সঙ্কৃচিত। প্রকাশরূপের ন্যুনতার দিক 
দিয়া এই সঙ্কৌোচের কথা বলিতেছি না, কালিদাস প্রাচীন ভারতবর্ষের 
মহাকবি, বিদ্যাপতির সঙ্গে তাহার প্রতিভার তুলনার কথা ওঠে না, এবং 
মহাকবিদের সঙ্গে অশ্য কবির পার্থক্যের মধ্যে নিশ্চয়ই সৃষ্টির বূপসোদ্দর্যের 
পার্থকোর হিসাব আছে। আমি এখানে কেবল কল্পনা ও ভাববৈশিষ্ট্যের 
আলোচনা করিতেছি ; বসন্তকে স্বতন্ত্র রূপমৃত্তি দানের দিক দিয়া 
বিদ্যাপতির দ্ৃষ্টিভক্ষির স্বাতক্ত্র্যেরে কথ! বলিতেছি। সেই দু্টিভঙ্গির 
বিচারেই আমাদের বক্তব্য, কালিদাসের “সম্ভোগের বসন্ত” বিদ্যাপতির 
“সম্ভোগের বসস্ত' অপেক্ষা ভাবপ্রসারিত। খতুসংহারের কথাই ধরা ষাক, 
সেখানে বসম্ভের “বর্ণময়ী মদিরার ধারা” তৃষিত যৌবনের মুখে শতবার 
উচ্ছ্বসিত, তরু সেই সম্ভোগ ক্ষুধা-ক্লি্ট নয়। কালিদাস বসন্তের 
“লাবণ্য-সম্ত্রম রূপ দেখিয়াছেন এবং তাহার সমস্ত বসম্ত-বর্ণনার মধ্যে 
আবেশের কথা, আলসের কথা ছড়াইয়া আছে ;--অঙ্গানি নিদ্রালস 
বিভ্রমাঁণি', “বিলাসিনীভিঃ মদাঁলসাভিঃ*, “কামমদালসাঙ্গী অঙ্গন1, “কন্দর্প- 
দর্প-শিথিলী কৃতগাত্রযহ্ট্যঃ' ইত্যাদি । বসস্তের দেহদাহের মধ্যে এই অলস- 
আবেশভাব ব্যাপ্তির সুচন1 করিয়াছে । বিদ্যাপতিতে কিন্ত লোলুপ ক্ষধারই 
প্রাধান্য । একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য পরিস্ফুট হইবে,। কুমারসম্ভব হইতে 
অত্যন্ত পরিচিত পদের দৃষ্টাস্ত তৃলিতেছি ৷ প্রবল প্রগল্ভতায় ফাটিয়া 
পড়িয়াছে অকাল-বসন্ভ । তির্যক প্রাণীর উপর বসন্তের প্রভাব বর্ণন। করিয়াছেন 
কালিদাস । তার মধ্যে এই ক্পোকটি বিশেষ বিখ্যাত-_ 


মধু ছিরে: কৃসুমৈকপাত্রে পলৌ প্রিয়াং সবামনুবর্তমানঃ | 
' শৃল্নেণ চ প্পর্শ“নিমীলিতাক্ষীং মৃগীমকওুয়ত কৃষ্ণলায়? ॥ 


৪৩৮ ; "  চশ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


আমর কৃমুমপাত্ হইতে তাহার প্রিয়ার গীতাবশিষ্ট মধু পশ্চাৎ পান করিতে লাগিল । 
কষঃসার মুখ স্পর্শ-নিীলিতাক্ষী মৃগীর গাত্র শূ্দ্ারা কণুয়ন করিতে লাগিল । 

এই লোকের প্রথম ছত্রের বিষয়বস্তর সঙ্গে বিদ্যাপতির একটি পদের 
কিছু অংশের এক্য আছে_ 

পসহকারের সৌরভে গগন ভবিয়াছে, ভ্রমর-্ভ্রধরী কলহ করিতেছে । লোভের জন 
একসঙ্গে ধাকিয়াও খন্ম করিতেছে, কাঁরণ অধিক পিপাসিত, কিন্তু মধু অল্প” (১৭৩)। 


এঁক্য নয়, অনৈক্যই প্রবল। কালিদাসে বসম্তামোদিত ভ্রমর, ভ্রমরীকে 
আগে মধুপান করিতে দিয়া পরে তৃপ্তিভরে পীতাবশিষ্ণ মধু পান করিয়াছে, 
আর বিদ্যাপতিতে লোভতাড়নে ভ্রমর-ভ্রমরী মধুর অধিকার লইয়! বিবদমান । 
বসন্তের প্রভাব-বিষয়ে ধারণায় কালিদাস ও' বিদ্যাপতিতে এই পার্থক্যই 
আছে। একজনের মধ্যে বসন্তে সুখালস, অন্যজনে তীব্র লোভার তৃষা ৷ 
পূর্বে আমরা দেখিয়াছি, কিভাবে নায়িক! নায়কের আলিঙ্গনের সঙ্গে “তরুবর 
কর্তৃক লতাকে' একেবারে চাপিয়া ধরার” তুলনা করিয়াছে । কুমার- 
সম্ভবে অকালবসন্তের বর্ণনাতেও তরুকর্তৃক লতালিঙ্গনের কথা আছে, কিন্ত 
সেখানে তরু বিনম্র শাখাভৃজের বন্ধনে কুসুম-স্তন-নত লতাবধূদের বাধিতে 
চাহিয়াছে। 

আরো এক দিক দিয়া কালিদাস বসন্ত-সম্ভোগকে ভাবময়, সুরময় 
করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ ষাহাকে বসন্তের মুগমুগাস্তরব্যাপ্ত অমর বেদনা 
বলিয়া! ভাবিয়াছেন, কালিদাস তাহাকে জননাম্তর সৌোহ্দ্যস্মৃতির সহিত যুক্ত 
হৃদয়ের পর্যাকৃলতা বলিয়াছেন। খতুসংহারের ভোগলগ্নে বাসনা-বাশরীর 
মত্ত সুরের মধ্যেও কালিদাস হৃদয়ের পর্যাকুল স্বভাবের কথা বিস্মৃত হইতে 
পারেন নাই । “বিস্বৃত হইতে পারেন' নাই” কথাটি যথেষ্ট নয়, এতবেশী 
মনে রাখিয়াছেন যে, বারবার সে বিষয়ে পুনরুক্তি করিতে ছ্িধ 
করেন নাই-__ 

উত্তাসয়স্তাঃ ল্ধবন্ধনানি গীত্রাণি কন্দপ-সমাকুলানি । 
সমীপবতিঘধৃমণ প্রিয়েু সমুৎসৃকা এব ভবন্তি নার্ধযঃ | 
( খতু-বসন্ভ-৮ ) 


প্রিযতমে ! বসস্তের এমনই প্রভাব যে, এ 'দেখ, বর দ্ব প্রণয়ভাজন ঈমীপে বিদামান 
খাক! সদ্েড কামিনীর] কেফন যেন সমৃখসুক, উৎ্কষ্টিত ও বিরহাতুরবৎ হইয়! উঠিতেছে। 


বিদ্যাঁপতির প্রকতিদৃষ্ি ৪৩৯ 
তাহাদের যন্ষন-সস্তাপক্রিষ্ট কলেবর থাকিদা খাকিয়। কেমন উন্তাসিত ও পরক্ষণেই আবার 
শিখিল-গরন্থি, একেবারে আলস-অধীর হইয়া পড়িতেছে ।__( অনুবাদ-_বসুমতী ) 

কঃ 
তাঅন্প্রবাল-স্তবকাবনভ্রাশ্চঃতক্রমাঃ পৃদ্পিত-চার-শাখাঃ । 
কৃর্ধস্তি কামং পবনবধৃতাঃ পর্যযৎসুকং মালসমঙ্গনানাম্‌ ॥ (১৫) 
প্রিয়ে! তাম্রাভ নব-পল্পবগুচ্ছে ইবদানত এবং শাখায় শাখায় কৃসুমভারে পরিশোভিত 
হুইয়া, এ দেখ, সহকার তরু বারুভরে কাপিতে কাপিতে বসস্ত-প্রভাব-গীড়িত। যুষতীদিগকে 
কিনূপ উৎকা্টিত করিয়া তুলিতেছে। (&) 
রী 
ত্তদ্বিরেফ-পরিচুস্থিত-চারুপুষ্পা মন্দানিলাকৃলিত-নঅ-মৃত্ব-প্রবীলাঃ। 
কৃর্বস্তি কামিমনসাং সহসোৎসৃকত্বং চ্ৃতাভিরামকলিকাঃ সমবেক্ষ্যমাণা2 ॥ (১৭) 
প্রিয়্তমে ! এ দেখ, সহকারের মনো ৰর মুকুলগুলিকে প্রমত্ত ভ্রমর কেমন বারবার চুম্বন 
করিতেছে ও মৃত্মন্দ সমীর-হিলোলে উহার অচিরোদৃগত পল্পবগুচ্ছ কেমন হুলিতে হুলিতে 
এক একবার নত হইয়া পড়িতেছে। আজ এ সহকারের দিকে চাহিয়া কামিনীগণের 
হৃদয়ে যে কতদৃর ওৎসুক্যের উদয় হইতেছে, তাহা কি তুমি বুঝিতে পারিতেছ ? () 
| রঃ 
পুংস্কোকিলৈঃ কলবচোভিরুপাত্ত হর্ষৈঃ কৃজস্তিরুদ্মদকলানি বচাংসি ভূজৈঃ। 
লজ্জাহ্িতং সবিনয়ং জ্বদয়ং ক্ষণেন পর্য্যাকৃলং কুল গৃছেছপি কৃতং বধূনাম্‌ 1--(২১) 
প্রিয়! আজ রোমাঞ্চকারী, মনোহারী, আননাবর্ধা কোকিলবষ্কারে এবং মধুত্ত অ্রমরের 
কলমধুর গুঞ্জরণে স্বভাবতঃ লঙ্জাশীলা যে সমুদয় কুলবধূ,--তাহাদের বিনয়াবৃত হাদয়ও 
ক্ষণকালের জন্য পরযুৎসুক হুইয়! উঠিতেছে।--(&) 


আঙ্লেষবদ্ধ শ্বাসরদ্ধ মিলনের কিংবা বাসনাকুল মিলনকামনার মধ্যে 
পর্যাকুল অনির্চচনীয় অনুভূতির রূপ দেখাইতে একটু বিস্তৃতভাবে খাতুসংহার 
উদ্ধত করিয়াছি । আমার উদ্দেশ্য, কালিদাস তাহার প্রথম জীবনের কাব্য 
ধাতুসংহারের €( কেহ কেহ নাকি খধাতুসংহারকে কালিদাঁসের . রচনা 
নস» বলিতে চান, হায়!) সম্ভোগ-অধ্যায়ের ভিতরেও কি পরিমাণে সবজির 
নিশ্বাস আনিতে পারিয়াছেন দেখাইয়া দেওয়া । এই .ধরনের ব্যাপক 
অনির্দেশ্ঠ অনুভূতির প্রকাশ কালিদাসের কাব্যের অন্তত্রও আছে, বর্তমানে 
তাহা আমাদের আলোচ্য নয়। বিদ্যাপতির বসম্ত-বর্ণনার ভাবশৃশ্ততা 
দেখাইবার জন্য এই প্রসঙ্গ আনিয়াছি । বিদ্যাপতিতে বসন্তের এই সর্বাপেক্ষা 
প্রা অনুভূতির দ্ূপটি নাই । যে-কোনো! গভীর অনুস্ভূতি মারুষকে দেহসীমার, 
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বাহিরে লইয়! যায়ু। বসন্তে পরিবেশপ্রভাবে মানুষ স্বতঃই দেহাতিক্রমী 
. শ্নোপন চেতনায় অর্ধীর হয়। আশ্চর্যের বিষয়, বিদ্যাপতি তাহা লক্ষ্য করেন 
নাই, খুবই আশ্চর্য, কারণ এই জাতীয় অনুভূতির শ্রেষ্ঠ প্রকাশ যথেষ্উভাবে 
বিদ্যাপতির বিরহকখব্যে ও ভাবমিলন কাব্যের মধ্যে বর্তমান । বিদ্যাপতি, 
£খের বিষয়, বসম্ভকে কেবল শুঙ্গার-বোধন পরিবেশরূপে দেখিয়াছেন ৷ 
আমি এই প্রসঙ্গে বসন্তের ব্যক্তিরূপমূলক পদগুলি বাদ দিতেছি। বসন্তে 
নরনারীর চিরম্তন ব্যাকৃলতার আভাস যেখানে আসিয়াছে (যথা, কিছু পুর্বে 
আলোচিত পদে যাহার স্বরূপ লক্ষ্য করিয়াছি), সে কবির অজ্ঞাতেই আসিয়াছে 
বুঝিতে হইবে । কালিদাসের মধ্যে বসম্ত-প্রভাবে নরনারীর কিংবা প্রাণিগণের 
মধ্যে যে স্রেহানৃভাতির সঞ্চার ঘটে, যার বশে ভ্রমর ভ্রমন্লীকে অগ্রে 
মধুপান করিতে দেয়, পদ্মপরাগগন্ধী জল শুড়ের দ্বারা টানিয়া হস্তিনী হস্তীর 
মুখের মধ্যে ঢুকাইয়া তাহাকে জলপান করায়, চক্রবাক অর্ধতুক্ত পদ্স্থপাল 
চক্রবাকীর মুখে কুলিয়া ধরে, কিংবা শ্রমজলসিক্ত দেহ ও আসবদ্ৃৃণিত 
নেত্রমুগলশালী কিন্নরীর মুখছুম্বন করে কিন্নর--সেই স্েহগাঢ় প্রেমবিহবলতাঁও 
বিদ্যাপতির তৃষ্তান্বীলায় কিরূপ বিপর্যস্ত পুর্বেই দেখিয়াছি । বিদ্যাপতি 
অবশ্য বসম্ভের নৃত্য ও রঙ্গ আনিয়াছেন ; রাধামাধবের বাসম্ভী রাসবিহারের 
সুন্দর বর্ণনার পরিচয় আমর! দিয়াছি। কিন্তু তাহাতে-_সেই ন্ৃত্যরঙ্গে-_ 
ভাবদৈন্যের উপযুক্ত ক্ষতিপূরণ হইয়াছে কিনা সন্দেহ হয় । 


বিষ্ঠাপতির বসম্ত-কবিতা। ও রবীন্দ্রনাথের ম্ুয়ার 
বসম্ত-কবিতা 

ভারতবর্ষের শ্রেষ্ঠ প্রকৃতিকবি রবীন্দ্রনাথের বসন্ত-কবিতার সঙ্গে এই 
বিষয়ে বিদ্যাপতির সামান্য রচনার উৎকর্ষগত তুলনার কথা ওঠে না। কেবল 
একটি বিষয়ে দ্র্টি আকর্ষণ করিতে চাই । মন্য়ার বসন্ত-কবিতার সঙ্গে 
বিদ্যাপতির বসন্তের ব্যক্তি-চরিত্রমূলক কবিতাগুলির কিছু ভাবৈক্য দেখান 
বায়। উভয় ক্ষেত্রেই বসন্তকে প্রাণবান চরিত্ররূপে দেখান হইয়াছে। 
সে তো 'সংস্কত 'পুরাণেও হইয়াছে । বিদ্যাপতি বা রবীন্দ্রনাথ আরো 
কিছু অগ্রসর । তীহারা বসন্তের জন্ম হইতে ক্রমবৃদ্ধি লক্ষ্য করিয়াছেন এবং 
শীতের সঞ্ষে সংঘর্ষের মধ্য দিয়া বসন্তের আবিভ্ভাব ব্যাঁপারাট তাহাদের 
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টি ররর নাগা রবীন্দ্রনাথ স্প্টভাবে লীতকে 
জড়তার প্রতীক করিয়া তাহার বিরুদ্ধে মুদ্ধজয়ী বসন্তকে নবীনের দত 
করিয়াছেন। কখনো কখনো বসন্ত স্বয়ং “নবীন, হইয়া উঠিষ়াছে। 
বিদ্যাপতিতে বসন্তের উপর ভাবারোপ এতখানি প্রত্যক্ষ নম, তিনি প্রকৃতির 
মধ্যে পরিবর্তন-আনয়নকারী বসন্তের মহিমার চিন্তায় অধিক ব্যাপৃত 
ছিলেন । কিন্ত যেখানে তিনি বসন্তের রাজমহিমা, শীতের সঙ্গে তাহার 
সংগ্রামবিজয়ী রূপ, কিংবা বসম্ত-বিবাহের কথ! বলিয়াছেন, সেখানে কেবল 
রূপদ্বা্টি নয়, ভাবঘদৃষ্টির দ্বারাও কবি চালিত ছিলেন, একূপ অনুমান অসঙ্গত 
হয় লা। 

মহুয়ার রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে বিদ্যাপতির এই বহিরঙ্গ এক্যের হেতু চিন্তা 
করা চলে । রবীন্দ্রনাথের যৌবনের বসন্তদ্বর্টির সঙ্গে অবশ্য বিদ্যাপতির 
দ্্টর মিল নাই । রোমাঁট্টিক রবীন্দ্রনাথের জন্ম হইয়াছিল নবীন পৃথিবীতে । 
তখন নিজের প্রাণরূপই তাহার নিকট প্রধান আস্বাদনীয় কিংবা দর্শনীয় 
বস্ত । প্রকৃতিতে তখন ব্যক্তি -প্রাণের প্রতিফলন কবি দেখিতে চাহিয়াছেন । 
মানসী- সোনার তরী-_চিত্রার সেই রবীন্দ্রনাথ । মন্য়া রচনার কালে 
রবীন্দ্রনাথ প্রায় বৃদ্ধ । তাহার আবেগ সংযত । মননশীল রূপতান্ত্রিক দৃষ্টিতে 
প্রকৃতির দর্শন ও বিক্লেষণে তিনি তখন নিমুক্ত । তাই নিসর্গের বিভিন্ন 
অবয়ব পৃথক ব্যক্তিক মর্ধাদ! লাভ করিয়া কাহার কাব্যে উপনীত। বাসম্তী 
প্রস্পলতাঁকে তিনি শুধু প্রাণের নয়, বুদ্ধিচেতনার অংশী করিয়াছেন । সংস্কৃত 
কবিগণ-_যেহেতু তীহার প্ররাতন পৃথিবীর অধিবাসী- সে কারণে স্পষ্ট 
পরিচ্ছন্ন প্রাণারোপ করিয়া প্রকৃতিকে দেখিতে অভ্যন্ত ৷ তাহাদের অনুবর্তী 
বিদ্যাপতিও । সেইজন্যই মহুয়ার রবীন্দ্রনাথ ও বসন্তের কবি বিদ্যাপতির 
মধ্যে আমর মানস-সাধর্ম অনুভব করি । একথা অবশ্য বলাই বাহুল্য, 
বিশালতর, মহ্ত্তর ও পরবর্তী কবিরূপেও বটেন, বিদ্যাপতিকে অতিক্রম 
করিয়৷ রবীন্দ্রনাথ বর্তমান ছিলেন । - 

বিদ্যাপতির বসম্ভ-কবিতাঁর সঙ্গে রবীজরনানের মহুয়ার বসম্ত-কবিতার 
আক্ষরিক একা দেখান আমার উদ্দেশ্য নয় । রবীন্দ্রনাথের রচনার পিছনে 
বিদ্যাপতির বসন্ত-কবিতার প্রভাব ছিল, এপ বিশ্বাস আমার নাই। কিন্ত 
বর্ণনাভঙ্ষিগত এঁক্য কি প্রচুর! শীতকে পরাতৃত করিয়া রসম্তের ধিজয়ী 
রূপ বিল্যাপতি দেখিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের নিকট বসস্ত “নিত্যকালের 
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মায়াবী” রূপে প্রতিভাত এবং তাহার আগমনের বর্ণনা করিয়াছেন 
এইভাবে- 
' বলো! 'জয় জয়”, বলে! 'নাহি ভয়", 
| কালের প্রয়াণ-পথে 
আসে নির্দয় নবযৌবন 
ভাউনের মহারখে। 
চিরস্তমের চঞ্চলতায় 
কাপন লাগুক লতার লতায়, 
থর থর করি উঠৃক পরাণ 
প্রীস্তরে পর্বতে ॥ 
বার্তা ব্যাপিল পাতায় পাতায়-_ 
করে ত্বরা,। করো ত্বরা। 
সাজাঁক পলাশ আরতিপাত্র 
বক্তপ্রদীপে ভরা । 
দাড়িত্ববন প্রচুর পরাগে 
হোক প্রগল্ভ রক্তিম রাগে, 
মাধবিক! হোক সৃরভি সোহাগে 
মধুপের মনোহর! ।" 
ৃ ( বোখন--বছুয়] ) 
বিদ্যাপতি “কিংশুক ফুলে আগুন” দেখিয়াছেন। অনুরূপ ভাবে 
রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন-_ 
পলাশের কুঁড়ি 
একরাত্রে বর্ণবহ্ধি স্বালিল সমস্ত বন জুড়ি। 
(শুভযোগ ) 
এইবার রবীন্দ্রনাথের মহুয়া হইতে কিছু বসন্ত-বর্ণনা তুলিয়া দিতেছি, 
যাহার সঙ্গে বিদ্যাপতির পৃর্বোধ্ত বনু অংশের ভাবগত এঁক্য সহজেই চোখে 
পড়িবে ।-- 
দেখিতে দেখিতে কী হতে কী হুল-_ 
শুন্য কে দিল ভরি। 
প্রাণবন্তায় উঠিল ফেনায়ে 
মাধুরীর মঞ্জারী। 
(বোধন) 


পা 


বিশ্যাপতির- শ্রকৃতিঘৃন্টি ৪৪৯ 


বসন্তের জআন্মরবে 
দিগন্ত কাপিল যবে 
| মাধবী করিল তার সজ্জা । 
স্কুলের বন্ধ টুটে 
বাছিরে আসিল ছুটে 
ছটিল সকল তার লজ্জা । 
€ মাধবী ) 


নাচের মাতন লাগল শিরীষ-ডালে 
বর্গপদরের কোন্‌ নৃপনরের তালে । 
(প্রত্যাশা ) 


কিশলয়গুলি 
কম্পমান করুণ অঙ্গুলি । 
€ বেত ) 


নব বসস্ভে লতায় লতভায় 
পাতায় ফুলে 
বাবী-কিলোল ওঠে প্রভাতের 


স্ব কুলে». 
€ বরণডালা! ) 


যেমন নূতন বনের হৃকৃল 
যেমন নুতন আমের মুকুল-_ 
€ নিবেদন ) 


আরশের শাখায় শাখার 
প্রজাপতিস্সংঘ আনে পাখার পাখায় 
বসন্তের বর্ণমালা চিত্রল অক্ষকে 
(লগ্ন) 
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কেবল বসন্তের বর্দনায় নয়, মহুয়ার নিবিড় আধাড়ের বর্ণনাতেও কবি 
ধরণীর যে সুতি জাফিয়াছেন, তাহা বিদ্যাঁপতির বর্ণনানুরূপ-_ 
পরি লয় নৃতন সবৃজ্বরঙ! চেলি, 
চক্ষপাতে লাগায় অঞ্জন, 


বক্ষে করে কদন্বের কেশর রঞ্জন | 
(লগ্ন) 


পূর্বে বিদ্যাপতি-কৃত বসন্ত-বিবাহের কথা বলিয়াছি। সেদিন সমস্ত 
বনভূমি ছিল উৎসবে মাতোয়ারা । বসন্ত বর, কিন্তু কন্যা কে, বিদ্যাপতি 
তাহা জানান নাই বলিয়া কটাক্ষ করিয়াছি । ববীন্দ্রনাথও বসম্ত-বিবাহের 
কথ| বলিয়াছেন এবং তিনি স্বয়ং ধরিত্রীকে কন্যা করিয়াছেন-_ 
পথ পাশে মল্লিকা দাড়াল আসি, 
বাতাসে সুগদ্ধে বাজাল বাশি। 
ধরার সয়ন্বরে 
উদ্দার আড়ম্বরে 
আসে বর, অন্বরে ছড়ায়ে হাসি ॥ 
অশোক রোমাঞ্চিত মঞ্জরিয়া 
দিল তার সঞ্চয় অগ্রলিয়] |, 
মধুকর-গু্জিত 
কিশলয় পদঞজিত 
উঠিল বনাঞ্চল চঞ্চলিয়! ॥ 
কিংস্তক কুন্ধুমে বসিল সেজে, 
ধরণীর কিস্কিণী উঠিল বেজে । 
ইঙ্গিতে সঙ্গীতে 
নৃত্যের ভঙ্গীতে 
নিখিল তরঙ্রিত উৎসবে যে। 
( বরধাত্রা ) 
বিদ্যাপতির বক্তব্যকে রবীন্দ্রনাথ এখানে তাহার অসাধারণ ভাষার 
এশ্বর্য দিয়াছেন । 
সবশেঘে শীতের সঙ্গে সংগ্রামী বসন্তের যে-রূপ বিদ্যাপতি আকিয়াছেন, 
০০০০০০০০888, সে ছবি রবীন্দ্রনাথের, 
ওগো! বসন্ত, ছে ভূবনজয়ীঃ 
বাজে বাণী তব মাভৈঃ মাভৈত। 


বিদ্যাপতির -প্রকৃতিদৃ্ট ত. ৪৪৫ 
জীবনের রণে নব অভিযানে 
ছুটিতে হবে-যে নবীনের! জানে__ 
দলে দলে আসে আমের মুকুল, 
বনে বলে দের সাড়া ॥ 
কিশলয় দল হল চঞ্চল, 
উতল প্রাণের কল-কোলাহল 


ওগো বসস্ত, হে ভূবনজয়ী, 
দূর্গ কোথায়, অস্ত্র বা কই, 


কেন সৃকৃমার বেশ |. 
বর্ম তোমার পল্লব দলে, 


আগ্নেয়বাণ বনশাখাতলে 
স্বলিছে শ্যামল শীতল অনলে 


হে অজেয়, তব রণভূমি-পরে 
সুন্দর তার উৎসব করে, 
দক্ষিণ বায় মর্মরন্বরে 
বাজায় কাড়া-নাকাড়া ॥ 
( বসন্ত ) 
বিদ্যাপতির বর্ণনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের বর্ণনার এঁক্যও যেমন, তেমনি 
পার্থক্য । এঁক্যের কারণ বলিয়াছি, পার্থক্যের কারণ না বলিলেও চলজে-_- 
রবীন্দ্রনাথ অনেক বেশী পরিমীণে ভাববাদী । “সাহার কল্পনাও বহুব্যাপক । 
সে হিসাবে পার্থক্য আসিয়াছে । বিদ্যাপতি রূপ্নিষ্ঠায় অটল ছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথ রূপনিষ্ঠার উপর নিজের স্বকীয় চিস্তা ও ভাবুকতা আরোপ 
করিয়াছেন । বসন্ত রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে ষতখানি রূপধারক, ততোধিক. 
ভাববাহক। বসন্ত তখন নূতনের প্রতীক, জড়ের শক্র, অজেয় প্রেমের 
সহচর । রবীন্দ্রনাথ মহুয়ায় পঞ্চশরকে নবমর্ধাদা দিতে চাহিয়াছেন । সেখানে 
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তিনি বলিষ্ঠ প্রেমের পৃজারী। প্রাণবলীয়ান প্রেমে কামের যোগ্যস্থান 
সম্বন্ধে রবীন্রনাথের দ্বিধা নাই। আর, তিনি দগ্ধ পঞ্চপরকে বিশ্বময় ভম্ম- 
ধুলিরপে বিস্তৃত: দেখিয়া সন্ত নন, তিনি ভল্ম-অপমানশয্যা ছাড়িয়া 
বীরের তন্নুতে তন্ন লইবার জন্য অতন্বকে আহ্বান জানাইয়াছেন। বসস্ত 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহাই বলিতে চান_সে বসন্তের 'শ্বৃত্যুদমন শৌর্য'-_ 
জড়দৈত্যের সঙ্গে চিরসংগ্রামকাহিনী সে ধুলির পটে লিখিয়া চলে-_ 
মনোহর রঙে ভূমিতলে মুদ্ধের লিপি রাখিয়া যায়। বসন্তের উপর এই 
নুতন ভাবারোপ রবীন্দ্রনাথের পক্ষে প্রয়োজন ছিল । সংস্কৃত, ও সংস্কৃত 
ভাবাশ্রিত কাব্যে সৌন্দর্যের দাসত্ব করিয়া এবং কামীর শহ্য! বিছাইয়। বসস্ত 
রিক্তবিত হইয়া পড়িয়াছে। কল্পনার সেই দৈন্য ও ক্লান্তি দূর করিতে নৃতন 
আইডিয়ার আমন্ত্রণ প্রয়োজন । পরিণত বয়সের প্রকৃতিকাব্যে রবীন্দ্রনাথ 
সেই চেষ্টাই করিয়াছেন । বিদ্যাপতির বসম্ত-বর্ণনার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
বসম্ত-বর্ণনার কিছু এঁক্য আছে, কিন্তু বিদ্যাপতি রবীন্দ্রনাথীয় ভাবসম্পদের 
'অধিকারহীন, তাহা না বলিলেও চলে । 


রূপানুরাগ ৪ কপ হতে রাগে 


শ্রীকৃষ্ণের রূপান্ুরাগ 


প্রেম ও সৌন্দর্যের কবিরূপে বিদ্যাপতির পরিচয় এই প্রবন্ধের মুখ্য 
প্রতিপাদ্য, একথা পূর্বেই বলিয়াছি। প্রেমের কবিরূপে বিদ্যাপতির প্রতিভার 
পরিচয় লইতে যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছি । এ আলোচনাতেই সৌন্দর্যের 
কবিরূপেও বিদ্যাপতিকে যথেষ্ট চিনিয়াছি। কারণ বিদ্যাপতির নিকট 
প্রেম যেমন কাম ছাড়া সম্ভব নয়, তেমনি সম্ভব নয় রূপ ছাড়া । কবির 
প্রেম-কাব্যের আলোচনায় জীবনে রূপের ভূমিকা দেখিয়াছি । প্রমাণিত 
হইয়াছে--সুন্দর মুখের জয় সর্বত্র“ এবং সুন্দর দেহের। বিদ্যাপতির 
সুন্দর ভাষা ও অলঙ্কার এ প্রেমের প্রাণশক্তির পক্ষে কতখানি প্রয়োজন 
তাহা উদঘাটিত হইয়াছে । প্রেমের মুহূর্তগুলিকে চিরন্তন করিতে শব ও 
ভাষার তাংকালিক মণিদ্যতি একান্ত সহায়ত! করিয়াছে । বিদ্যাপতির 
প্রেম, রূপের বসনে সাজিয়া যৌবনের সিংহাসনে আসীন । 

বর্তমান অধ্যায়ে আমর কবির রূপসৃষ্টিকে আরো কিছু ঘনিষ্ঠ পর্যবেক্ষণ 
করিব। এখানে “রূপানুরাগ” পর্যায় আমাদের আলোচ্য । বিদ্যাপতির 
ক্ষেত্রে রূপানুরাগকে পৃথক পর্যায় কর] মুশকিল। প্রথমতঃ সকল পর্যায়ে 
রূপের এমন প্রাধান্য যে, রূপন্প্রধান পদগুলিকে বাছিয়া লইতে গেলে 
বিদ্যাপতি-পদাবলীর অতি বৃহৎ অংশ বাহির হইয়া আসে। এ ক্ষেত্রে 
হয়ত যেখানে কবির মুখ্য উদ্দেশ্য বহিরঙ্গ দূপসূষ্টি করা, তেমন পদগুলিকে 
পৃথক করিতে চাহিব। কিন্ত মনে রাখা ভাল, এ সকল ক্ষেত্রে জূপকে 
দেখা হইয়াছে প্রেমের বা কামনার দৃষ্টিতে । :সৃতরাং সেখানে বাহিরে 
রূপানুরাগ্ণ সত্বেও ভিতরে প্রাণ-কামনার শিহরণ,।. সে যাহা হউক, রূপানুন্বাগ 
নামক পর্যায় যখন আছে, এবং রূপবার্দী কবিরূপে যখন বিদ্যাপতির খ্যাতি, 
আমরা কিছু পদ পৃথক করিয়। লইবই । 

রূপানুরাশের আলোচন। কার্যতঃ আলগক্কারিক বিশ্লাপতির আলোচিন]। 
অলঙ্কার্প্রয়োণের এই দুচারু সময় । হিল্যাপতিন় কাব্যে অলঙ্কার-বিরল, 
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অংশ প্রায় ফেলে না; তাঁর মধ্যে রূপানুরাগে+ সৌন্দর্য-সঙ্গিবেশের বিশেষ 
উল্লাস। আবার বিদ্যাপতির প্রেম মূলতঃ দেহগত ; দেহগত প্রেমে দেহের 
রূপ দেখিয়া! মনের উন্মাদনা । এমন প্রেমে রূপের কথা স্বতঃই বড় হয়। 
রূপানৃয়াশে রাধার ও কৃষ্ণের উভয়েরই রূপের পরিচয় পাই । পুর্বে আলোচন। 
করিয়! দেখাইয়াছি, বিদ্যাপতির কাব্যে রাধারূপেরই প্রতিষ্ঠী__পুুরুষের চোখ 
নারীসৌন্র্যে বিভোর । কবি নিজেও পুরুষ ছিলেন । অপরপক্ষে নারীরা 
'হাদয়-চন্ষু', আত্মসংবরণ করিয়া রূপদর্শনে প্রায় অসমর্থ ; তাই বিদ্যাপতির 
' কাব্য কৃষ্ণরূপ বিশেষ চিত্রিত নাই। পরবর্তী বৈষুণবকাব্যে কিন্ত কৃষ্ণরূপের 
বিস্তৃততর পরিচয় আছে । পরবর্তীকালে. দপশেখর রসময় দেবতা কৃষ্ণের 
রূপার্চনা ধর্মার্চলার অক্ষস্বরূপ ॥ বিদ্যাপতির ক্ষেত্রে শ্রীকৃষ্ণ প্রেমনায়ক--বিদ গ্ধ 
নাগরিক প্ররুষ । প্রেমসভ্ভোগে তাহার মানসিক পটুত্ব ও শারীরিক বিক্রম-_ 
এই দ্বই গুণের প্রকাশ দেখাইতে পারিলেই কবি চরিতার্থ । সৌন্দর্য যদি 
কোথাও দেখাইতে হয়, সে রাধার দেহাধারে । রূপানুরাগের “কূপ বলিতে 
তাই রাধারূপের চিত্রণই বুবিতে হইবে । 

রূপের বর্ণনায় বিদ্যাপতি সংস্কৃত অলঙ্কারশাস্ত্রেরে অনুসারক, বলাই 
বাল্য । তিনি নিজস্ব ভাবেও অনেক অলঙ্কার যোজন করিয়াছেন । সেই 
নুতন অলঙ্কারগুলিও সংস্কৃত ভাবাশ্রিত। বিদ্যাপতি অধিকন্ত লোকরসের 
আস্বাদক ছিলেন । লোকবচনের বহুল ব্যবহারে এবং অবহট্ঠ ও মৈথিলে 
শ্রেষ্ঠ কাব্যফল উৎসর্গ করার মধ্যে, তাহার লোৌকরস ও লোকভাষাপ্রীতির 
যথেষ্ট পরিচয় মেলে । তাই বিদ্যাপতি যেখানে বিশেষভাবে সংস্কত-ভা বাশ্রিত, 
দেখানেও তাহার কাব্যে সংস্কৃতের প্রস্তর-প্রতিমা জীবনাবেগে চঞ্চল । 
বিদ্যাপতির বূপনাক্িকার। প্রাচীন প্রসাধন ও অলঙ্কারে অঙ্গ ঢাকিয়া আসিলেও 
কামন1 ও ক্ষধায় চির বর্তমান । প্রাচীন অভিজাত গৃহের সংস্কার, পিতামহী- 
ব্যবহৃত অলঙ্কাররাজির ভার তাহাদের সর্বত্র নিষ্প্রাণ করিতে পারে নাই । 

রূপমূলক পদের অন্তর্গত প্রচলিত অলঙ্কারের বিবরণ এখন স্থগিত থাক ; 
নিশ্চয় সেগুলির মধ্যে বিদ্যাপতির কবিনৈপুৃণ্যের পরিচয় আছে; "আজি 
হতে' পাঁচশত বৎসর পূর্বে, বিদ্যাপাতির নিজ মুগে, এ প্রকার অলঙ্কার-রসিকতা 
. শিক্ষিত-মধ্যে যথেকই ছিল। না থাকিলে বিদ্যাপতি অথ! শকিক্ষয় 
করিতেন না। এখন, কবিবব্যবন্থত অলঙ্কার বা রূপবর্ণনার সেইট্ুকুই লইব, 
কিছু পরিমাণে যাহাকে অন্ততঃ আম্বনিক মন গ্রহণ করিতে সমর্থ । 
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(১) আলঙ্কারিক কলাচাতুর্যময় পদ 

অত্্যক্তি, অভিরঞ্জন ও পাণ্তিত্য-প্রদর্শন এখানে কবির অভিপ্রায় ৪. 
অন্বঙ্কারের অন্ক কষিয়া এখানে রূপ মিলাইয়! লইতে হয়। ''কবরী ওস্সে 
চামরী” (৬২০) ইত্যাদি পদ ইহার দৃষ্টান্ত । ্‌ 


(২) দেহের সর্বাঙ্গের বর্ণনামূলক পদ 
সমগ্র দেহটি যেন সম্মুখে রাখিয়া কবি এই সব লিখিয়াছেন। পায়ের নখ 
হইতে মাথার চুল পর্যন্ত কিছুই বাদ যায় নাই। রাধার আপাদমস্তক 
খোলাখুলি বলিবেন কবি। 
বিভিন্ন দেহাংশের বর্ণনার জন্য এক ব! একাধিক অলংকার আছে । কৰি 
সেগুলি অর্েশে ব্যবহার করেন । দ্বই চারিটা যোগ করিয়াও দেন। এ 
বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা পরে হইবে । 


(৩) বিজ্রস্তব'স দেহের কিংবা অরক্ষিত দেছের সৌন্দর্য 


মনশ্চাঞ্চল্য সৃষ্টির এমন সুযোগ অল্পই আছে । পবনে বা অন্যভাবে দেহ 
বপন বিভ্রস্ত হইলে অনাবৃত তনুদর্শনের সুখমাতাল নায়ক। নির্জনে, : 
নাযসিকার অজান্তে, তাহার উদঘাটিত দেহরূপ প্রেক্ষণেও অনুরূপ বিহ্বলতা ॥ 
বিদ্যাপতির কয়েকটি পদে সেই বর্ণনা । যথ]। ৫, ৩৯, ৪৮৪ ইত্যাদি । 
একটি দৃষ্টান্ত,-_ 

পবনেক স্পর্শে বসন বিত্রস্ত হইল, আমি সুন্দরীর দেহ দেখিলাম । মনে হুইল যেন নৃতন, 
মেঘের নীচে চমকিত বিহ্যুৎরেখ1।"*"*তাহার অপূর্ব কমলতুল্য কু5৭গ দেখিলাম? উহ! 
বিকশিত নহে । তাহার কিছু কারণ আছে-_-লম্থথে হি 57 ( চন্ত্রের সমক্ষে 
কমল বিকশিত হয় না )।” (৫) | 


(৪) আনমুলক পদ 
_ স্মানপায়র কবিগ্রপের রসতীর্ঘ । স্লাননিরতার চিকন আছে কয়েকাট | 
পদে রাধার দেহে সিক্ত বসনের হিঃ প্রলেপ, কের নে: কামনার 


সা রর ৰ এ ১ রা রি 
র্‌ রি ২ হি ্ চা হা 
লে চা নর ত 

বা এ ্ 


. 8০ . : ,. বিষ্তাপতি ও চশডীদাস 


অগ্িদাহ। ছ্'ঞকাট পদের আলংকারিক বয়ন যথার্থ কাব্য-গুণসম্পন্ন 1. 
সায়রোখিতা আর্রবসনাকে দেখিয়া কবির মন রীতিমত রসার্জ। শ্রেষ্ঠ 
পদটি প্রথমেই“্উদ্ধাত করা যাক,_ 

“কামিনী মান করিতেছে। দেখিতেই পঞ্চবাণ হ্বদয়ে শর হানিল। চিকৃর হইতে 
জলধারা! গলিয়! পড়িতেছে, যেন মখশশীর ভয়ে (কেশপাশনূপী ) অন্ধকার রোদন করিতেছে। 
কুচযুগ ঘেন সুন্দর টক্তবাকমিধুন ।-.-তাহার! পাছে আকাশে উড়িয়া! যায়, এই ভয়ে বাহুপাশে 
বাধিষ্বা রাখিয়াছে। আর্দ্র বসণ দেহের সহিত লাগিয়া! রহিয়াছে, তাহা! দেখিয়! ম্বুনিরও 
মনে মন্মথ জাগে।” (২২৮) 

দুইটি অলঙ্কারে কঞ্পন! ও সৌন্দর্যশক্তির. পরিচয়,_-(১) ঘন কালো চিকুর 
হইতে বিগলিত জলধারা হইল মুখশশীর ভয়ে অন্ধকারের ক্রন্দন, (২) চক্রবাক 
মিথুনের মত কৃচযুগল, তাহার! পাছে আকাশে উড়িয়া যায় (আকাশ নিকটেই, 
যেখানে আকর্ষশকারী মুখশশী বিরাজ করিতেছে) সেই ভয়ে তাহাদের বাহু- 
পাশে বীধিয়া! রাখা হইয়াছে । ম্নানকালে স্বাভাবিক দেহসঙ্কোচে দুই হস্তে 
মুক্ত বক্ষ আবরণচেম্টাকে. আর কোন্‌ উচ্চাঙ্ষের অলঙ্কারে প্রকাশ কর] সম্ভব ? 
রাধিকার দেহের সৌন্দর্য-প্রভাবকে, এ সৌন্দর্যের ছারা মুনিগণের ধ্যানভঙ্গের 
সম্ভাবনার কথ] জানাইয়! কবি ঘোঁষণ| করিয়াছেন । 


আরো একটি পদে প্লাননিরতাকে দেখিয়া! কৃষ্ণের রপোল্লাস ৫ 


“আজ আমার শুভদিন+ শ্লানের সময় কামিনীকে দেখিলাম। চিকৃুর বহিয়া জলধার! 
গলিয়! পড়িতেছে, যেন মেঘ ম্ক্তাহার বর্ষণ করিতেছে। মুখ প্রচুর মছিল, যেন কনকমুকৃর 
মাজিয়। রাখিল। নীবিবন্ধগ্রস্থির উদ্দেশ করিল। বিদ্যাপতি কহিতেছেন, ইহাতে নায়কের 
আকাঙ্ষ! চরম সীম! পাইল ।” (৬২৬) 

দুইটি শ্রেষ্ঠ পদে রাধার স্লানশেষ রূপ-_ 

বববতী ্লানকেলি করিয়া সানন্দে বমুনাতীরে উঠিল। কেশে জড়ানো হার গুছাইবার 
সময় যেন যুখে যুখে ঠাদের উদয় হইল ( কৃষ্ণকেশরূপ আকাশ এবং নখরূপ চাদ )। 
মানিনি। তোষার অপূর্ব নির্মাণ। মনে হয় যেন (তোমার দেহে) পঞ্চবাণের সেনা 
সাজিয়াছে। পুণিমার চাদ আনিয়! তাহাতে সোনা কষিয়া তোমার মুখ্রেষ্ঠ সৃজন করিয়াছে । 
চাদের খাহা উদ্ধত রহিল তাহা (মুখ হইতে) কাটিয়া! ফেলিল, তাহাতেই যেন লকল 
তারার হুডি আর সোনার যাহা উদ্ধৃত রহিল, তাহাতে হইল দুই পয়োধর ।”--( ২) 

 উরইিতে দেখিলাম সুদী প্রান করিয়াছে । ১০ কেশ নিঙড়াইতেছে, জলধার1! বহিতেছে, 
চামনে ধেন মৃক্তাহার ঝরিতেছে। নিক্ত অলকণুলি অতি সুন্দর, যেন মম্হুৰ জমরকূল 
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কমলকে খিরিয়াছে। জল লাগি! চচ্কু রক্তবর্ণ ও অঙ্জনন্তত্ত, যেন পদ্মপত্র সিন্মুরে হণ্ডিত। 
শয়োধরের প্রান্তে সিক্ত বলন লাগির! রহিদ্নাছে, যেন সোনার বিদ্বফলে তুষার পড়িয়াছে।.*. 
“এখনি আমাকে ছাড়িয়া, আনার প্রতি স্েহত্যাগ করিবে, তখন জার এক্সপ আনন পাইৰ 
না",--এই ভাবিপা নাস্িচার বসন কাদিতেছে, তাই তাহা হইতে জলধারা পড়িতেছে।”(৬২৭) 

অলংকারের মায়াপুরী । নুতন ও পুরাতন অলংকার মিলিয়া সৌন্দর্যের 
'যাদ্ববিস্তার । অপ্রার্ণীতে প্রাণার্পণ কবিদের নিত্যকর্ম--কবি সে জিনিপকেই 
ওখানে নিত্যকীতিতে উন্নীত করিয়াছেন! আকাশে অগণ্য তার! জ্বলে, 
মানুষ দেখে এবং মুগ্ধ হয় । মাঝে মাঝে বৈজ্ঞানিক মারফত তারকার সৃষ্টি 
কাহিনী শুনিয়া লয় । কিন্ত করিদেরও এ ব্যপারে কিছু বলিবার আছে । 
বিদ্যাপতি প্রথম পদটিতে তারকাসৃষ্টির কবিকাহিনী লিখিয়াছেন। 


দ্বিতীয় পদে তিনি 'ভাগাহীন দেহবসনকে কীদাইয়াছেন। যে বসন সিক্ত 
হইয়! বৃকের স্থর্ণবিশ্বফলের উপর আনন্দিত তুষারের মত বরিয়া পড়িয়াছিল, 
তাহাকে সেই স্বর্গ হইতে বিদায় লইতে হইবে অচিরকালে । নায়িকার 
পুণ্যক্ষীণ বসন আসন্ন দুর্দশার কল্পনায় যখন প্রবলভাবে কীদিয়াছে, তখন কৰি 
তাহার প্রতি সবিশেষ সহানুভূতিপরায়ণ ছিলেন, এবং নায়কও। কবির 
সহানুভূতির কারণ বুঝি__সর্ববস্ততে কবিদের সহানুত্বতি থাকে । কিন্ত 
নায়কের সহানুত্বতির কারণ ? ইহাকে সহানুভূতি ন! বলিয়া! সহমন্িতা বলাই 
ভাল ; বিদ্যাপতির নায়িকা যে একবার বলিয়াছিল,-_প্রিয়তমের দেহ আমার 
বস্ত্র হইল । 


(৫) স্বপ্নে রূপদর্শন 


স্বপ্পে রূপদর্শন ও মিলনমূলক কয়েকটি পদ আছে বিদ্যাপতির। স্বপ্প- 
মিলনের পদগুলি মিলন-পর্যায়ে ালাতি। প্রদর্শনের দ্বইটি পদই 
এক্ষেত্রে বিবেচ্য । 

দুইটির 'মধ্যে আবার একাটকে (৩০) রা দিতেছি সেটিতে কৃষ্ের 
রূপবর্ণনা । ভ্রীরাধার বূপানুরাগ অংশে তাহা উল্লিখিত হইবে। এখানে 
মাত্র একটি পদই উদ্ধত করিব--একটি অসাধারণ পদ । 

স্বপ্রে দ্ূপদর্শন বা মিলনের বর্ণনায় নায়ক-নাফিকার বিশেষ পরিতৃপ্তি ৷ 
স্বপ্নে কল্পানা নিরন্কুশ, সেখানে অপরিতৃপ্ত তৃফ্কার অবাঁধ পানতৃপ্তি ॥ ক্সব্যাহত 


৬২ £.... তত্তীদাস ও বিলাপতি 


| রানা ধারা বাস্তব স্বপ্নে অনেক কুশ্রীতা থাকিলেও কবিরা সাঁধারপ- 
স্ঞাবে মনুষবপ্নের 'পসারী। ্বপ্রমূলক পদগুলিতে কেবল একটি আশঙ্কার 
ছায়াপাত আছ্ছে-_দ্বপ্ন ভঙ্গুর স্বপ্নজাল ছিড়িয়া দিনের সূর্য রুত্রম্ৃতিজে 
আঘাত করে চোঁখে | 

সৌন্দর্যের সরল চাতুরী কী অপুর্ব রসসৃষ্টি করিতে পারে, আলোচ 
৩৬ পদদে তার পরিচয় আছে। বড় অনুকূল পরিবেশ ; সরস বসস্তের 
আগমন, দক্ষিণ পবলের মন্দগতি; এমন সময়ে নিদ্রার সুখাবেশ ৮ 
পরিবেশের অনুরূপ একটি লাবপ্যময় স্বপ্ন কুটিয়া উঠিল । স্বপ্নে নারীর কাছ্ছে 
এক পুরুষ আসিয়া দ্ীড়াইল। মধুকণ্ঠে য়ে কথাগুলগিকে তিনি বলিলেন 
তাহাতে বাণীকৌশল থাকিতে পারে, কিন্তু কথখনে! কখনো! এমন সময়ও 
আসে যখন মানুষের জীবন এ বাণীরই মতো সুষমাশ্রী লাভ করে। স্বপ্ধে 
আবির্ভৃতি পুরুষ নায়িকাকে বলিল-_ | 

“তোমার মুখ হইতে কাপড় সরাও। যদিও বিধাতা অনেক যত করিয়াছেন, তধাপি 
টাদকে তোমার মুখের মতন করিতে পারেন নাই। কয়েকবার টাদকে কীটিয়া নৃতনভকে 
বানাইলেন, তথাপি টাদ মুখের সমান হইল না। কমলযে লোচনের তুল্য হয় নাই 
জগতে-কে না জানে 1” (৩৬) 


(৬) চন্দ্রকেন্ছিক পদ 


বলাবাহুল্য কবিগণ চন্দ্রীহত। প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় ভারতীয় কৰিগ্পণেক্- 
চজ্-চন্দন-মাল্য-বনিতার প্রতি আসক্তি স্ববিদিত। চন্দ্রলিঙ্কারের অগণিত 
ব্যবহার বিদ্যাপতির কাব্যেও দেখা য়ায়। সামান্য পূর্বে পৃণিমার টাদে সৌন? 
কষিয়া! মৃখ-সৃষ্টিব সুন্দর কবিকল্পনাটি দেখিয়াছি । বর্তমানে চত্দ্মূলক' এমন : 
কয়েকটি পদ গ্রহণ করিতেছি, যেখানে চন্দ্র সাধারণ আলঙ্কারিক প্রয়োজন 
এড়াইয়া অভিনব রসকল্পনার আশ্রয় হইয়াছে -_ রোমান্টিক অতি-ছোট গর, 
হইয়া উঠিয়াছে। কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত করা যাক $_ 
| “হু গোর, বসনে বদন চাকিয়া রাখ” রাজা শুনিয়াছেন যে, টাদ চুরি গিয়াছে। ঘরে রে 
প্রহরীরা পজিতেছে। এখন তোমারই দোষ হইবে (রাধা চন্রমুখী )। কিন্ত চাদকে যে চুরি 
করিয়াছে; তাহাকে কোথায় লৃকাইয়া রাখিবে? যেখানে লুকাইয়া রাখিবে সেখানে উদ 
ইয়ে 1”..-ছিসুংপতি বলেন, নিস হও, চীদের কিছু কলঙ্ক আছে (২৯) 


কপানুরাগ 2 কপ হতে দ্ধপে 9৪, 


“তোমার মবখী এত মৃন্দর যে, ভয় হয় পাছে লোকে বলে, তুমি টাকে টুরি করিয়াছ ৪. 
ক্কুষি কাহাকেও যেন মুখ দেখাইও না। বাহু ভোমার মুখকে চশদ মনে করিয়া প্রা 
ক্করিবে 1--"*'চন্ত্র সাগরের সার অন্ত চুরি করিয্াছে বলিয়া রাছু বড় কলহ করে 
₹ আব।র তুমি সেই চাদ টুর করিয়াছ)। বিদ্যাপতি বলেন, তোমার ভত়্ের কারখ নাই, 
কোনা চ।দেরও কিছু কলঙ্ক আছে ।” (৩০৫) 


এমন বূপকথা সহজে মেলে না, এমন রসকথা। 


€৭) দেহে বিপরীত গুণসম্পন্ন বস্তা আশ্চর্যজনক সমাবেশ 


এমন কিছু বস্ত আছে যাহাদের পরম্পর-বিরোধিতা ভারতীয় কাব্য- 
র্রপ্বতে সুপ্রসিদ্ধ। কবি রাধাদেহে সেই সকল বিবদমান বস্তর পাশাপাশি 
আবস্থান দেখিয়াছেন ! তাহা ছাড়া আরো কিছু জিনিস রাধাদেহে মেলে, 
গযেগুলির উৎস ছ্বনিরীক্ষ্য । তাঁহাদের কথাও কাব্যে আছে ।-_ 


«4 (তাহার গমন দেখিয়া মনে হইল যেন ) সৃবর্শলতা খিনা অবলম্বনে চলিয়া 
স্বাইতেছে প্( ৫) 

“চাদ (মুখ ) আকাশে এবং কমল (নয়ন) পাতালে থাকে, উভয়ের একসঙ্গে বাস ঘটিপ 
(কেমন করিয়া”??? (২৪) 


“মেরুর (ক্কুচ) উপর ছুটি কমল ফুটাইল, তাহারা বিনা নালেও শোভা পাইল । মণিময় 
ক্থার হেন গঙ্গার ধারা; তাই কমল শুকাইয়া যাইতেছে না।-"..*"রবি (সিন্দ্রবিস্থ)ও শশী 
€ সুখ) পাশপাশি উদ্দিত হইয়াছে। রাছ (কেশ) দূরে বাস করে, তাই রবি-শলীকে গ্রাস 
স্করে না (২৫) 

“এক আশ্চর্ঘ বন্ত দেখিলাম, জল নাই অখচ কমল (পয়োধর ) ফুটিযাছে। দুইটি 
পল্মের উপর হেন স্থিতীয়ার চাদ ( নখরেখা)।” (২৯) 


“মাধব+ ফিরিয়া দেখ, কি অপূর্ব সৃন্দরী যুবতী দেখা যাইভেছে। নদীর (জিবলীন় ) 
কুলে যেন গভীর এক হণ (নাতি), সেখানে জল নাই তরু শৈবাল (বোমাবলী ) 
ন্সিাছে (”--(২৭) 

“কেশকলাপ অন্ধকারের স্তায়। বদন পৃণিমার চাদের মতন, আর নয়ন কষলতুলা, 
ধকে বিশ্বাদ কনিবে যে (জন্ধকাত। পূর্ণচন্র এবং  পহ্ছজ ) প্রকন্থানে থাকিতে পাঁরে ? সহ 
ঘর কে্ধারবর্ণ কলেবর, 8 দানার উারাাদ 
বু্ষিরি কলিল।” (৬২). ্‌ ৃ রর 


8৫৪ . ৃ চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


উদ্ধাতিগুলির “মধ্যে তৃতীয়টি আমাদের কিন্তু অসুবিধায় ফেলিয়াছে ৪ 
সেখানে মেরুর উপর প্রস্ফুটিত কমলছ্বয় বিনা নালে শোভমাঁন মনে হইলেও 
কবি পল্লের রস্-সঞ্চারণ-পথটি গোপন করিতে পারেন নাই। তিনি 
জানাইয়াছেন, যপিময় হার-রূপ গঙ্গার ধারা রস জোগাইয়া কমল দুটিকে 
বণচাইয়া রাখিতেছে । কবি অকারণের সৃষ্টি দেখাইতে দেখাইতে হঠাৎ 
ফারণের ফাদে পড়িলেন কেন ? বলাবাহুল্য তিনি মণিময় হারকে গঙ্গাধার? 
বলিবার আলঙ্কারিক প্রলোভনে পড়িয়া গিয়াছিলেন। এখানে কাব্যে 
সঙ্গতির ক্ষতি । 


গ্রীরাধার রূপা্নরাগ 


বিদ্াপতির রচনায় শ্ত্রীকের রূপানুরাগের প্রাধান্ের কথা বলিয়াছি ॥ 
কৃষ্ণের নয়নবাসনায় রাধারূপ সেখানে প্রতিবিষ্থিত । আরে] বলিয়াছি, রাধার 
কৃষ্ণদর্শন অনুরূপ বাপমহিমা লাভ করিতে. পারে নাই । তবু রাধার 
রূপানুরাগের আলোচনা বাদ দেওয়া যায় না। রাধাও রূপ ভালবাসিতেন । 
লোকিক রাধার অহস্কত মনে|ভাঁবের প্রকৃতি পূর্বে দেখিয়াছি । নিজের 
রূপযৌবন সম্পর্কে তাহার ছিল উগ্র উচ্চ ধারণা । তাহার রূপযৌবনের যথেষ্ট 
সমাদর করিতে পারে নাই বলিয়! কৃষ্ণ “মুখ”, “গৌয়ার/, েরপিক' ; এক- 
কথায় অনাগরিক। এমন লৌকিক রাধা স্বভাবতঃই কৃষ্ণরূপ সম্বন্ধে বিশেফ 
সচেতন । ভাবোন্নত বিরহ-পধায়েও দেখা যায়, কৃষ্ণের মহান চরিত্রের মত, 
অহন রূপের জন্যও রাধার বাঁসনা-ভ্রন্দন ধ্বনিত হইয়াছে । অতঞএক 
রাধা, কৃষ্ণের রূপ যথেষ্ট ভালবাদিতেন এবং কখনে! কখনো তাহা বর্ণনাও 
করিয়াছেন আনন্দের সঙ্গে ৷ 


তেমন একটি সুন্দর ক্ষেত্র-ধর1 যাক ৩৫ পদটি। স্বপ্ন-দর্শনের এই পদে 
কফরূপের মনোহর পরিচয়- ' 


“নীলকলেরর গ্লীতবসনধারী, শ্বেতচদানের তিলক, যেন শ্ামল মেঘ হিদ্্যতে (পীত- 
বনে ) ম্খিত হইয়াছে, আর তাহাতে শশিকলার (চ্দনতিলক ) উদয় হইয়াছে । হি 
সি, অস্ত কাহাকেও যেন বলিও না, জজ আহি বনে দন্দকুমারকে দেখিলাম 1: 
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এমন সৃদ্দর কৃষ্ণ-রূপের বর্ণন! বিক্ষিগতভাবে আরো! কিছু সংগ্রহ করিয়া 
দেওয়া যায়। কিন্ত রূপ সম্বন্ধে রাধার দৃষ্টিভঙ্ষিই আমাদের আলোচ্য । গে 
প্রসঙ্গে আমিলে দেখিব, রাধা বূপদ্িতে অবিচল ছিলেন না--তাহার ভাবের, 
প্রেমের দৃ্টি। কৃষ্তনু সেখানে, তাহার ভালোবাসার সায়রে গলিয়া 
গিয়াছে । অসাধারণ ভাব-কল্পনায় সমাপ্ত পদটি দেখা যাঁক। রাধ। 
.বলিতেছেন-- 


“ভাহার সুন্দর অঙ্গ লক্ষ্য করিলাম ; মনে হইল যেন পদ্মপত্র স্পর্শ করিতেছি। 
তন্বতে ঘর্মবিন্দু প্রসারিত হুইল, (যেন) তারক:বেষিত চন্ত্র নির্মহন করিয়া ফেলিয়! 
দিল। পরধ রসাল হইয়া কীপিল, যেন তমাল মনসিঞ্জের জপ করিতে করিতে গলি 
গেল ।”? (২৩৯) 


অলঙ্কারের সৌন্দর্য বটে, এবং সে সৌন্দর্য অপিয়াছে ভাবের মহিমায় । 
দেহের ঘর্মবিন্র সহিত তারকাবেষ্টিত চন্দ্র কর্তৃক নির্নঞ্কনরূপে তারকাত্যাগের 
কণ্সনায় চাতুর্য আছে, ততোধিক নয়! কিন্ত কৃষ্ণের অঙ্গ লক্ষ্য করা-_ 
আর চক্ষু দিয়া পয়সত্র স্পর্ণ করা--এই উভয়কে এক করিয়া! দেখাই অপরূপ । 
ইহাতে একদিকে ইঙ্গিতে নিজ চক্ষুকে কমললুব্ধ ভ্রমরের মত বলা তো হইলই, 
উপরস্ত কৃষ্ণদেহের সঙ্গে-কৃষ্ণের প্ুরুষদেহ সত্বেও--পদ্মপত্রের তুলনা 
দিয়া কি চমতকারভাবে দে দেহের সুকুমারতা, স্বিগ্কতা ব্যঞ্সিত হইল । 
এখানে কেবল রাঁধ! কৃষ্ণকে দেখেন নাই,--এই পদের গোড়াতে বল] হইয়াছে, 
"হে সখি, (তিনি) হাসিয়া আমাকে অল্প দেখিলেন, (তাহাতে ) আমার 
কৌতৃহল পূর্ণ হইল । দেখিয়াই হরি আনমন! হইলেন, যেন মন্মথ (তাহার ) 
মনে বাণবিদ্ধ করিল |”, রাঁধ। এই বিহ্বল কৃঞ্ণের রপই বর্ণনা করিতেছেন । 
স্বতরাং এ পল্পপত্রের উপমা দ্বারা কৃষ্ণের দেহের স্বকুমারতা ছাড়াও প্রেম- 
পবনে বিচলিত শরীরের কম্পন, স্পন্দন, সবকিছুই উন্মোচিত হইয়াছে । 

এখানেই শেষ কথা নয়-আরে! উৎকৃষ্ট শেষ বর্ণনাট,_স্বেদসিঞ্চিত 
কৃষ্ণতনু সম্বন্ধে রাধা বলিলেন-_“তাহা! পরম রসাল ইইন্া কাপিল, যেন তমাল 
মনসিজের জপ করিতে করিতে গলিয়া! গেল ।” . কৃষ্ণ-তমাল ভাবভরে গলি! 
পড়িতেছে__মনসিজ-মন্ত্রে পুরুষদেহের বিগলন-বিলয়ের রূপটি রাধার চোখে 
কবি দেখিয়াছেন ; এবং ইহারই নাম কবিদৃষ্টি। 


শ্্রীরাধার রূপানৃরাগের পদে এই প্রকার রূপদৃষ্টি ও ভাবদৃষ্টির সম্মিলন । 
রাধার প্রথমানুরাশের একটি পদ-_ | | 
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“দার তীরে ত্বীরে সন্থীর্ঘ পথ, মুখ কিরাইয়া! ভাল করিয়া নঙ্ক হইল না, অর্থাৎ রেখা 
“গেল না। তরুণ কাঁদাইয়ের সঙ্গে যখন তরুতলে দেখা! হইল, তখন যে যেন মক্বন-তরজে 
আমাকে বান করাই গেল। কে বিশ্বাম করিবে যে এই জনাকীর্ণ নগরীর মাঝে দেখিতে 
'দেখিতে মামার হ্দক্সহরণ করিল ।", (৩৪) 


ম্কবি প্রথমতঃ এই পদে রাধাকৃঞ্জের পরম্পর দেধাদেখিকে চমৎকার 
করিবার জন্য যমুনার তীরে তীরে সঙ্কীর্ণ পথের ম্বযোগ লইয়াছেন। অবস্থান 
ও পরিবেশঘটিত- এইরূপ স্বষোগের ব্যবহার কবির রূপানুরাগের পদে 
অন্তত্রও ঘথে্ট মেলে । এখানে কৃষ্ণের রূপের বর্ণনা কিন্তু প্রায় নাই, 
রাধা কেবল কৃঞ্চের নয়নের আক্রমণের কথাই বলিলেন _এবং উচ্চাঙ্গের 
ভাষায়--“নয়ন-তয়ঙ্গে ান করাইয়া গেল? । 


এই ধরনের আরো পদ আছে, যেখানে কৃষ্চরূপের বর্ণনা শুরু করা মাত্র 
ব্বাধ। বিহ্বল হইয়া নিজের দেহ ও মনোবিপর্যয়ের কাহিনী কহিয়শছেন। ২৩৮ 
পদ তাহার নিদর্শন । যেখানে কুঞ্জের বিস্তৃততর বর্ণনা পাই, সেখানেও সকল 
রূপবর্ণনার চাতুর্ধকে অভিভূত করিয়! হয়ত ছড়াইয়া আছে ভাবময় চিত্তের 
দ্ব'একটি সৃযমাময় ছত্র। যেমন, ৬২৯ এবং ৬৩০ পদে কৃষ্ণের রূপাঙ্কন কিছু 
অল্প নয়। ৬২৯ পদে রাধা বলিতেছেন-_তীাহাঁর দেহ অভিনব জলধরের শ্যায় 
নৃন্দর, তিনি দৌদামিনি-রেখার ন্যায় পীতবাস পরিহিত, কেশ কৃষ্ণবর্ণ ও 
কুঞ্চিত, যেন স্ববেশ মদন কাজলে সাজিল ইত্যাদি । ৬৩০ পদে রাধার 
বিষুগ্ধত| অলঙ্কার-পথে নির্গত হইয়াছে 1_- 

“কমল যুগলের ( চরণদ্য়) উপর চশদ্দের মাল! (নখ-পংক্তি ), তাহার উপর তরুণ 
তম'ল বৃক্ষ (উরু) উৎপন্ন হইল। তাহার উপর বিদ্যুল্লতা (পীতৎটী) বেন করিল, 
এবং ফে ধীরে ধীরে কালিন্দীতীরে চলিয়া যাইতেছে । শাখাশিখরে ( হস্তাঙ্গলিতে ) 
চন্্রজ্রেণী ( নখপকি )$ তাহাতে অরুণের সদ্বশ নব পল্লব (করতল)। বিমল বিশ্বফল- 
যুগলের (গষ্ঠাধয়ের) বিকাশ (হইয়াছে)। তাহার উপর শুকপক্ষী (নাসা) স্থির 
ছয়া রা করিতেছে। তাহায় উপর চঞ্চল খঞ্জনযুগল (চ্ষুত্বয়),তাহার উপর রহ 
(মযুরপুচ্ছ) সাপিনীকে (টঁড়াবদ্ধ কেশকে ) আচ্ছাদিত করিয়াছে ।” 


অর্থাৎ কবি কিছু বাকি রাখেন নাই--“মদনের ভাণ্ার'কে উপস্থিত. 
করিকে !কসলঙ্কারের ভাণ্ডার উজাড় করিয়াছেন । “উজাড় কথাটি বলা ঠিক 
হয় নাই+. কবির আত পুরুষের অলঙ্কারের সম্পাক। তবে পূর্বাজিত সন্পন্ির 
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“নিশ্চিন্ত প্রয়াসশূন্য উপভোগে চরিত্রনাশ হয়--কবি তাহা জানিতেন; তাই 
উদ্ধৃত হুইপদের শীর্ষলগ্ন এমন দুইটি ছত্র পাই যাহারা কবিত! ছুইটিকে বিন 
হইতে রক্ষ' করিয়াছে । দুই পদের শীর্ষ-বক্তব্য এক £__ 


“কি কব রে সখি কানুক রূপ । 
কে পতিয়ায়ব স্বপন-স্ববূপ |” (৬২৯) 
এবং 
“এ সখি পেখলি এক অপরূপ । 
গুনইত মানবি স্বপন-স্বরূপ ||” (৬৩০) 
ক্লাধার বূপানুরাগের প্রথম ও শেষ কথা-_-শ্বপন-স্বরূপ? | 


বিদযাপতির সৌলার্য সাধনা £ 
আলকারিক কাব 


রূপানবরাগের সাধারণ আলোচনা ছাড়িয়া এইবার “বিশেষে প্রবেশ 
করিব। পুষ্থানৃপুঙ্ঘরূপে দেখিতে চেষ্টা করিব-_বিদ্ণাপতি মানবদেহকে 
কোন্‌ কোন্‌ অলঙ্কারে সাজাইয়াছেন। ইতিপূর্বে এবিষয়ে নানা প্রসঙ্গে 
যথেষ্ট ই বলিয়াছি, বর্তমান আলোচনায় কিছু কিছু পৃনরুক্তি ঘটিবে। পাঠক 
(যদি কেহ থাকেন), আঁশা করি, অধৈর্য হইয়া আলোচনার এই অংশ 
বাদ দিলেও ক্ষতি নাই। 

মানবদেহ, মলতঃ নারীদেহের বিভিন্ন অঙ্গ ও উপাঙ্গ এখানে আলোচনার 
বিষয় । তাহাদের সম্বন্ধে বিদ্যাপতি-রচিত অলঙ্কারগুলি সংগ্রহ করিয়া! দিতে 
চেষ্টা করিব। এক অঙ্গের একাধিক অলঙ্কার আছে । অলঙ্কার যোজনাকালে 
অনেক সময় একাধিক অঙ্গ একত্রে গৃহীত হইয়াছে । প্রায় সকল অলঙ্কারকেই 
পরীক্ষা করার ইচ্ছা আছে। এই আলোচনায় বিদ্যাপতির দ্বইটি পরিচয় 
উন্মুক্ত হইবে । এক, তিনি শেষ জীবন পর্যস্ত অলঙ্কার-শাস্ত্রের অধ্যাপক 
ছিলেন, দ্বই, তিনি কবি ছিলেন। আমি পূর্বে বলিয়াছি, ভারতবর্ষের তাবং 
কবিসমাজে আলঙ্কারিক কবিরূপে বিদ্যাপতি উচ্চ আসন দাবী করিতে পারেন । 
ইতিমধ্যে বিদ্যাপতির অলঙ্কারের যে আলোচনা হইয়াছে ও বর্তমানে যে 
আলোচনা হইবে, তাহার পটভূমিকায় বিদ্যাপতি-বিষয়ে আমার দাবী 
যৌক্তিক কিন! বিদগ্ধজন বিবেচন] করিয়] দেখিবেন । 

আলোচনার এই অংশে কেহ যেন ধরিয়া না! লন, আমি বিদ্যাপতির 
অলঙ্কারের প্রথানৃগ শ্রেণীভাগ, নামবিচার প্রভৃতি বিষয়ে প্রবেশ করিব । সেই 
কঠিন তত্ববিচারে আমার সামর্থ্য নাই । এ বিষয়ে বিক্ষিপ্ত আলোচনা! অনেক 
পণ্ডিত ও রসিকজন করিয়াছেন। শ্রীযুক্ত কালিদাস রায়, স্বর্গতঃ ডাঃ সৃধীর- 
কুমার দাশগুপ্ত এবং শ্রীযুক্ত শ্তামাপদ চক্রবর্তী, ইহাদের রচনাদির কথা 
আষাঙ্গের মনে পড়িবে। অধ্যাপক শ্যামাপদ চক্রবর্তী তাহার “অলঙ্কার- 
চত্রিকা,লামক গ্রন্থে বিল্ভাপতির পদ হইতে যে বহুল. অংশ দৃষ্টাতরূপে 
উদ্ধত করিয়াছেন, দেখান হইতে ও সকল অলঙ্কারের “রূপ'-প্রক্কতি সম্বন্ধে 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্ষ-সাধনণ £ আলঙ্কারিক কবি ৪৫১৯, 


পরিচ্ছন্ন ধারখা লাভ করা সম্ভব । আমার উদ্দেশ্য বিদ্যাপতির সৌনদর্যসৃষ্টির' 
পরিচয় উপস্থাপিত করা । বিদ্যাপতি মূলতঃ অলঙ্কারের সাহায্যেই সৌন্দর্য- 
স্্টিতে সচেষ্ট । তাই সৌন্দর্যের কবি বিদ্যাপতির আলোচনায় তাহার 
অলঙ্কারকে বাদ দিতে পারি নাই। অলঙ্কারগুলি চিত্রকক্প-সৃর্টিতে কতখানি, 
সহায়ত! ও সাফল্যলাভ করিয়াছে, তাহাই আমার উপজীব্য বসন্ত ।" 
বিদ্যাপতির পদের মূল ভাবগঠনে অলঙ্কারের সাহায্যের পরিমাণ সন্বস্ধেও 
সচেতন থাকিতে হইবে । বিদ্যাপতি অলঙ্কারলুন্ধ কবি ছিলেন বলিয়! এই 
ব্যাপারে কিছু সতর্ক থাক! প্রয়োজন। অলঙ্কারের জহ্গই অলঙ্কার-_বিদ্যাপতি 
এই ফাদেও পড়িয়াছেন। কিন্তু এমন বহৃক্ষেত্র মিলিবে যেখানে বিদ্যাপতির 
অলঙ্কার “কর্ণের কবচ-কুগুলের' মতে অচ্ছেদ্য । কিংব1 যখন তাহা প্রসাধনও, 
তখনও তাহ! সেই ধরনের প্রসাধন, যাহা থাকিয়া রমণীকে রমণী করিয়া 
তোলে, অর্থাং অস্তিত্বের অংশ । 

অলঙ্কারসমৃহকে দ্বই অংগে ভাগ করিব--এক, দেহবর্ণনাত্মক, ছুই,. 
ভাবাত্মক । 

প্রথমে দেহবর্ণনাত্মক অলঙ্কারগুলির বিচার কর যাক । 

দেহের মধ্যে মুখ ও বুকেরই প্রাধান্য ৷ মুখের মধ্যে নয়নের ৷ তাছাড়া 
কেশের । তারপর অধরের । নায়িকার সমগ্র রূপ এবং গমনভঙ্গির অলঙ্কারও 
যথেষ্ট । দেহসজ্জার মধ্যে হারের মহিম! সর্বাধিক ৷ বিভিন্ন দেহাঙ্গকে যদি 
বিভাঁব ধর! যায়--সেই বিভাবের অনুভাবও বিদ্যাপতির কাব্যে অলঙ্কারময় ।. 
মুখের কাজ হাঁসি ও বচন, চোখের কাজ অশ্রু ত কটাক্ষ, ঠোঁটের কাজ" 
চুম্বন ও হাতের কাজ আলিঙ্গন-বিদ্যাপতি অলঙ্কার প্রয়োগকালে ইহাদের 
ভোলেন নাই। এবং আরে! অনেক কিছু মনে রাখিয়াছেন আমর! 
ক্রমশঃ দেখিব। রী 

দেহের মধে) মুখ, চোখ এবং বুকের প্রাধান্থের কথা বলিয়াছি। মুখের 
ৃখ্যত্থের কারণ বোধগম্য । মুখের সৌন্দর্য. সর্বদেশীয়”কাব্যেই ভাষাময় 
এবং নয়নের ভাষা! বোঝে না এমন অন্ধ-কবি প্রেমজগতে নাই । বুকের প্রাধান্ 
বোধহয় বিশেষভাবে ভারতবর্ষীয় । আমি অতি-প্রাধান্যের কথাই বলিতেছি । 


উদ্মৃক্ত বক্ষ বর্ণনায় প্রাচীন ভারতবর্ষে কোনে! কুষ্ঠ ছিল ন1। কুষ্ঠা 
না থাকার কারণ, হয়ত ভারতের প্রার্টীন পরিচ্ছদপদ্ধতি । নারিগণের) 


সউত্বণঙ্গ আবরণের ব্যাপারে অতি প্রাচীন ভারতবর্ষে বাধ্যবাধকতা ছিল 
'মনে হয় না। ; পুরাতন ভাক্ক্ষে তাহার প্রমাণ আছে। পরবরতীর্কালে উত্স 
আঁবরণের পদ্ধতি আসিলেও পূর্বসংস্কার নারীর বক্ষদর্মনে কবি ও শিল্পিগণকে 
'অগঙ্থৃচিত রাধিয়াছিল। ভারতের এতিহাপ্রীতি উন্মুক্ত বক্ষের দর্শন-স্মৃতিকে 
কাব্যে দীর্ঘদিনের জন্য ধরিয়া রাখিয়াছিল। দেহবন্দনায় বক্ষ-প্রাধান্ের 
পরম প্রমাণ 'কালিদাদের (?) সরম্থতীস্তোত্র, যাহাতে দেবীদেহের একটি 
মাত্র অংশেরই উল্লেখযোগ্য উল্লেখ আছে-দেবীর অনেক গুণের একটি 
“গুপ--তিনি 'কৃচযুগশোভিত। | 

আবার এই স্তন-বর্ণনার সাহাফ্যেই ভারতীয় কবিমনের উধ্বগতির 
্ৃষটান্ত দেওয়া যাঁয়। কবিরা পয়োধরের সঙ্গে শিবলিঙ্গের তুলনা বন্ভাবে 
'করিয়াছেন। বিদ্যাপতির কাব্যেও তাহার যথেই পরিচয় আছে। তুলনাটিকে 
পৃণাঙ্গ করিতে কণ্ঠের মুক্তাহারকে গঙ্গাধারা ভাবা হইয়াছে__শিব-শিরে 
'গঙ্লাভিষেক।' বিচিত্র ভারতবর্ষের কবিমন। পয়োধরকে অন্যতম প্রধান 
কামকেন্ত্র স্বীকার করা হইতেছে, আবার তাহাকেই উপমিত করা হইতেছে 
“দেবদেহের সঙ্গে । দেবতাকে আত্মসাং করার উপভোগ্য দৃষ্টান্ত । 

কিন্তু মনের এ নিঃসঙ্কোচ রূপ কি একজাতীয় মানসিক নির্মলতার শ্মারক 
“নগ্ন? দুটির ভাষাস্তরে বন্তর রূপান্তর কিভাবে হয়, ইহা তাহারই দৃষ্টান্ত। 
-বক্ষের মৃগল স্বর্গ সম্বন্ধে ইন্জ্িয়োন্মত্ত তরুণ রবীন্দ্রনাথ লিখিয্সাছেন--“দেবতা- 
বিহারভূমি কনক-অচল।' তরুণ রবীন্দনাথ এক্ষেত্রে সত্যই কোনো 
র্মীয় দেবতার কথা ভাবেন নাই। বিদ্যাপতি কখনো! কখনো তেমন 
গাবিয়াছেন। 

"্পহ্ট আলোচনা শুরু করা যাক্ক। অর্থাং অলঙ্কারের সম্বলন। 


মখমণগুল 


(এই অংশে মৃধ, নয়ন, জব, কটাক্ষ, অশ্র), অধর, দশন, হাসি, চিবুক) 
'নাঁক, কান; কপাল আলোচিত হইবে। ইহার সঙ্গে কেশ ও সিন্দুরও যোগ, 
করিয়াছি) 


মুখ 


মৌখিক ব্যাপার কতখানি আন্তরিক হয়, কবিদের কাব্য বিনা কিভাকে' 
বুঝিতাম? মৃখের এত বর্ণনা সম্ভব? আইনস্টাইন ঠাহার আপেক্ষিক তত 
জনসাধারণের জন্য সরল করিয়! দিয়াছিলেন একটি দৃষ্টান্তে- কোনো 
সৃন্দরী তরুণীর পাশে বমিলে ঘন্টা মৃহূর্ত মনে হয়, এবং গরম চৃল্লীর 
পাশে এক মৃহূর্ত মনে হয় অসহা একটি ঘণ্টা। আইনস্টাইন কি কবিতা 
লিখিতেন? নচেং বিদ্যাপতি কেন বলিলেন, সে মুখের দিকে চাহিয়া 
গুগ বহিয়া যায়? | 

বিদ্যাপতির বহু পদ অলঙ্কারের ক্ষুদ্রব্হং তালিকাবিশেষ। তার মধ্যে 
বিশেষভাবে ২৫ ও ৮৯ পদ্দ দুইটিতে বিদ্যাপতি ভারতীয় কাব্যভাগ্ডার হইতে 
অলঙ্কারের হিসাব উদ্ধার করিয়াছেন। আমরা মাঝে মাঝে পদ ছুইটিকে 
প্মরণ করিব। পদ দইটিকে, বিশেষতঃ ৮৯ পদকে আমরা ভারতীক্ক, 
অলঙ্কারপ্রস্থের সৃচী-পদ বলিতে পারি। 

৮৯ পদে বল হ্ইয়াছে-_-চন্ত্র, কমল ও মরুর জিনিয়া! রাধার, 
মুখ। বাস্তবিক বিল্যাপতি তাহার মুখ-বিষয়ক শতাধিক অলঙ্কারে তৃলনাহীন 
বাধ্যতায় & ব্তব্যকে মান্য করিয়াছেন। চত্্র, কষ ও স্বরণমুকুরের বাহিরে: 
তিনি যান নাই। দ্র'একবার ভিন্ন-কিছু ' বলিতে: চীহিয়াছেন, সে. 
আক্ষরিকডাবে ঘ্'একবারই বটে। কবি একবার বলিয়াছেন--সে মুখ 
মদনকে পরাজিত করে (৫৫৬) অন্ত এক জায়গায় রাধার মুখ সঙ্গন্ধে, 
শর্বরামিশ্রিত দুগ্ধ এবং. সেই দৃগ্ধে অন্থতের সার মিশ্রিত, ইত্যাদি নিতান্ত 
সধ্ধারধ সুরের বর্ণনা করা হইয়াছে (৩৮৪): কিছু তৈমনও “বেশী কোথাও, 


৭৪৬২ চতীদাম ও-বিন্তাপতি 


বয়। কনক-মুকুরকেও বেশী মর্যাদা দেওয়া হয় নাই, কনকুকুরের ব্যবহার 
বোধহয় মাত্র একবার-“মুখ প্রচুর মুছিল, যেন কনকনমুকুর মাজিয়া 
রাখিল।” (৬২৬) ৃ 
এমন কি কমলের মত মুখের প্রসিদ্ধ উপমানেও বিদ্যাপতির অতিরিক্ত 
আগ্রহ ছিল না। তবে কমলের উপমান নিতান্ত অল্প নহে, কবি কয়েকটি 
'অলঙ্কারে সাঁফল্যলাডও করিয়াছেন। মুখ ছাড়া, মৃখসৌরডের সঙ্গেও 
. কমলিনী-সৌরভের তুলনা করিয়াছেন (২৭৯), কিংবা একই জাতীয়-_ 
“গল্প অস্বতপহরী নিঃসরণ করিতেছে" (২৩১); কিন্তু এ বিষয়ে সুন্দরতম 
রচনা! আছে দ্বই স্থানে । ২২০ পদে কবি লজ্জানত রাধার একটি ছবি 
স্জীকিয়াছেন--“করে অঞ্চল ধরিতে লঙ্জাভরে নত হইল , তাহাতে কেমন 
নুইল, না-_যেন কমলের নালের সহিত কাম কমলকে নৃইয়। ধরিল।” কেবল 
নত কমল নয়, নালের সহিত নতিকৃত কমল। কামবিবশ। রাধার মুখ 
নত করা এবং কাম কর্তৃক কমলকে নোয়াইয়া ধরা-চমংকার তুলনা। 
অলঙ্কারটি ব্যঞ্জনাধ্মী। রাধার মুখের উপমান কমল ছাড়াও এখানে কমলের 
স্বপালের কথা আছে। ম্বপাল যেন রাধার দেহ (কেবল রাধার কণ্ঠ নয়)__ 
স্বণালের সঙ্গে ইঙ্গিতে উপমিত রাধার নমনীয় তনুরেখাটি কবিকল্পনায় আবেগে 
কীপিয়াছে। এই ধরণের দ্বিতীয় অলঙ্কারটি আরে! মৃন্দর- চিত্রসৃ্ির 
দিক দিয়! নয়-এ অলঙ্কারে রাধামুখের সৌন্দর্যের সঙ্গে সৌন্দর্যবিহ্বল্ 
'কৃফচিত্ত অদ্তুতভাবে মুক্ত হইয়াছে বলিয়!। বিভ্রস্তবাস! রমণীকে সহসাগত 
'কান্তের সমক্ষে লজ্জা ও লীলার মধ্যে কবি দুলাইয়াছেন। রাধার উদঘাটিত 
রূপ দেখিয়া! কৃষ্ণের মন চঞ্চল ও লোচন বিকল, উভয়েই আয়ত্বের বাহিরে । 
এবং সুন্দরী রাধা “মুখ আড় করিয়া, মধুর হাসিয়া মাথা নীচু করিল, 
যেন উল্টনো কমলেরষঈকান্তি পূর্ণভাবে দেখা গেল না বলিয়া (দেখিতে 
দেখিতে ) মুগ্ধ বহিয়া গেল” (৩৯)। একটি ব্যাকুল পিপাসা মুগকে 
অতিক্রম করিয়া গিয়াছে--এখানে। | 
' কিন্তু কমল নয়-চত্দ্র। বিদ্যাপতি মুখের বর্ণনায় চত্তরে মাতিয়! ছিলেন। 
“এক্ষেত্রে কবির প্রতিভার জয় ও পরাজয় উভয়ই সৃচিত। মুধ বর্ণনার জন্য 
এত অক্পসংখ্যক উপমান? বিদ্যাপতি নৃতন কিছু সৃষ্টি করিতে গারিজেন 
“না কেন ! -উত্তাবনী পির কিরূপ শোচনীয় অভাব 1 : 
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তরু কি বিপুল উদ্ভাবনী শক্তি! একথা সত্য, কবি চজ-ঘরে বন্দী 
হইয়াছিলেন । তরু বন্দীর বন্দনার সীমা নাই। এক চক্র লক্ষচত্ত্র হইয়! 
বিদ্যাপতির কাব্যে উত্তাসিত। বিদ্যাপতির একটি উক্তি শুধু মনে পড়ে-_ 
“লাখ উদয় করু চন্দ 

কত রকম ঠাদ-_বর্ণনার কত বাহার । শরতের চাদ, শীতের চাদ, 
প্রতিপদের চাদ, পৃণিমার টাদ, অমাবস্যার টাদ, দিবসের টাদ, গ্রহণের টাদ, 
ক্ষীণ টাদ, অর্ধেক টাদ, আনন্দিত চাদ, উপভুক্ত টাদ, কলঙ্কিত টাদ, পরাজিত 
&াদ, বিছিষ্ট চাদ, আতঙ্কিত টাদ, স্পষ্ট চাঁদ এবং ব্যঞ্জনায় চাদ, অর্থীং 
ঠাদের হাউ । কিছু চত্দ্রমা দর্শন করা যাক। 

অলঙ্কারের ক্ষেত্রে বিদ্যাপতি ব্যঞ্জনাবাদী নন-_স্পঙ্টভাষায় কথা বলেন । 
তরু ইঙ্গিতে কথা বলিবার লোভ একেবারে ছাড়িতে পারেন নাই । রাধাকে 
যেখানে পৃর্ণিমারাত্রে অভিসারে দৃততী উৎসাহিত করিতেছে, সেখানে তাহার 
বক্তব্য-_“তুমি যেন অন্ধকারকে হিতাকাজ্ষী মনে করিও না, তোমার মুখ 
তিমিরারি (৩৩৫ )1” অর্থাং চাদ না থাকিলেও টাদ আছে--আকাশে 
না থাকিলে মাটিতে আছে । এরই নাম 'অমাবস্যার চাদ? । কৃষ্ণ-পটে 
রাধা-্টাদ। কবির বর্ণনায় মাঝে মাঝে বালকোচিত বর্ণনা-বাহার দেখা! 
যায়--চন্ত্র' কথাটি উচ্চারণ না করিয়া বলিয়াছেন--“জলনিধির' সতের হ্যায় 
তাহার বদনের শোভা” (২৩৫)। কবি সর্ত্র এইরূপ নহেন। আমরা 
কয়েকটি চিত্র লক্ষা করিতে পারি । 


সকল খতুর চাদের মধ্যে শরতের টাদ সম্বন্ধে কবির আকর্ষণ গভীর, 
কারণ সতাই ভারতবর্ষে শরৎচজ্দ্রের তুলন1 নাই । রাধামুখের সঙ্গে শরচ্চজ্রের 
তুলন! তাহার পদে সহজেই আসিয়া যায় (যথা ১৩৩)। শরতের চাদ 
বলিলেই চলে না, যোলকল! টাদ দরকার--পৃরিমার' টাদ। রাধার মুখ- 
সৃষ্টিতে পৃর্ণিমার চাদের অবদান পূর্বেই দেখিয়াছি--পৃপিমার টাদ আনিয়া 
তাহাতে সোনা কিয়া! কিভাবে এ অতুলনীয় বন্তটি-সৃষ্টি কর! হইয়াছিল তাহা 
জানিয়াছি (২২৯)। কবি সেবাপরায়ণ পৃণিমার চীদকে দেখিয়া! আত্মহারা 
ভাবে বলিয়াছেন _-“পুর্ণিমার চন্দ্র যাহার ম্ুধমণ্ডলের সেবা! করে” (১৫৪) । 
নায়িকা যখন বিরহক্ষীপা তখন সে আর পৃণিমার চাদ থাকে না, তখন--“দিবা- 
ভাগের ক্ষীশচক্রর” (১৮৪), কিংবা--“দিবসে' চাদ শোভা! পায় না” (২০৬ )। 
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তবে নায়িকা! ঘে আসলে পৃ্িমার টাদ একথা! কবির পক্ষে ভোলা! সম্ভব নয় ৮ 
প্রথমসমাগমর্ভীত নায়িকার রূপ বুঝাইতে বলিতে হয়_-“দেখ পৃণিমার চক্রে 
গ্রহ লাগিয়াছে” (৬৫), অথবা বিরহক্ষীণার রূপ আঁকিতে-_"পৃর্গিমার 
চক্জ্র-বিনিন্দিত দূপ এখন (প্রতিপদের ) শশিরেখার ন্যায় হইয়াছে" (৭৩৫ )। 
বিরহে বাঁধার মুখ ক্ষীণ চত্দ্রের মত হয়, অন্ত ভাবেও হয়। -ক্রবি অপর 
শক মনোরম অর্ধচত্ত্রের উল্লেখ করিয়াছেন। কৃষ্ণ গোপনে রাধার ঘরের 
কপাট খুলিয়া, চুরি করিয়া ঘোমটা খুলিয়া অধর ও মুখ দেখিয়াছিলেন 
রাখার ঈমন্কুক্ত মৃখ দেখিয়! কবি বলিলেন-_'যেন অর্ধেক চজ্রের উদয় 
হইল” (৮৪৫ )। 
চকোর চন্দ্রের সম্পর্ক এঁতিহাঁসিক -কাব্য পৃথিবীতে ৷ বিদ্যাপতিও তাহা! 
মানিয়াছেন। তেমন কিছু অংশ-- 
“ছে রমণি"! বদন ব্যক্ত করিও না, চতুর্দিক উজ্জ্বল হইবে) চক্র মনে করিয়া সুধা সের 
লোভে চকোর উচ্ছি্ করিয়া যাইবে | (৯৮) 
“তোমার বদনকমল হাদিয়! লুকাইলে, তাহা দেখিয়া আমার মন অস্থির হইল । চক্র 
উদ্দিত হইয়াও অন্বৃত মোচন করে না, চকোর কি পাঁন করিয়া বাচিবে 1” (৩৮২) 
“অলক্ষ্যে গোপ আসিল, চলিয়া! গেল। বস্ত্র খসিয়া পড়িল সামলান গেলনা । সে 
আমার অর্ধমুখ দেখিল, চকোর চন্ত্রকে উচ্ছিউ করিয়া গেল।” (৫৫৮) 
মুখের সঙ্গে চাদের অজন্র তুলন| পড়িতে পড়িতে আমার ইচ্ছা হয় সুদূর 
অতীতের সেই ক্ষণটিতে ফিরিয়া যাইতে, যখন প্রথম একজন পৃথিবীর কবি 
তাহার প্রিয়ার মুখের সঙ্গে চাদের তুলনাটি করিয়াছিলেন সেই রোমাঞ্চ, 
অপুর্ব উপমার মাদকতা-_হায়, আর ফিরিয়া পাওয়া সম্ভব নয়। স্বৃতরাং 
কবির! আর সরল পন্থায় “মুখ টাদের মত", এই কথাটি বলিয়া খুসী হন না 
উপমার তীব্রতা আনিতে হয় নান। পন্থায় । তার একটি হইল--কে বলে চাদ 
সুখের মত? চাদে আছে কলঙ্ক, নায়িকার মুখ অকলঙ্ক। বিদ্যাপতির 
একটি কাব্য-ছত্র লীলায়িত হইয়াছে সেই রাগ-রসে--“কনকলত অবলম্বনে 
উয়ল হরিপী-হীন হিমধাম1।” 
' চক্ত্র-লাঞ্চনার কিছু পদাংশ উদ্ধত করা যাক-- 
' পক্ুমি বদনের স্বার] (চত্্রকে) জয় করিয়া যান কর, লক্জায় চন্্র নিকটে আসে না 
পথ আলে! করিতে ভয় পায় তোমার গমন অস্কারেই হইয়ে |" (৯৩) 
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“্াদ তোমার রীতি ভাল নয়, এইজন্যই তো তোমাতে কলঙ্ক লাগিল ।..”..জগতের 
নাগরীরা যখন মুখ-শোভায় তোমাকে জয় করিল, তখন তুমি হারিয়! আকাশে পলায়ন 
করিলে ঃ সেখানেও রাহু তোমাকে গ্রাস করিল।” (৩১৮) 


“তোর মুখ তোরই তুল্য, চন্দ্র লবপব্কি করে না।"*..-.তোর মুখের সহিত কিছু ভেদ 
করাইবার জন্য (বিধাতা ) চন্দ্রের কলঙ্ক দিল।” (৩৮৪) 

“হে বিষল কমলমুখি ! মান করিও না, তোমার মুখ চত্রের তুল্য হইবে (স্নান ম্বখ-_ 
কলস্কিত চন্দ্র )।” (৩৯৫) 

“গোপী নিজের মুখ দেখিয়া] হাসিল; শরণার্থী মগকে লইয়া যেন চক্র পলায়ন করিল 
(মগ মৃগাস্কের কলঙ্ক ; রাধার হাস্তঘুক্ত মুখ কলঙ্কহীন চশ্রতুলা, তাই চন্দ্র পরাজিত 
₹ইয়! পলায়ন করিল )।” (৫৭২) 

চাদেরও দিন আসে । সেদিন চাদ প্রতিশোধ নেয় ভাল ভাবে । রাধার 
বিরহাবস্থায় চন্দ্র-দাহ সম্বন্ধে কবি বলেন--”মুখ চন্দ্রকে জয় করিয়াছিল, 
সেইজন্য সে তাশিত করিতেছে” (১৮০ )। তাই বলিয়া, সেই ভয়ে 
টাদ ও মুখকে সমান বলিতে হইবে £ কবি দৃঢ়ভাবে কবি/ক প্রতিবাদ 
জানাইয়াছেন, আমর] সেটি উদ্ধত করিয়া এই প্রসঙ্গ শেষ করিব-- 

£ও (চন্দ্র) রাহুভীত, এ (তোমার মুখ ) নিঃশক্কঃ চন্দ্রের কলঙ্ক আছে, তোমার 
সুখ নিষফলঙ্ক। এই ছুইকে সষান বলা তেমনি অনুচিত, যেমন সোনার সহিত কাক অথবা 
সাপের তুলনা করা অন্যায়। প্রিয় আমার বড়ই অজ্ঞান, তাই তোমার মুখের সঙ্গে 
টাদের তুলনা করে। কামিনী কুটিল কটাক্ষ বিকীর্ণ করে, চাদ তাহা পারে না, 
সেইজন্য কামিনী দয়িতকে কিন্কর করিয়া রাখে। উহাতে সুধা আছে, তোমার মুখে 
হাসি আছে, দুইয়ের সমতা এখানেই কিছু দেখা যায়। কবি কণঠহার বিদ্বাপতি বলেন, 
তাহার (নায়িকার ) কাম-উদ্দীপন শক্তি বেশীর ভাগ আছে।” (২৮) 

কবিতা হিসাবে এটি কেমন £ কিছুই নয়। কিন্ত কবির বক্তব) বুঝিতে 
অস্বুবিধ! হয় কি ই 


মুখ সম্বন্ধে প্রায় সব অলঙ্কার সঞ্চয় করিয়া দিলমি । মুখের সঙ্গে চাঁদের 
সম্পর্ক-মুলক পদগুলির মধ্যে “চাদ-ছরি জাতীয় পদগুলিই (২৯,৩৬১৩০৫ ) 
শ্রেষ্ঠ । সেগুলি অল্প পূর্বে শ্রীকৃষ্ণের রূপান্বরাগ অংশে উদ্ধত করিয়াছি । 
বর্তমান অংশে মুখবিষয়ক যে-সকল অলঙ্কার তুলিয়াছি, দেখা যাইবে, 
সেগুলি শুধু মাত্র মুখকে লইয়াই । মুখের সঙ্গে অন্য দেহাঙ্গকে যুক্ত করিয়া ও 
অনেক অলঙ্কার আছে। সেগুলি পরে বিচার করিব । মুখমগ্ডলের অন্য 
৩০ 


৪৬৬ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


ংশের. অলঙ্কার-বিচারেও একই পদ্ধতি লইব। প্রথমে কেবল সেই অঙ্গ 
ব1 প্রত্যঙ্গের নিজস্ব অলঙ্কীর-সন্ধান, পরে অপর অঙ্কের সঙ্গে মুক্তভাবে 
অলঙ্কার-বিচার। 


নয়ন 


মৃখমণ্ডলের মধ্যে দ্বিতীয় গুরুত্বপূর্ণ অঙ্গ নয়ন । নয়নের বিষাম্ৃতে কবিরা 
মৃছিত। তোমার নয়নে আমার স্বত্যু-_কবিদের সাধারণ বক্তব্য। আবার 
নয়নে নিখিল । কবির নায়ক ও নায়িকা নয়ন দিয়া পান করে কিংবা 
নয়নের দ্বারা পীত হয় । এমন নয়ন-বিষয়ে কবি-বচন অপংখ্য হইবে সন্দেহ 
নাই। বিশাল নীল আকাশের ক্ষুদ্র সংস্করণ নয়নে পাওয়া যায়, দীঘির 
অতল কালো জল নয়নে চিরবিশ্রাম করে, নয়নের গবাক্ষ দিয়া জীবনরঙ্ 
পর্যবেক্ষণ করা হয়। নয়নের দর্পণে উদ্তাপমান সৃষ্টির ইতিহাস, কিংবা সৰ 
মুছিয় সব হারাইয়! অন্ধকারে একটি নয়ন-নীড়ের কবোঞ্চ আশ্রয় । বিদ্যাপতির 
মত কবি, যিনি অলঙ্কার-শান্ত্রের উপমানকে বিশেষ মান্য করেন, তিনিও 
নয়নের রথা বলিতে গিয়া স্বাধীনতা লইয়াছেন। মুখের সম্বন্ধে মুখ্য উপমান 
দেখিয়াছি মাত্র ছ্বইটি, চন্দ্র ও কমল। কবি ৮৯ পদের তালিকায় স্ব 
মুকুরকেও ঘোগ করিয়াছেন, ষদিও কাব্যে বিশেষ স্থান দেন নাই। নয়নের 
ক্ষেত্রে অপরপক্ষে আলঙ্কারিক উপমানও সংখ্যায় য্থষট বেশী । ৮৯ পদে 
বলা হইয়াছে_-প্নয়ন 8 কমলিনী, চকোঁর, সফরী, আ্রমর, ম্বগী ও খঞ্জন 
জিনিয়া ।” 

এই তথ্যটি প্রয়োজনীয়! অলঙ্কারশান্ত্ও নয়নের বিষয়ে কল্পনা 
বৈচিত্র্যের প্রয়োজনীয়তা স্বীকার করিয়াছে । নয়নের বিশেষ প্রকৃতি 
ইহাতে সৃচিত-_সমস্ত অঙ্গের মধ্যে নয়নই সর্বাপেক্ষা গতিশীল । এবং 
সেজন্যই নয়নের অবলম্বনে কবিদের বিশেষ কল্সনাস্কৃতি। আলম্কারিক 
উপমানগুলিকে যথেষ্ট ব্যবহার করিয়াও বিদ্যাপতি তৃপ্ত হইতে পারেন নাই, 
বনু নিজস্ব ভাবনা? ও তৃফ1 নয়নের রূপাঙ্কনে যোগ করিয়া তবে তাহার 
তৃপ্তি হইয়াছে। 
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প্রথমে প্রচলিত উপমানগুলির আলোচন! করা যাক । কমল-চকোর * 
সফরী-ভ্রমর-স্বগী-খঞ্জনের মধ্যে কমলেরই প্রাধান্য । তারপর চকোর, খঞ্জন, 
স্বগী ইত্যাদি । কমলের প্রাধাছ্যের কারণ, সব কষ্পটি উপমানের মধ্যে 
কমলই কবিদের পরিচিততম । সুতরাং নানা অবস্থায় কমলকে নিরীক্ষণের 
স্থৃতি কবির! কাব্যবস্ত করিতে পারিয়াছেন। পুষ্পমধ্যে কমল অনন্য ॥ 
নয়নের সর্ববিধ রূপ- চাঞ্চল্যের কিংবা স্থিরতার, শিহরণের কিংবা শাস্তির, 
স্বকূমারতার এবং গভীরতার--প্রকাশ করা সম্ভব কমন্েের ভাষায় । অন্য 
প্রচলিত উপমানের মধ্যে ভ্রমর অতি পরিচিত হইলেও ভ্রমরের উপমানে 
নয়নের বহিরঙ্গ বরূপসাদৃশ্য যতখানি দৃষ্টিগোচর, অন্তর-কূপ সেরূপ নয় ॥ 
অমর তাহার কৃষ্ণ-সুন্দর দেহটি বহন করিয়া উড়িয়া! বেড়ায়, তাহার আত্মাকে 
দে বহন করে কিনা আমরা জানি না। সেইজন্য দ্বিতীয় উৎকৃষ্ট উপমান, 
হরিণ-নয়ন । হরিণ-নয়নের অবোধ মহং সরলতা, প্রশাস্ত নির্ভরতা, করুণ 
আয়ত গরভীরতা-সে বস্ত অন্যঙজ্জ কোথাও নাই। কবিরা তাই হরিশ- 
নয়নকে উপমানরূপে বিশেষ মর্যাদা দিয়াছেন। হরিশের চোখটুকু কেবজ 
নাক্সিকাচোখের উপমান হইবে কেন_গোটা হরিণটি নায়িকার নয়নের 
মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে । হরিণের গতি ও ভীতি, ম্বক্তপঞ্চরণ ও সচকিত 
পলায়ন, পুনরায় বিশ্বীস এবং রক্তাক্ত বিনাশ রাধার নয়নরূপের সঙ্গে 
হরিণের জীবনরূপের সাদ্বশ্তকে কবির মনে অনিবার্ধ করিয়1 তুলিয়াছে । 


চকোর খঞ্জন, সফরী, কবি-প্রসিদ্ধির বাধানো! রাস্তায় প্রবেশ করিয়াছে-_ 
কবি তাহারই মধ্যে যতটুকু সৌন্দর্য সংগ্রহ করা যায়--তাহাতেই ব্যাপৃত । 

কমল যেখানে নয়নের উপমান, সেখানে রীতি অনুযায়ী বিদ্যাপতি 
কখনো বলিয়াছেন, নয়ন কমলের তুল্য, আর কখনে! বলিয়াছেন, তুল্য 
হইবার যোগ্যতা নয়নের নাই । ফেমন-__ 

“লোচন হেন অন্তজ ধারণ করিয়াছে”_-(২৩৬) 

“নব অরবিন্দ বাহার নয়নের নির্সঞ্ছন মাত্র”,--(১৫৪) 

“কমল যে লোচনের তুল্য হয় নাই, জগতের কে না জানে ? পন্কজ নিজের অপমানের 
লর্জ(য় জলের ভিতর যাইয়া লুকাইল,”--( ৩৬ ) 

বিকশিত কমলের মতই অর্ধস্ফুঁউট কমলও কবিদের আগ্রহের বস্তু! 
প্রিয়তম যখন ভূজপাশে ধীধিয়া গ্রীবা ধরিবে, তখন আবেশগ্রস্ত নায়িকার 


৪৯৮ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


নয়ন “কমলবরের মুকুলের কান্তি” ধরিবে (১১১), এইরূপ সন্ভাবনার কথ? 
কবি বলিয়াছেন। অর্ধোন্ুক্ত কমলের মত, মুদিত নয়ন-কমলের কথাও 
পাওয়] যায়। শুঙ্গার-কালে লজ্জারুণা নায়িকা! নতমখে প্রদীপ দেখিতেছে, 
মেইকালে নায়কের আচরণকে কবি একটি স্সিদ্ধ সুন্দর ছত্রে প্রকাশ 
করিয়াছেন--“ভ্রমর ম্বদ্রিত কমলের মধুপান করিল” (৪৮৬)। নতঙম্ুখ, 
প্রার মুদ্রিত নয়ন এবং নয়ন-পাতে নায়কের স্সেহ-ধীর চু্বন-_অলঙ্কারটিতে 
রূপায়িত। 

এই অংশে সবচেয়ে সুন্দর অলঙ্কার মেলে রক্তবর্ণ নয়নের সঙ্গে কমলের 
ভূুলনার ক্ষেত্রে। এক জায়গায় কবি কমলের সঙ্গে না করিয়া! কমলপত্রের 
সঙ্গে নয়নের তুলন! করিয়াছেন । স্বান-সমাপিত! নায়িকার রক্তবর্ণ চক্ষর 
বর্ণনায় বলা হইয়াছে,_-“জল লাগিয়া চক্ষু রক্তবর্ণ ও অঞ্জনশৃন্য হইয়াছে-_ 
যেন পদ্মপত্র সিন্বরে মণ্ডিত হইয়াছে+--(৬২৭)। নয়ন-রক্তিমার নানা 
কারণ সম্ভব) একটি দেখিলাম, জলম্পর্শে। নয়ন রোষারুণও হয়? 
সুখোনম্ত্ত কবি কিন্তু রাত্রিজাগরণকেই নয়নের রক্ত-বর্ণের কারণরূপে দেখিতে 
চান। এ কিষয়ে দ্বইটি অলঙ্কার--- 

“দ্লেখিতেছি নয়ন যেন রক্তিম কমলদলেধ ন্তায়, (তাহাতে ) মধুলোভে ভ্রমর বসিয়া 
আাছে,( অর্থাৎ রাক্রিজ।গরণে চোখ লাল ও চোখের নীচে কালো! দ্াগ)। (২) 

“(রাত্রি জাগবণজনিত) অরুপলোচন ঘুরাইতে লাগিল (রহস্ত প্রকাশের ভয়ে 
চঞ্চল হুইয়।)। যেন রক্তকমল হাওয়ায় বলিতে লাগিল ।” ( ৬৬) 


প্রথম অলঙ্কারটিতে চাতুর্য ভিন্ন কিছু নাই। দ্বিতীয়টি যথার্থ শক্তিপূর্ণ । 
রক্ত-নয়ন দুলিতেছে-_রক্তকমল হাওয়ায় দুলিতেছে--সৌন্দর্য দ্বলিয়াছে 
কবির বর্ণনায় । 

নয়ন ও কমল-বিষয়ক নিষ্মোদ্কত অলঙ্কার সম্বন্ধে কিছু বিচারের প্রয়োজন 
তাছে--. 

“দর্শনের জন্য লোচন দীর্ঘ (দুর পর্যস্ত ) ধাবিত হইল) হেন দিনমণি কমলকে ত্যাগ 
করিয়া যাইতেছে ।?? (২৪০) 

এখানে কমলই বাঁ কি, আর দিনমণিই বাকি? সহজ সমাধান হইল 
মায়িকার মুখ হইতেছে কমল এবং নয়ন দিনমণি। মুখের সঙ্গে কমলের 
ত্বলন। প্রসিদ্ধ এবং নয়নের সঙ্গে সূর্যের তুলনাও অগ্রচলিত নয়। সে ক্ষেঞ্জে 
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ই অলঙ্কারটি 'মৃখ-অংশে গ্রহণ করা উচিত ছিল। আমি কিন্ত এখানে 
নয়নকে 'কঙ্ল' এবং ব্যাকুল ধাবিত দৃ্টিকে 'দিনমণি' ভাঁবিতে ইচ্ছুক । 
এরূপ ভাবিলে কবিকল্পনা বেশী মর্যাদা পায়। এরূপ ভাবিবার আরো! 
কারণ, ৩৮২ পর্দে কবি বলিয়াছেন -“তোমার নয়ন অরুণ ও কমলের 
কান্তি চুরি করিয়াছে ।” নয়নকে একই সঙ্গে অরুণ ও কমল ভাবা অসত্ভব 
ছিল ন] বিদ্যাপতির পক্ষে । সেইজন্য বলিতে পারি, বিদ্যাপতি আলোচ্য 
পদে আশ্রয়'নয়নকে কমল ভাবিয়াছেন, এবং ধাবিত” নয়নকে ভাবিয়াছেন 
'আঅরুণ (দ্িনমপি )। 

অগঙ্কারটি চিত্ররূপে সুন্দর । তবে কল্পনায় সঙ্গতির অভাব আছে। 
কমলকে সূর্ধ পরিত্যাগ করে বেদনায়, অনিচ্ছায়, অতি ধীরে। কিন্ত 
রাধার নয়ন-সূর্ধ ফুটিয়াছে আনন্দে ও আগ্রহে । স্বৃতরাং তুলনায় ভাবের 
'অসক্ষতি ৷ 

নয়নের সঙ্গে চকোরের সম্পর্কের কথা ভাবিতে গেলেই শ্রেষ্ঠ হত্ররূপে 
চণ্তীদাসের সৃ্টিখগুটুকু মনে পড়ে,__পনয়ান চকোর মোর পিতে করে 
উতরোল, নিমিখে নিমিখ নাহি সয় |” বিদ্যাপতি যেখানে নয়ন-চকোরের 
কথা বলেন, সেখানে চতশ্তীদাসীম্ম তৃষ্ণার আকুলতা নাই-_বান্তব ক্ষুধারই 
প্র্যধান্য । যেমন, অনিচ্ছুক রাধিক] উম্মত কৃষ্ণকে নিষেধ করিয়া বলিতেছেন, 
--প্হরি, বল (প্রকাশ) করিও না, লোভ করিও না, অধিক আসক্তিতে 
গ্ুখশোভা থাকে না। আপনার নয়ন-চকোর সরাইয়া লইয়া যাও, বেগে 
আসিয়া আমার মুখশশী পান করিবে" €(৫৩)। বিরক্তির ক্ষেত্রে কেহ 
অপরের নয়নের সঙ্গে চকোরের তুলনা করে না, নিজের মুখের সঙ্গে 
স্বখশশীর তুলনা! তো! নয়ই । অলঙ্কার এখানে অনুচিত। ২০৭ পদেও 
নয়নের সঙ্গে লুদ্ধ চকোরীর তুলনা,--“সুন্দরি! নয়নে দেখিতেই হরিকে 
'চিনিস, যেমন লুন্ধ চকোরী চত্দ্রকিরণকে (চিনে )1” .. 

বিরহকালে নয়ন-চকোরের লুন্ধতা না থাকিলেও নয়ন তখনে। চকোর 
থাকিতে পারে৷ পুথিগত অলঙ্কার কাব্যের কিরূপ ক্ষতি করে তার একাটি 
€কৌতৃহলকর দৃষ্টান্ত মেলে ২৪৬ পদে । পদটি সমগ্রতঃ উচ্চাঙ্ের। অন্ত 
প্রসঙ্গে পদটি ব্যাখ্যা করিব । এখানে ব্মান আলোচনার পক্ষে প্রয়োজনীয় 
থংশের বিচার করি । বিরহিপীর কূপের বর্ণনা. 


8৭০ চণ্তীদাস ও বিশ্চাপতি 


গতোমার উজ্জ্বল নয়ন নবমেঘের মত বারিবর্ষণ করিতেছে, যেন চন্ত্রকরে কবলিত হয়া 
চকোর অনু ত উদূগিরণ করিতেছে ।” (২৪৬) 

এখানে নয়নের ছুটি উপমান-নব মেঘ ও চকোর । অঙ্রর উপমান-_. 
ৰারি এবং অস্ত । নয়নের উজ্জ্বলার একটি মাই তুলনা-_চক্রকর- 
কবলিত। বলাবাহুল্য নবমেঘের বারিবর্ষণ এবং চকোরের অস্বত-উদৃগিরণ 
একই সঙ্গে চলিতে পারে না। সাধারণভাবে মনে হওয়া সম্ভব, যখন 
বিরহিপীর সৃতি, তখন নব মেঘের বারিবর্ষশই সঙ্গত অলঙ্কার ৷ কিন্তু সমগ্র 
পদে কবি যেভাবে বিরহির্পীর চেহার! হইতে নয়ন-সুখ আদায় করিয়াছেন, 
ভাহাতে সমগ্র পদের সঙ্গে একত্রে ধরিলে চকোরের অস্বত-উদ্গিরণই 
অধিকতর স্বাভাবিক অলঙ্কার । সে যাহাই হউক, আমাদের বক্তব্য-_-ককি 
আভিশয্যবশতঃ দ্বই ভিন্নধর্মী উপমানকে একত্র করিয়া ভাল করেন নাই । 

চকোরের নিত্য তৃফ্ ও নিত্য ক্ষুধা বলিয়! ক্ষুধা-তৃষ্ণামঘিত দুটি 
অলঙ্কারকে মুল্য দিতে ছি-_ 

“তোর চোখ ঘুমে ভরিয়া আছে, চকোর যেন অমিয়লুধ হইয়াছে।” (৬৮) 

“তোর নয়ন আলস্তে পূরণ, যেন চকোর চন্তর-স্বধামভ.।” (২৯৮) 

নিদ্রার সঙ্গে, আলফ্যের সঙ্গে নুবূতার সঙ্গে, মততার সঙ্গে, চকোরের 
সম্পর্ক-_-এবং নয়নের সম্পর্ক - কবি একত্রে দেখাইয়াছেন । 

নায়িকা-নয়নের উপমান হইবার পক্ষে হরিণ-নয়নের যোগ্যতা লইয়া 
বথেষট উচ্ছাস প্রকাশ করিয়াছি । কার্যতঃ বিদ্যাপতি কিন্ত সে স্ৃযোগ্ 
পূর্ণভাবে লন নাই /-_-“নয়ন হরিপের মত” (২৫ ),--হরিপকে লোচনের 
লীল! ফিরাইয়া দিল” (কালিদাসীয় উপমা) (১৮১)--প্নয়নের ভয়ে 
হরিণ বনবাসে লুকাইল”--( ৬২০) ইত্যাদি সাধারণ স্তরের অলঙ্কার মেলে ॥। 

ভ্রমর সন্বদ্ধেও স্বতন্ত্র অলঙ্কার অল্প পাইতেছি--*ভ্রমরতুল্য কালে! 
চোখ দিয়া কটাক্ষ দিয়া গেল” (৪), কিংবা সুপরিচিত--“লোচন জন্ু 
খির ভঙ্গ আকার, মধু মাতল কিয়ে উড়ই না পার”_-(৬১১)। বরূপাবিষ্ট 
“নয়ন এবং মধুমত ভ্রমরের তুলনায় ষত সৌন্দর্যই থাক, বহু পরিচয়ে সে সৌন্দর্য 
জনেকাংশে এখন মলিন । 

খঞ্জনের উপমণও গতানুগতিক । হদিও “চহকি চহকি দুই খঞ্জন খেল” 
(২৭)--এই রকম রস-চঞ্চল একটি ত্র পাইতেছি, তরু অন্য অলঙ্কারগুলি। 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন £ আলঙ্কারিক কৰি ৪৭৯ 


বিশেষ খুসী করিবে না। জগ্মদানন্দ দাস বণিত "জখি-পাখীপ্র যে বর্ণনায় 
রবীন্দ্রনাথ পরিতৃপ্ত, সেই “আখি-পাখী”র কথা বিদ্যাপতি পূর্বেই বলিয়াছেন, 
যদিও সম্পুর্ণ বিপরীত পরিবেশে । বার্ধক্য নিরুৎস্ুক বিরক্ত জাখির 
বর্ণনায় কবি বলিয়াছেন-_-“্জাথি-পক্ষী দুইটি সবই বিকার জানিয়' শ্রাপ্ত- 
হইয়া শুইল” (৬০৮)। এই আখি-পাখী কোন্‌ পাখী? মনে হয় খঞ্জন, 
যেহেতু অলঙ্কারশান্ত্রে নয়নের- সঙ্গে খঞ্জনের তুলনাই প্রসিদ্ধ । বিদ্যাপতি 
নয়নের কথা বলিতে গিয়া আরো কয়েকটি পদে খঞ্জনের কথা বলিয়াছেন, 
উল্লেখের প্রয়োজন নাই, কেবল ৬২১ পদের প্রাসঙ্গিক অংশটি উদ্ধত 
করা উচিত-__”কমলিনীর ন্যায় অনুপম সুন্দর-নয়ন৷ বক্র দৃষ্টিতে অঞ্প 
চাহিল। যেন পক্ষিশ্রেষ্ঠ (খঞ্জন ) আমার (দৃষ্টিকে ) শৃঙ্মলাবদ্ধ করিয়! দৃষ্টি 
ল্ুকাইল।” (৬২১) 

উদ্ধত অংশে নয়নের দ্বইটি অলঙ্কার - কমলিনী ও খঞ্জন । খঞ্জনের 
প্রাধান্য বলিয়া 'নয়ন.কমল' অংশে ইহার আলোচনা করি নাই । এখানে 
থঞ্জনের উপর বিপরীত আচরণ আরোপ করিয়া চাতুর্যসূ্টির চেষ্টা করা৷ 
হইয়াছে । সাধারণতঃ পাখীকেই শৃঙ্থলাবন্ধ করা হয়, আলোচ্য ক্ষেত্রে 
খঞ্জন পাখীই কৃঞ্ধের নয়নকে শৃঙ্খলাবদ্ধ করিয়াছে । কবি এই অলঙ্কারের 
বারা বুঝাইতে চ।ন, রাধা কটাক্ষপাত করিয়া! চোখ ফিরাইয়া লইয়াছেন, 
ফিরাইবার সময় কটাক্ষের বন্ধনে কৃ নয়নকে নিজের কাছে টানিয়া 
আনিয়াছেন। 

নয়নের অলঙ্কার-প্রসিদ্ধ উপমানাদি এই পর্যস্ত। অতঃপর অন্য শ্রেণীর 
উপমানের বিচার । এক জায়গায় কবি কুন্দ পুস্পের সঙ্গে নয়নের তুলনা 
করিয়াছেন। শ্বেতবর্ণ কুন্দের আকৃতির সঙ্গে নিশ্চয় নয় - কুন্দের প্রকৃতি 
বাগুণের কথাই কবির মনে জাগিয়াছিল - “কুন্দ যেমন ভ্রমরকে মিলনের 
জন্য আহবান করে, তেমনি তুমি নয়নে অনঙ্গকে জাগাইবে” (৮২)। 
নয়নকে মুকুলের সঙ্গে (“মুকুলের হ্যায় অর্ধনিমীলিত চম্ষু বিকশিত হয় 
না”__-২৮১), তুলনা করা হইয়াছে । নয়নকে বল! হইয়াছে বন্দনাকার 
(২৯৬), চোর (৩৪) ও দৃত (১৭, ৪৯)1। নয়নের সঙ্গে দূতের তুলনা 
সঙ্গত, প্রেমের ব্যাপারে নয়নের মত দ্বৃতীয়ালী কেহই করিতে পারে ন1। 
এবং নয়নের মত অত্যাচার করাও অন্যের সাধ্যে কুলায় না--“নাগরকে 


৪৭২ ৃ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


নয়নের পাশে বাঁধিয়া আনিয়া” (২৪৮) নায়িকা কিরূপ না শাস্তি দেয় 
এই নয়ন কখনো চঞ্চল হইয়া চরণের চপলতা গ্রহণ করে ( ১৭, ৬১৩), 
কখনো তরঙ্গে তরঙ্গে হিল্লোলিত হয়। নয়নের সেই 'তরঙ্গলীল।, কবির 
আদরের বস্ত-_ 
“লহ্জ প্রসন মুখ দরশ হদয় সুখ 
লোচন তরল তরঙ্গ ।” (২৪) 


ঞ্ঃ 


“তাহার নয়নে ও চলো তরঙ্গ |” (১০১) 


«আধ অশচর খনি আধ বদন হৃসি 
আধহি নয়ন-তরঙ্গ |” (৬২৪) 


“লজ্জায় এত আকৃল যে সম্মুখের দিকে তাকায় না, কিন্তু নয়ন-তরঙ্গের দ্বারা প্রাণ 
'আকৃল করিয়া দেয় ।” (১৮) 

নয়নে আছে জীবন এবং নয়নে আছে মরণ । জীবনের রূপ দেখিলাম, 
মরণের বূপ দেখা! যাক-_ 

“তিন বাশে মদন তিন জগৎ জয় করিয়া লইল ; অবশিষ্ট ছুই বাণ? যেন নিষ্ঠুর বিধাতা! 
8 285 বধ করিবার জন্ম তোমার নয়নে সমর্পণ করিল ।” (২২) 

“বিষম মদনশর তুল্য তোমার ছুই নয়ন আমার হৃদয় ভেদ করিল। (৪০) 

“সে লয়ন-তরঙ্গে অনঙ্গ জাগাইয়া অবলা মারিবার উপায় জানে ।” (৪০০) 

এইখানেই নয়নের শক্তি, যখন সে ম্বত্যু আনিতেছে, যখন সে “অনঙ্গের 
গুপ্ত রঙ্গ” (৯৮)। নয়নের দীনতার মুতিও আছে। নয়নের কাতরতা 
কবি উৎকৃষ্ট অলঙ্কারে ফুটাইয়াছেন-__ 

“নয়নের (কাতর ) দৃষ়ি পাঠাইয্সা আশা রক্ষা করিতেছে” (৩৭৬) 

“যে পথে বরনারী গমন করিল সেই পথে আমার ছ্বই নয়ন, ধাবিত হুইল, হেষন 
আশালুন্ধ ভিক্ষুক কৃপণের পিছনে পিছনে যায় ।” (৩৮) 

অশ্রুবর্ধী নয়নে দীনতার চরম-_ 

“আাবণের মেঘের মত ছ্া'নয়ন ঝরিতেছে।” (৬৩২) 

নঘ্নের কথা শেষ রর! ভাল । নয়নের বহুল বর্ণনা বিদ্যাপতির পদে 

দেখিলাম । যখন এই নয়ন সুকুমারী নায়িকার, তখন কমল বা চকোর, 


বিদ্যাপতির 'সৌন্দর্য-সাধন! £ আলঙ্কারিক কবি উ৭ত 


যখন ভয়ঙ্করী মহাদেবীর, তখন “চন্দ্র-সূর্য-অগ্্ি” (১০ )। আমরা মুলতঃ 
“নায়িকা-নয়ন লইয়াই ব্যস্ত। আমাদের মনে পড়ে ২৭৯ পদটির কথ, 
যেখানে কবি অন্য ইন্দ্রিয়ের তুলনায় নয়নকে অতিরিক্ত সম্মান দান 
করিয়াছেন । রাধিকা আসিয়াছেন, কৃষ্ণ তাহার শিরীষ-পুষ্পতনুর স্পর্শ, 
'কমলিনী-মুখের ভ্রীণ, কোকিলকণ্ঠের শ্রবণ এবং অপূর্ব অধরাম্বতের আস্বাদন 
পাইয়াছেন -কিন্ত পান নাই নিজ নয়নের আনন্দ, কারণ নায়িকা আসিয়াছেন 
অন্ধকারে । সব পাইয়াও নায়ক তাই তৃষিত-হৃদয়। প্রেমে ও উপভোগে 
দর্শনের এমনই মুল্য । এমন নয়ন সম্বন্ধে বিদ্যাপতির কয়েকটি অতি 
উচ্চাঙ্গের বর্ণনা আছে । সেগুলি উদ্ধত করিলেই তাহার প্রতিভার পরিচয় 
দেওয়া হইবে - 

“যাহার নয়ন যেখানেই লাগিল, সেখানেই শ্িখিল হইয়া গেল। তাহার রূপ সম্পূর্ণ 
নির্ণয় করে এমন কাহাকেও দেখি না।” (৩০২) 

"সমস্ত অবয়ব নয়নে শোভা পায়।” (৪১৫) 

“দুরে থাকিয়া মন অন্ত প্রকার করি, পিপাসিত নয়ন নিষেধ মানে না।” (৪২৫) 

«“শশিবদনা কেমন করিয়! যেন আমার দৃষ্টিতে পড়িল, (আমার ) দ্বুইটি নয়ন নিমেছ 
বনিরোধ করিয়া রহিল।” (৬১৮) 

“নয়নে নয়নে আনন্দের চেউ তুলিব, প্রেম আনিব ; আমাকে গলার হার করিবে, 
হ্ৃদয়মধ্যে রাখিবে।” (৮৭২) 


[০ 


নয়নের ঠিক উপরেই থাকে জর । নয়নের কথা বলিতে গিয়া কবিদের 
"মনে এমনভাবে নয়নবাণের কথা মনে পড়ে যে, জর প্রসঙ্গে ভাহার' 
খনুর কল্পন! ছাড়া আর কিছু করিতে পারেন না। নয়ন-প্রসঙ্গে দেখিয়াছি, 
নয়নে গচ্ছিত আছে যে-সে বাণ নয়--মদনের বাণ--স্থৃতরাঁং জ-ও মদনের 
খনু।. ভ্রর বাকানো দ্ূপের সঙ্গে ধনুর তুলনা! অতি' দ্বাভাবিক। কল্পনা 
আরো পৃর্ণীঙ্গ হইয়াছে কাজলকে পাইয়াঁ_কাজল এ ভ্র-ধনুর গুণ। 
একই কথা নানাভাবে বলার চেষ্টা করিয়াছেন কবি - 
“( দ্রাত্বয় ) যেন কামধনুর জ্যা-সদৃপ।” (২৭) 
“কানাই, জ-ভঙ্গিম! কি দেখিতেছ, মন্মধ নিজের ধনু আমাক্ষে দান করিয়া গেল।”(৪২) 
“মদনের ধনু বার জযুগলের,_” (১৫৪ ) 


8৭৪ চত্ভীদণস ও বিদ্যাপতি 


“রঙ্গ দেখিয়া অনঙ্জ (পরাভব মানলিয়াছিল। এখন তাহাকে সেই) ধু ফিরাইয়া 
দিল।” (১৮১) 

“নিশ্চল জব যেন বিশ্রাম লইতেছে, যুদ্ধ জয় করিয়া মদন ধনৃত্যাগ করিল 1” (২৯৮) 

“কান্ব তুমি জর শোভা কি দেধিতেছ? অনঙ্গ নিজে আমাকে ধনু সমপণ 
করিয়াছে।” (৩৪০) 

“জ্বর কখা আর বলিও না, মদন যেন কাজলের ধনু ভুড়িয়াছে।” (৬১১) 

৮৯ পদে জর উপমান সম্বন্ধে বলা হইয়াছে-_ মদনের ধন্» মধুকর ও' 
সর্প । মদনের ধনুই সর্বাধিক । ২১৪ পদে ভ্রমরের সঙ্গে তুলনাও করা 
হইয়াছে । কিন্তু কবি সর্পকে এ ব্যাপারে আহ্বান করেন নাই। একবার 
জর সঙ্গে কশফুলের তুলন৷ দিয়াছেন । সে বার্ক্যর জ। সেই তুলনাক 


বাস্তবদ্ব্টির পরিচয় আছে। 


কটাক্ষ 


নয়নের নানা কাজের মধ্যে মূল দুই কাজ-_কটাক্ষ করা এবং অশ্রু- 
বিসর্জন করা । বিদ্যাপতির পদে এই দুইটি ব্যাপার বহুবিধ অলঙ্কারের 
সামগ্রী । প্রথমে কটাক্ষের আলোচনা কর? যাক । 

পুবে নয়নের প্রসঙ্গে বলিয়াছি, সকল দেহাঙ্গের মধ্যে নয়নই সর্বাপেক্ষা 
গতিময় । এই গতির আবেগ কটাক্ষে বিকীর্ণ। মণির দীপ্তির মতই নয়নের 
কটাক্ষ । কটাক্ষের অক্ষরে নয়নের ভাষ! লিখিত । কটীক্ষ আছে বলিয়াই 
স্থির নয়নের এত সমাদর । নচেং চক্ষু মংহ্য-চক্ষু-_নিষ্প্রাণ, শীতল । 
নয়নাগ্নির স্ফুলিঙ্গ বিদ্যাপতির পর্দে আনন্দরূপ লইয়াছে নানাভাবে । 

চাহনি মাত্রেই কিন্তু কটাক্ষ নয়। চাঁহনির বর্ণনায় বিদ্যাপতি একবার 
বলিয়াছেন (যদিও সুন্দরভাবে নয়)-_দুধের ন্যায় ধবল দৃষ্টি (১৩৭) 
অন্যত্র সত্যই সৃন্দর বর্ণনা-_“তাহার দৃষ্টি যেখানে যেখানে পড়ে, সেখানে 
সেখানে যেন কমল টিয়া ওঠে”? (৬১৯)। দৃষ্টির এই দ্বই বর্ণনাকে কেহ 
কটাক্ষ বলিবেন না। কটাক্ষ বাসনার চাহনি, স্বেচ্ছায় অথব1 সংস্কারে । 
বয়ঃসন্ধির পদে নায়িকার কটাক্ষ দেহবিকাশের সঙ্গে একই ছন্দে বীধা ॥ 
যেমন--“শ্রবণক পথ দুহ লোচন, লেল;? (৬১৪), কিংবা “ক্ষণে, জে 
নয়ন কোণ অনুসরইঈ” (৬১০ )। | 


বিদ্যাপতির সোন্দয-সাধন! ১ জালঙ্কারিক কবি ৪৭- 


কবি কটাক্ষের আরো বর্ণনা করিয়াছেন-__তাহার কটাক্ষে মদন” 
রহিয়াছে” (২৫),--“থ্বছ্রমন্দ হাসিয়া, জভঙ্গ করিয়া কুটিল দৃষ্টিপাত 
করিলে তোমাকে অধিক উদ্ভ্বল দেখায়+ (১৮)। একটি “দূর্লভ নয়ন- 
কোণ” (দ্বলহ লোচনকোণা ) ও কটাক্ষের বর্ণনায় কবির ভাষা কটাক্ষের' 
মতই চঞ্চল হইয়া উঠিয়াছে-_ 


“ঈষত হাসনি সনে 
মুঝে হানল নয়ন-বাণে।” (৩১) 


কটাক্ষের রস-বিষাক্ত রূপ বিষ্যাপতির পদ্গে যেখানে শ্রেষ্ঠ, তেমন, 
শ্'একটি অংশে উদ্ধত করা যাক,-_ 


“লঘু লঘু সঞ্চর কুটিল কটাখ। 
ছ্বঅও নয়ন লহ এক হোক লাখ ॥” (৩৭) 
“কুটিল কটাক্ষ ধীরে ধীরে সঞ্চরণ করে, তাহাতে যেন দুই নয়ন এক লক্ষ বলিয়া মনে হুয়।” 
“কুটিল কটাক্ষে সম্বন্ধ (অনুরাগের ) স্থাপিত হইল, আকাশ যেন ভ্রমরদলে পূর্ণ 
ক₹ইল। কাহার সুন্দরী কে জানে? কিন্তু আমার প্রাণ আকুল করিয়া গেল। লীলাকমল 
ঘারা যেন ভ্রমরকে ( কটাক্ষকে ) নিবারণ করিয়া সুন্দরী চকিতে চাহিয়া চষকিয়া 
চলিল।” (২৩০) 


“হা ধহা কুটিল কটাখ। 
ততহি” মদন-শর লাখ 8” (৬১৯) 
“গেলি কামিনী গজন্থ গামিনী 
বিহলি পলটি নেহারি । 
ইঞ্রজালক কুদুম-সায়ক 
কুঁহকি ভেলি বরনারী ॥” (৬২২) 


গজগামিনী একটু হাসিয়া ফিরিয়া তাকাইয়া গেল, যেন ইন্্রজাল, যেন কুহু 
সীঁয়ক, যেন কৃহক বিস্তার করিয়। নারী চলিয়া! গেল। 


“দএ গেলি সুন্দরি ! দএ গেলি রে: 
দঞ গেলি দুই দিঠে ষের। 
পুন মন কর ততহি যাইঅ 
দেপিঅ দোসরি বের ॥” (৪) 


দিয়ে গেল, দিয়ে গেল, সুন্দরী আমাকে ছুই নয্বন (মেরে).দিয়ে গেল. রে? 
আবার ইচ্ছা করে সেখানে যাই, আবার দেখি। 


৭8৭৬ চণ্তীদাস ও বিচ্টাপাভি 


বাসনার ও সৌন্দর্যের রোমাঞ্চগুলিকে বিশ্লেষণ করিবার সাধা আমার 
লাই । প্রয়োজনও নাই । 


অশ্রু 


কালিদাস একটি মাত্র অশ্রুবিন্দ্ুর বর্ণনা একবার করিয়াছেন। সাহিত্যে 
যখনি অশ্রুর কথা পড়ি, তখনি আমার সেই অস্রুবিন্দ্রটিকে মনে পড়ে, 
তাহার কাছে সকলই তুচ্ছ হইয়৷ যায়। 

দীর্ঘ গ্রীষ্মে তপস্থিনী উমা আপনাকে পুড়াইয়! অঙ্গার করিয়াছেন হীরক 
হইবার জদ্য । বর্ষা আসিল । তখন - কালিদাসের একটি শ্লোক - 

সথিতাঃ ক্ষণং পক্ষদ্ন তাড়িতাধবাঃ পয়োধরোথমেধনিপাত-চুণিতাঃ। 
বলীষু তশ্যাঃ ঘলিতাঃ প্রপেদিরে চিরেণ নাভিং প্রথমোদবিন্দবঃ ॥ (৭-২৪) 

( বর্ষার প্রথম জলবিন্দৃ তাহার ঘন সঙ্নিবিউ নয়ন-রোমাবলীতে আসিয়া পড়িত, সেখানে 
'ক্ষণকাল থাকিয়া অধরে পড়িত, তারপর সেখান হইতে কঠোরস্তনী পাধতীর পীন স্তনের 
উপরিভাগে যেমন পড়িত, অমনি কঠিন্য নিবন্ধন সেগুলি একেবারে চুশবিহর্ণ হইয়া 
হাইত। বিগলিত বিছ্িত বিন্দুর জলধারা উমার টদরবেখায় স্বলিত হইয়া পড়িত 
এবং গড়াইতে গড়াইতে ভীহার নাভিরঙ্ধে প্রবেশ করিত।) 

বর্ষার প্রথম জলবিন্দব পড়িল উমার নয়ন-পল্সেন। সেখান হইতে অধরে, 
সেখান হইতে শুনাগ্রে । সেখান হইতে চু হইয়া! নিয়দেহের রেখায় রেখায়। 
একটি বারিবিন্দুর ছড়াইয়া পড়িবার সমস্ত রূপটি কালিদাস কল্পনায় 
দেখিয়াছেন। সাহিত্যে ইহাই শ্রেষ্ঠ অশ্রবিন্ব-আকাশের অক্র--যাহা 
(তপস্থিনী উমার প্রতি সমবেদনায় ও ভালবাসায় ঝরিয়াছে। 

এই অশ্রু বড় পবিত্র, করুণার বিগলিত রূপ। অশ্রু নিল করে, 
অশ্রু উজ্জ্বল করে। উদ্ধার করে। বেদনায় আনে পুণ্য, প্রেমে আনে 
পরমতা। হৃদয়, নয়ন-পথে অজ্ঞ হইয়াবরে। চণ্তীদাস অশ্রুর পরম কবি। 


বিদ্যাপতি আনন্দের মত বেদনাকেও কাব্যের আশ্রয় করিয়াছেন। 
সাহার কাব্যেও অশ্রু নির্গলিত হইবে । সেখানে অশ্রুর অনবদ্য অলঙ্কার 
আছে। কালিদাসের কথা মনে রাখিলেও সেগুলিকে মৃন্দর বল! 
চলে। আবার এই অশ্রর অলঙ্কারমূষ্িতে বি্যাপতির ব্যর্থতাও চোখে 
পড়ে । কয়েক স্থানে কবির রূপাসক্তি পদের ভাবরূপকে পীড়িত করিয়াছে. 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-লাধনা £ আলঙ্কারিক কবি ৪৭%" 


অশ্রুর সঙ্গে বৃষ্টির তুলনা স্বতঃই আসে; অশ্রর পিছনে আছে নয়ন-উৎস 
বৃষ্টির পিছনে আছে ঘনশ্যাম মেঘ। বিদ্যাপতি পরিচিতকেই প্রকাশ 


করিয়াছেন । যেমন ১০৯ পদে-_“রাধা-নয়নরূপ মেঘ হইতে বর্ষণ হইল ।” 
ইহারই সুন্দরতর রূপ-- 
মাধব সে। অব সুন্দরী বাল] । 
অবিরত-নয়নে বারি ঝর নিঝর 


জনন ঘন শাওন-মাল!1 | ( ৭৩৫) 

বিরহে এই অঙ্রর অনর্গল প্রবাহ । নয়ন-নীরের দ্বারা নদী সৃষ্টি করিয়া 
রাধিকা তাহাতে পড়িয়া আছেন--কবি এইরূপ প্রৃপ্যশুচি চিত্র কয়েকটি 
আকিয়াছেন । সেগুলি মিশ্র অলঙ্কার বলিয়া পরে আলোচনা করিব 1-_ 
“নয়নের জল স্থির থাকিল না, রোদন করিয়। ম্বৃতিকাকে পন্ক করিল” 
(৭৪৩ )--এইরূপ বর্ণনাও পাই । বিরহের বেদনাশ্র ভাব-মিলনে অভিষেক- 
বারি হইয়া! ওঠে, কবি সে কথাও শ্রদ্ধাভরে জানাইয়াছেন (৭৫৫ )। 

সর্বত্রই অবশ্য অশ্রুর অলঙ্কার সুসঙ্গত নয়। বিরহাশ্র, ত্যাগের, 
তপস্যার, আতদানের ভাবসঞ্চার করে । তখন বহিরঙ্গ অলঙ্কারের বিলয়। 
দেহ সত্তাজ্যোতিতে আলোকিত । তখনে। যদি কবি রাধিকাকে সুন্দরীরূপে 
দেখার লোভ দমন না করিতে পারেন, তবে তাহ! দুর্ভাগ্যের বিষয়, কবি 
ও পাঠক উভয়ের পক্ষেই ৷ ছ্" একটি দৃষ্টাস্ত লওয়া যাক, 

“করতললীন মুখচন্্র শোভিতেছে.'"""অহনিশ অশ্রধার1 ঝারিতেছে, যেন খঞ্জন মুক্তাহার 


গিলিয়া উদৃখিরণ করিতেছে ।*****বিরহে খিক্ন তন্ন শীর্ণ হইল'*”*'শোকে শোকে প্রাণ 
সংশয় পড়িল ।” (১৭০) 


“করতললগ্ন মুখের সৌন্দর্য নাই, যেন দিবাভাগের ক্ষীণ চক্র। প্রকৃতি হ্ির নাই; 
নয়নে অশ্রু বহিতেছে, (যেন ) কমল হইতে মধু ক্ষরিতেছে।” (১৮৪) 

কবিরূপে বিদ্যাপতির কয়েকটি অসুবিধা ছিল। মুখ বলিলেই মুখচন্র্ 
বা মুখপদ্ম তাঁহাকে বলিতে হয়। নয়ন বলিলেই খঞ্জন, ইত্যাদি। সুতরাং 
যখন “শাকে শোকে প্রাণ সংশয্প+, তখনো নয়নের অহনিশ অশ্রুধারা সম্বন্ধে 
কোনে কাল্পনিক খঞ্জনের অধিকতর কাল্পনিক বমনক্রিরা কঞ্গনা করিতে, 
হইয়াছে । খঞ্জনকে মৃক্তাহার উদ্‌গিরণ করিতে কেহ কোনোদিন দেখে 
নাই। স্থখের সময় তেমন রসালে কল্পনার সখ আছে, অন্বের প্রাঁণ- 
সংশয়ের কালে কবি নিজের সৃখস্পৃহা কিছু কমাইলে পারিতেন। 


খনি চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 


দ্বিতীয় উদ্ধতিটিতে প্রথমটির মত মারাত্মক রূপকামন নাই। তবু 
যেখানে কবি প্রথমেই বলিলেন--“করতললগ্ন মুখের সৌন্দর্য নাই'-_সেখানে 
'নয়নের অঙ্রকে কমলের মধুক্ষরণ না বলিলেও পারিতেন। কবির উদ্দেশ্য 
বেদনারপ সৃষ্টি করা, 'মধৃ* সেখানে আনন্দচেতনার সঞ্চার করিয়! ভাবহানি 
-করিতেছে। 


অপরপক্ষে পূর্ব ২৪৬ পদের আলোচনায় দেখাইয়াছি, অশ্রুর বর্ণনাতে 
"নব মেঘের বারিবর্ষণ অপেক্ষা! চকোরের অম্বত-উদ্‌খিরণ সমগ্র প্রদের পরি- 
“প্রেক্ষিতে কিরূপ অধিক উপযোগী । সেখানে আছে নব-বিরহিণীর চিত্র-- 
মেয়েটি সেখানে কীদিয়া সুন্দর । আরো! একটি পদের উদাহরণ লওয়1 যায় ! 
শপদটিতে মিশ্র অলঙ্কার হইপেও এখনি আলোচন। সারিয়1! লইতে ছি-- 


“নী বসিয়া রহিল, কিছু জিজ্ঞাস! করিল না, আমাকে দেখিয়া! বাহিরে আসিল ন| ? 
“পরম বিরোধী হইয়া না না করিয়! আমার হাত দ্র করিয়া দিল। মাধব বল. কেন 
রমথীকে রাগাইলে ?--"তাহার গৌরবর্ন কলেবর (ও) মুখচন্ত্র রোষে অন্যশোভ1 হইল । 
কাম যেন ব্ূপ দেখিবার ছলে কনকলতায় ( দেহে ) নব রক্তোপৎল দিল । নয়নের অক্রধারা 
ছিন্ন হারের ন্যায় কৃচপর্বতের উপর আছাড়িপা পড়িল। কনক-কলস করিয়া মন অন্ত 
পূর্ণ করিল, অধিক কি উধলিয়! পড়িল ?” (৪১১) 


অভিমানিনী নায়িকার চিত্র । সুতরাং বেদনার গভীরতা নাই । এখানে 
'রোধাশ্র । কবি এমন নাপ্সিকার নিকট হইতে দর্শনসুখ আদাঁয় করিতে 
পারেন । গোর কলেবর, আরক্ত মুখ--যেন কামকর্তৃক কনকলতা য় রক্তোৎপল 
অর্পণ । নয়ন হইতে অভিমানের অশ্রু ঝরিতেছে-__বূপবতীর সেই অশ্রু 
বিন্ৃগুলির সহিত ছিন্নহারের কল্পনা কিরূপ না সসঙ্গত। নায়িকার দেহ 
রোষকঠিন। সুতরাং অশ্রুর ছিন্নহার কুচ-পর্বতের উপর আছাড়িয়! পড়িতেছে । 
বিরহের ক্ষেত্রে এই কঠিনভার চেতন! আসিত না, তখন অশ্রু 'আঙগণড়িয়া, 
পড়িত না, “গলিয়” পড়িত। কবি সমগ্র চিত্রটি লুব্ষভাবে দেখিতেছেন। 
€দখিতেছেন একটি গোৌরদেহ, আরক্ত সুখ, কঠিন উন্নত বক্ষ, তাহার উপর 
ঝরিয়? পড়! আত্মদংশনের নিরুপায় অশ্র--দেখিতে দেখিতে সমস্ত চিত্রটি এক 
অপূর্ব রসের কোমলতায় ভরিয়া গেল, কবির মনে হইল রুকের অম্বতপাত্র 
হইতে অস্বত উলিয়! উঠিতেছে ৷ বলাবাহুল্য, কবি দীর্ঘনিঃস্বাসে তোলপাড় 
“কতা হদয়কেও দেখিয়াছিলেন একই কালে । 


'বিত্তাপতির সৌন্দর্য-সাধনা £ আলঙ্কারির রুবি ৪৭৯ 


অধরোষ্ঠ 


অধরের তিন প্রচলিত উপমান- বিশ্ব, প্রবাল ও বান্ধুলী। বিশ্বের সঙ্গে 
ক্কুলনা কয়েকপদে, (যথা ২৫, ৮৯, ২০৬, ২১৪ ইত্যাদি )--গতানুগতিক 
বলিয়া উদ্ধৃতিষোগ্য নয় । বান্ধুলী-উপামান সন্বন্ধেও প্রায় সেই কথা বল! 
যায় । ঈষং কুশলী অ'শগুলির রূপ--“মাঁধুরী (বান্ধলী ) ফুলের স্যায় 
'অধরকে মাধুরী ফ্কুলেরই মত দেখিতেছি-_-তাহাতে মধুও ধরা! আছে (অনুপ 
স্কৃক্ত নাপ্িকার সম্বন্ধে বর্ণনা )” (৮০) ,-_“অধর বাদ্ধুলী ফুল, প্রিয় মধুকরতুল্য, 
অধু বিনা কতক্ষণ বাঁচিবে ৮” (১২১) $--অধরের তুলনায় বান্ধুলী ফুলের 
স্তবক ও নির্সালা (পুজার পর যে ফুল পরিত্যক্ত হইয়াছে ) (১৫৪) /-- 
“বাস্কলীকে অধররুচি ফিরাইয়া দিল” €(১৮১)। প্রবাঁলের সঙ্গে অধরের 
তুলনার ক্ষেত্রেও কবি নুতনত্ব সৃষ্টিতে অসমর্থ । এ ব্যাপারে বিদ্যাপতির 
অমৌজিকতার নমুন! দিতে পারি। তিনটি পদে প্রায় এক ভাষায় একই 
কথা বলিয়াছেন 
“নীরস ধুর করু অধর-পঁবার | 
কৌন কুবুধি লু মদন-ভণ্ড়ার 8” (৬৮) 
€ অধন্ন-প্রবালকে নীরস ঘৃস্র করিয়াছে। কোন্‌ কুবৃদ্ধি মদন-ভাগার লুঠ ক'য়াছে?) 
“অধর সৃরজ্গ জনু নীরস পঁঙ্যর। 
কোন লুটল তুআ! অমিয়! ভাণ্ডার ॥” (৬৯) 
€তোষার সৃরঞ্জিত অধর যেন নীরন প্রবাল। কে তোমার অমিয়-ভাগ্ডার লুঠ 
ব্করিল ?”) 
“লীরসি ঘুদর ভেল অধর পঁবার | 
কঞ্রোনে লুটল সখি মদন ভড়"।র 8%.."(৪৮১) 
€ অধর-প্রবাল নীরস ধুসর হইল। সখি! কে মদন ভাপ্তার লুঠ করিল ? 


রক্তপ্রবালের লালিমা সন্বদ্ধে কবির এমন লোভ যে তাহকে লুষ্ঠন করিয়! 
নীরক্ত, নীরস না করা পর্যন্ত শান্তি নাই-উদ্ধত অংশগুলিতে তাহাই দেখিলাম । 
২৭৬ পদে গ্রব(লের কথ! না থাকিলেও অধরকে রসশূন্য ধূসর করার কথা 
বআছে। অধরের অলংকারে শেষপর্যন্ত এই কামনার তৃষ্ণাই প্রবল । অধর 


৪৮০ চণ্ভীঙ্গাস ও বিদ্যাপতি 


স্বতন্ত্র সোন্দর্য-মর্শন অপেক্ষা অধরপানের তীব্র কামনার কথ! নানা অলঙ্কাকে 
উদঘাটিত হইয়াছে । তেমন কয়েকটি অংশ তুলিতেছি--- 

'্অধর-সুধা পান করিয়া অসৃতের স্বাদ পাইলাম।” (২৭৯) 

"চিবুক ধরিয়া অধর-মধু পান করিল। কে জানে আমি প্রাণে বাচিৰ কি না?” (২৮২) 

“অধর-মধুপানের স্বার] মধুপর্কের রীতি সম্পন্ন হইল ।” (২৯৬) 
«তোমার অধরে যেন অমিয় ধাস স্বাপন করিল। ভাল লোকে বিশ্বাম করিয়! উবার 
আরতি করিল। উহ! পান করিলে হয়ত অমর হুওয়] যায়; কিন্তু যে জীবনে মানই খণ্ডিত 
হুইল, তাহাতে কি লাভ ?” (৪০৫) 

“মালতীর রসে ভ্রমর যেরূপ বিলাস করে? সেইরূপ (আমার) অধর পান করিল ।” (৪৭৭) 

“অধরে সৃধারস দেখিয়া! লুব্ধ হয়।” (৪৮৮) 

অংশগুলিতে তীব্র কামনা । অলঙ্কারও তৃষ্কা-ধর্মী । “সুন্দর প্রবালতুল্য 
অধরে সিন্দবর" তত দশনচিহেচর কথা আছে ৪৯১ পদে । দশন-চিহ্ের অলঙ্কারে 
লালসার রূপ--”অধরে দশন-চিহ দেখিয়া আমার প্রাণ কাপে, মনে হয় 
চজ্জমগুলকে যেন রানু আক্রমণ করিয়াছে ।” বলাবাহুল্য অধরের সঙ্গে 
চজ্রমগ্ুলের এবং দশন-চিহ্নের সঙ্গে রাহুর আক্রমণের তুলনায় উভয়ের 
রূপ-সাদৃশ্য আবিষ্কারের ইচ্ছা নাই, এখান কবি বাসনারপকেই অলঙ্কারে 
ফুটাইতে চাহিয়াছেন । 

এই বাসনারূপের রসাশ্রিত প্রকাশ আছে একটি অলঙ্কারে-_-“বিরহে শুষ্ক 
হইলে অধর দিলে ভাল হয়; রের্রে ছায়! সুন্দর” (২২৩)। প্রেম-বিলাঁসের 
বর্ণনা-প্রসঙ্গে বথাগুলি বল। হইয়াছে । গরবিণী ইচ্ছামত নায়ককে গ্রহণ এবং 
প্রত্যাখ্যান করে। কখনে। দূরে ঠেলিয়! দিয়! বিরহে পোড়ায়, আবার দগ্ধ 
মতি দেখিয়া অধরের কৃপাচ্ছায়া দান করে । বিরহের শুষ্ক অধর এবং 
মিলনের ছায়াপ্সিগ্ধ অধর-- কবির কল্পনা! এখানে ভাঁবরসাত্মক হইয়া 
উঠিয়াছে রীতিমত । 

এবং এই একটি স্থানেই মাত্র অধরপান ব] চুম্বনের কাব্যিক প্রকাশ । 
আমর। জানি অনেক পরবর্তী রোমান্টিক রবীন্দ্রনাথের ভাবনা! ও ভাষা 
বিদ্যাপতির আয়্তে ছিল না। অধরের কানে অধরের ভাষা, দ্বটি নিরদেশ 
ভালবাসার অধরসঙ্গমে তীর্থমিলন, কিংব1 দুইটি হাসির রাড বাসর-শয়ন-- 
এই কল্পনা রবীজ্জনাথেরই । বিদ্যাপতির চুম্বন চুম্বন নয় অধরপান -_তৃঙ্কার 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা $ আলঙ্কারিক কবি- ৪৮১ 


ক্ষুধারপ” | তরু এ একটি ক্ষেত্রে--রৌদ্রে সুন্দর ছায়ার সঙ্গে চুক্নের 
তুলনাটিতে-__রোমান্টিক কল্পন] উচ্ছল হইয়াছে । 

চুম্ষনের আরো ছু" একটি বর্ণনা পাই । পুর্বে “নয়ন+অংশে নতম্ুখ' 
নায়িকার নয়ন-হুম্বনের সঙ্গে ভ্রমর কর্তৃক মুদদিত কমলের মধুপানের বর্ণন। 
পাইয়াছি (৪৮৬) । বিপরীত মিলনের সময় নায়িকা কর্তৃক নায়কের 
মুখছম্বন সম্বন্ধে বল! হইয়াছে_-“যেন অধোমুখ হইয়া টাদ সরোজ পান 
করিতেছে” (৪৯৭) । নায়ক কর্তৃক নায়িকা-চুম্বন বিষয়েও প্রায় একই 
কথা--“নাগর সুমৃখীকে নিরীক্ষণ করিয়া! মুখচুম্বন করিল, যেন চত্্বিষ্ক 
কমলের মধুপান করিল” (৮৫৩) । বিরাগের ক্ষেত্রে চুম্বনের বূপ-_ 
“নায়ক যখন চুম্বন করিতে চায়, তখন সে মুখ নীর্ট করে, মনে হয় যেন 
রোগী উষধ পান করিতেছে” (৬৭৭ )। 

প্রেম দেহময়--এই কথাটি বিদ্যাপতি মাঝে মাঝে ভূলিলে পারিতেন ॥ 
অধর বা চুম্বনের বর্ণনা-সম্বন্ধে সেই কথ! মনে হয়। প্রেম-শৃঙ্গারের এক 
মুখ্য রূপ চুণ্ধন । চুম্বনে কামনার আতিশয্য আছে । আবার এই হন্বনই 
প্রেমের মনোরূপ উদঘাটিত করে । চুম্বনে দেহপটে কামনার স্সিগ্ধতম এবং 
সংক্ষিপ্ততম ইতিহাস রচিত হয়। বিদ্যাপতি অধর কিংবা অধরপানের 
বর্ণনায় সুকুমারত সৃষ্টিতে অসমর্থ ছিলেন৷ কালিদাসের পন্থায় অধরকে 
কিশলয়ের সঙ্গে একবার তুলনা করিলেও১» নয় । (২৬৭ পদে অশ্রুখোয়ষ 
অঞ্করের সঙ্গে শিশিরধোয়া! কিশলয়ের তুলনা আছে ।) 


দত্ত ওছাসি 


বাস্তবে দন্তবিকাশের বিরুদ্ধে আমাদের যত অভিযোগই থাক, সাহিতেচ' 

তাহা পরম সমাদৃত। তখন বল' হয়». 'দত্তরুচিকৌমুদী' । সে 

কৌম্ুদদী মানের অন্ধকার শুধু নয়, মনের অন্ধকারও দূর করে। দাতের 

জ্যোতস্বায় বিকিমিকি একটি সুন্দর হাসির জন্য কবির! পৃথিবী বিলাইতে। 
পারেন । 

দীতের কাজ দংশন ও চর্ষণ। মানব-্জীবনে প্রয়োজনীয় নিত্য কর্তব্য 

সেগুলি । সাহিত্যে এ স্থুল দংশন ও চর্বশ রূপান্তরিত হয় । তখন চর্ধণের, 
৩১ 


৪৮২ | চণ্তীদশস ও বিদ্যাপতি 


নাম রগ-চর্বশা, দংশন হয় প্রেম-দংশম। দশন-চিহ্ে প্রণয়-প্রবলতার স্বাক্ষর 
থাকে । 

বিদ্যাপতি9' তাহার সঙ্গে সকল কবিই, নায়ক-নায়িকাকে সুন্দর দত্তের 
অধিকারী করিয়াছেন। তাহাদের দস্তজ্যোতিতে কবিকঞ্জনা জ্যোতির্ময় । 
মহামায়ার বর্ণনাকালে ““দশনাগ্রভাগের বঙ্কিম বিকাশ চন্দ্রকলার ন্যায়' (১০) 
বলা স্বাভাবিক । নায়িকার দশন সম্বন্ধেও কবির একই বক্তব্য-_ 
পন্থাস্তবিলাসিনীর দত্তপংক্তি দেখিয়া! মনে হয় যেন তরলিত জ্যোতি” (৪)। 
এখানে দাতের তরল জ্যোতি হাসির তরঙ্গে খেলিয়াছে। ৭০০ পদেও এই 
দত্ত-জ্যোতির কথা আছে--''কেন দশন-বিকাশের কিরণ হইল ? 
দত্তের সাধারণ উপমান বিষয়ে ৮৯ পদ বলিতেছে__নায়িকার দত্ত 
মুক্তা, কুন্দ ও করকবীজ (দাড়িস্ববীজ) জিনিয়া । তিন বস্তরই প্রয়োগ 
পাওয়া যায়।- দাড়িম্ব-বীজ (২৫, ১৮১), কুন্দ (৮৯, ২৩১), স্ক্তা (৮৯, 
৬২৪), প্রভৃতির উল্লেখ মিলিতেছে। ইহা ছাড়া শিখরবীজের (?) কথাও 
আছে একটি পদে (২৩৫)। এই সকল উল্লেখ প্রথাগত । ইহাদের মধ্যে 
মুক্তাবিষয়ক একটি ছত্রকে ম্মরণ করিতে পারি-_ 


দশন-মুকৃতা পাতি অধর মিলায়ল 
মৃত সব কহুতহি ভাষা! (৬২৪) 


হাসি দত্তের গাত্রবর্তী। একেবারে অঙ্গাঙ্গি। হাসি সমন্ত মুখের, তরু, 
হাসিলে দন্তেরই আবরণমোচন । স্বৃতরাঁং কবিরা দাতকে ও হাসিকে প্রায় 
একত্র দেখিয়াছেন। অধর ও হৃম্বনকে বিচ্ছিন্ন করা যায় না, অথচ রবীন্দ্রনাথ 
তাহা করিয়াছেন। দাত হইতে হাসিকে বিচ্ছিন্ন করা সম্ভব হইলেও 
বিদ্যাপতি তাহাতে অনিচ্ছুক ৷ 

রবীআনাথের “হাসির কথা মনে পড়িতেছে। তরুণ কবির মনে 
বারধার একটি হাসির স্মতি জাশিয়াছে, “ঘটি রাঙা! অধরের কিশলয়পাতে, 
ফেহাঁসিকে “কনঁড়ির মতন* কবির মাধবী-নায়িকা আপন ছায়াতে ঢাকিয়া 
রাখিয়াছিলঃ সে গাসি পুনর্বার চয়ন করিবার জন্য কবি ব্যাকুল । যখন 
বুধ জগতের “সবারে বঞ্চিয়া' কবি সত্যই আবার সেই হাসি চয়ন করিতে 
গ্াবিবেন, তখন-- 


'বিচ্যাপতির সৌন্দর্য-লাখনা £ আলক্কারিক কবি ৪৮৩ 
“তখন দ্বখানি হাসি মরিয়! খাচিয়া 
তুলিবে অমর করি একটি চুহ্বন।" 
(হাসি--কড়ি ও কোমল) 


বর্ধীআ্রনাথ বলেন, ঠোঁটের হাসিকে ঠোঁট দিয়া! তুলিয়া লইতে হয়--উভয়ের 
মাঝে থাকে শরমের হাঁস । 


বিদ্যাপতির কাছে হামি ছিল আলোময়-__মধুময় । তিনি যখনি হাসির 
কথা আনিয়াছেন, সেই সঙ্গে আনিয়াছেন াদকে--জ্যোত্রাকে-_সুধাকে « 
এরুপ করিয়াছেন হাসির রূপ-রসের বর্ণনার ক্ষেত্রে। হাসির আবার একটা 
খ্বনিরপও আছে। সেই হাহ্যধ্বনির সঙ্গে কবি পৃথিবীর মধুরতম ধ্বনির 
তুলন। করিয়াছেন--“তাহার বচনবিলাসের সময় মধুর হাঁসি দেখিয়া মনে 
হুয় যে, ত্রিভ্ববনে মত্ত কোকিল, বেখু ও বীণাধ্বনি একসঙ্গে সাজাইয়া আনা 
হইয়াছে” (৩০)। হাসির নানারপের মধ্যে “মন্দ হাসিও” আছে। 
একবার রাধার 'মন্দ-হাসি'কে সাক্ষী করা হইয়াছে (৮৭) । 'অনিবার্ধ হাসিকেও* 
কবি দেখিয়াছেন--““হৃদয়ের উল্লাস গেশপন করিতে পারি না, মুখ মৃদ্দিত 
করিলেও হাসি ব্যক্ত হয় |, (৪২৫)। 


তরু--্ঠাদের হাসি বাধ ভেঙেছে উছলে পড়ে আলো 1” ঘুরাইয়া 
বলা! চলে--'হাসির টাদ বাঁধ ভেঙেছে ।, দেবী হুর্গার বর্ণনাতে কবি 
বলিয়াছেন,__-“চজ্তিকাচয়চারুহ্ণাসিনী” (১০)। রাধিকা অথবা নায়িকার 
বর্ণনাতেও তাই-_-টাদ-_জ্যোতসা-সুধা 

“আমাকে দেখিয়া অপরের অলক্ষো একটু মুচকিয়! হালিলঃ তাহাতে মনে হুইল যেন 
রঙ্গনী চন্্রালোকে উত্ভানিত হইল (২৩০ )। 


“নৃধার সমান হাস্য দেয়" (২৬৮)। 
“তাহার মুখে দেখি হাসির সৃধারস” € ৪২৫) 
“ষে মন্দিরে রাঁধা ছিল, মাধব আসিয়া তাহার কপাট খুলিল। অলস কোর্পে অধিক 
স্থানিয়া। তাহার দিকে তাকাইল, যেন আধখান] চাঁদের উদয় হুইল” (৪৭২)। 


(এখানে রাধার কোপছান্ষয় মুখ টাদের তুলনাল হইতে পারে, কিংবা কৌপের দ্বারা 
শবপ্ডিত হাসিকেই অর্ধচন্ী বলা হইতে পারে। ) 


প্৮উ ূ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


চে 


| “যেখানে তাহার লব্ু হাস্যের সঞ্চার হয়, সেখানে যেন অস্ত চালিয়! পড়ে ।” (৬১৯) 


“সুখে মধুর বচস সিঞ্চন করে ) ঈষৎ হাসিয়া যেন অন্বতের তবঙ্গ প্রসারিত করে |” (৮৪৮ ১, 

হাসিকে জয়দেব চ্চিমিরহর বলিয়াছেন। বিদ্যাপতি অনুরূপভাবে 
হাসিকে মুখচন্দ্রের কলঙ্কহর বলিয়াছেন । যথা-_ 

“অল্প মুচকিয়া হাসিল, যেন হিমকর (চন্দ্র) স্বগ (কলঙ্ক) পরিত্যাগ করিয়া 
কুস্ুদিনীকে কোলে লইল।” (৬৯৩) 


নাক £ কান £ কপাল £ চিবুক 


নাক সম্বন্ধে ৮৯ পদ বলে-_-“নাসা,--তিলস্কুল, গরুড় ও চঞ্ু জিনিয়া 1” 
চঞ্চু সম্ভবতঃ শুক পাখীর । ২৬, ২১৪ ও ৬৩০ পদ্দগুলিতে নায়িকানাসা 
কখনো শুকপার্ীকে তুলনায় গৌরবে সম্মানিত করিয়া, কখনো পরাজয়ের 
লজ্জায় ঠেলিয়া দিয়! বর্তমান আছে। 

বৈষধবপদে কানকে মোটেই সম্মান দেওয়] হয় নাই। কান একটি যল্ত 
মাত্র, যাহার দ্বারা শোন! হয় । চণ্ীদাস তাহার শ্রেষ্ঠ ভাবাশ্রিত ছত্রটিতে 
কানের অকিঞিৎকরত্ব দেখাইয়। দিয়াছেন--“কানের ভিতর দিয়া] মরমে পশিল 
গে1। বিদ্যাপতির ক্ষেত্রে, আমাদের পরিচিত ৮৯ পদ একবার অনুগ্রহভরে 
জানাইয়াছে--“শ্রবণ গৃধিনী জিনিয়। 1” 

বিদ্যাপতির পদে কপালের উল্লেখ প্রায় নাই । শিবের কপালে চাদের 
ফোটার কথখ। একবার বল। হইয়াছে (১২), এবং ৮৯ পদ কপালের কাছে, 
অর্ধচন্জ্রকে হারাইয়! দিয়াছে । 

চিবুকও তখৈবচ। একবার মাত্র পাইতেছি। তাও পয়োধরের সঙ্গে 
সম্পর্কে । এই মিশ্র অলঙ্কারকে এখনি আলোচনা করিতাম না, কিন্তু চিরুক. 
বিষয়ে ইহাই সবে ধন বলিয়া উল্লেখ প্রয়োজন-_ 

“ঝুল পর্জোধর চিবুক চুম্বন করিতেছে, কি উপ! দিবে? বদদচজ্ যে ভয়ে লুকাইল” 
চকোর তাহা! ফিরিয়া দেখিতেছে” (৩০২ )। 

হায়। চিবুক শেষপর্যস্ত চিরুক রহিল না, বদ্নে হারাইয়া গেল । 
বদনচজ লুকাইতে চাহিতেছে কুচগিরির সন্ধিপথে, হয়ত কেশ-রানথর ভয়ে) 


বিদ্তাপতির সৌন্দর্ষ-সাধন। $ আলঙ্কারিক কবি ৪৮৬ 


নয়ন-চকোর তখন তাহার সন্ত্রস্ত ও পলারিত মৃখচক্ররূপ প্রিয়তমের সন্ধানে 
ব্যস্ত। এই খোঁজাগ্ু-জি ছোটাছুটির মধ্যে কবি চিবুকের কথা একেবারে 
স্কঁলিয়া গেলেন । 


সিন্দূর 


ভারতকণগ্যার নির্মল ললাটের সিন্দুরবিন্দূকে মধুসূদন সাহিত্যে অমর 

করিয়াছেন দ্বইটি ছত্রে-_ 
সিম্দূরবিন্দু শৌভিল ললাটে, 
গোধুলি-ললাটে আহা তারারতু বথা। 

বিদ্যাপতির পদে ললাটের সিন্দুরবিন্্ব এবং কেশের পদিন্দ্বররেখার পরিচয় 
পাই। এই রক্বিন্টির যথোচিত মহিমারক্ষা বিদ্যাপতি করিতে পারেন 
নাই। না পারিবার কারণও আছে। সিন্দুরবিন্থ অথবা সিন্মুররেখা 
বিদ্যাপতির নিকট দৃশ্ত-সৌন্দর্যের উপাদান মাত্র ছিল।' এগুলি প্রসাধন-চিহ্ত | 
কপালে সির পরিলে কিংবা চুলে সির দিলে ভাল দেখায়-_বিদ্যাপতির 
দৃষ্টি ছিল এই বহিরঙ্গ সৌন্দর্যে। অথচ ভারতীয় সংস্কারে সিন্দুরবিদ্ ও 
দিন্ুররেখা একট ভাবের সহিত সুক্ত--তাহা পাতিব্রত্যের' জ্যোতির্নেখ! । 
মধুসৃদন জননী সীতার ললাটে সিন্দৃরবিন্দ্র দিয়া ললাটাকাশে একটি অরুন্ধতী 
নক্ষত্রের সৃষ্টি করিয়াছেন । রাধার ছিল প্রেমের মহিমা--পাতিতব্রত্যের নয় । 
তাই সিন্দুরবিন্দ্ব অথবা সিন্ররেখার ক্ষেত্রে বিতাপতি আমাদের জাতীয় 
দংঙ্কারের সমর্থন গ্রহণ করিতে পারেন নাই । 

বিদ্তাপতির কাব্যে আবার সিন্ুরবিন্দ অতিশযফোক্তিত্বষ্ট । বেশ কয়েকবার 
কবি সিন্দরবিন্দুর সঙ্গে সূর্যের তুলনা করিয়াছেন। এই গতানুগতিক 
অলঙ্কারে সূর্যের মহিমা কমিয়াছে, সিন্দৃরের মহিম! কাড়ে নাই । কবি শশী 

(মুখ ) ও সূর্যকে (সিন্ভ্বরবিন্দ্ ) পাশাপাশি উদ্দিত করার উত্তেজনায় এতই 

অধীর ছিলেন যে, নিজ কল্পনার অনোচিত্য তাহার চোখে পড়ে নাই । 

২৩, ২৫, ৩০, ৬৫ ইত্যাদি পদে সিন্দ্রবিন্দু ও সিন্ন্ররেখার কথা আছে । 
'সে সবগুলিই প্রায় কেশের সহিত একজে বলিয়1 মিশ্র অলঙ্কারের আলোচনায় 
€সগুলির উল্লেখ করিব 


গু. ্ চ্তীদাস ও বিদ্ধপতি 
কেশ £ বেণী 


কেশবতী কণ্ঠার জন্য ভারতবর্ষ সার] পৃথিবীতে বিখ্যাত । শ্রীষ্মদেশের 
উদার মহান আকাশের তলায় কৃষ্জনয়নী কৃষ্চকেশী নারীর আছে অনিবার্ষ 
মোহিনী শক্তি। জনৈকা! ভারতীয় কৃষ্কার কেশনৃত্রে গোটা মহাভারতটি 
গ্রথিত ৷ 

সকল প্রসাধনকার্ষের মধ্যে কেশ-প্রসাধনই বাংলাসাহিত্যে “রচনা” 
শব্দের অধিকার পাইয়াছে । “মুখ-রচনা' 'দেহ-রচনা' বলি ন1, বলি 'কেশ- 
প্লচনা' । মৈথিলী বিদ্যাপতি কেশ-রচনায় পারদর্শা কবি। 


নিছক কেশ সম্বন্ধে বেশী অলঙ্কার পাইব না বিদ্যাপতির কাব্যে 
আকারগত বিপুলতার জন্য কেশ অন্যান্য অঙ্গকে কোনে। না কোনে। ভাবে 
স্পর্শ করিয়া আছে। বিশেষতঃ মুখহার1 কেশকে প্রায় কখনে। দেখা যায় 
না। মুখচজ্্র কেশনিশায় সমদিত। 


কেশের স্বতন্ত্র অলঙ্কারও কিন্তু কিছু আছে । তার মধ্যে সবচেয়ে সহজ 
ও সত্য অলঙ্কার--'য়েঘের মত কেশ" । কুচবরণ কন্যণ তার মেঘবরণ কেশ-_ 
আধমাদের রপকথা । কবিও কাব্যের দপ-কথায় সেই কথাই স্বীকার করেন । 
'বুত্তল--মেঘ, অন্ধকার ও চামর জিনিয়া! (৮১)--কবি জানাইয়াছেন । 
“মেঘ” ও 'অন্ধকার'কে মিশ্র অলঙ্কারে বেশী দেখা যায়--কেশের স্বতন্ত্র 
বর্ধনায় "চামরেশর উপমানই বেশী । কারণ “অন্ধকার” ও “মেঘ আকারে 
ব্যাপক, অন্য বস্তর সঙ্গে জড়াইয়া তাহারা আছে । চামরকে পৃথকভাকে 
দেখা সম্ভব । তাছাড়া “মেঘ” ও 'অন্ধকারে”র সঙ্গে কেশের তুলনা কর! হয় 
বর্ণের ও ভাবের হিসাবে । চাঁমর কিন্তু চেহারায় কেশেরই তুল্য। সে 
কারণে শুধুমাত্র কেশের বর্ণনায় চামরকে এত বেশী স্মরণ কর হইয়াছে ৯ 
কয়েকটি দৃহ্টান্ত দিতেছি-_ 

'“'চামরীকে কেশপাশ ফিরাইয়া দিল।” (১৮১) 


“তাহার চিকুর চামরের ম্যায়, অন্থপম।” (২৩৫) 


“কবরীর ভয়ে চামরী পর্বতের গুহায় লুকাইল।” (৬২০ 
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কেশচামরের ছারা রাধা নিজের দেহ-বেদীকে-_যে বেদীতে প্রিষ়-প্রতিষ্ঠ! 
করিবেন__পরিষ্কাত করিবার কথা ভাবিয়াছেন (“ঝাড়ু করব তাহে 
চিরুর বিছানে,”--৭৫8)। অধ্যাকত্স আত্মদানের সেই ক্ষণে কেশ পবিত্র 
সম্ম।র্জনী। ইন্ট্রিয়-সমর-পর্বে এই কেশই আবার অতি ভয়ঙ্কর অন্ত্র। 
২২০ পর্দে আছে-- (রাধা) পথে (যাইতে ) মিকটে আসল, মদনের 
যষ্টিতুল্য দৃ়বদ্ধ কেশ স্পর্শ করিয়া দেখাইল।", মদনের কথা শ্রীকৃফ্ের 
কেশবর্ণনার সময়ও পাওয়া যাঁয়। শ্রীকৃষ্ণের কুঞ্চিত সুকৃষ্ণ কেশ সন্থন্ধে 
বল। হইয়!ছে--“যেন স্ববেশ মদন কাজলে সাজিল”' (৬২৯)। সুদ্ধ-ব্যাপারে 
কেশাস্ত্রের কথা কবি ৩০৩ পদেও বলিয়াছেন । "শ্যামা সুনয়না অপূর্ব 
ভূষণে সজ্জিত রতিস্বরূপা', নায়িক! দেবপুর জয় করিয়াছে । কবি তাহার 
অন্ত্রাদির বর্ণনা করিয়াছেন । নাস্িকার অধিক সংগ্রাম মদনের সঙ্গে । 
কটাক্ষশর প্রহার করিয়। নায়িকা শেষপর্যস্ত মদনকে পরাস্ত করিলেও নিজেও 
কিছু আহত হইয়াছিল। বেণীসর্প নায়িকার একটি অন্ত্র। কবি বেশীসর্পের 
আকিয়1 বাকিয়] লুটাইয়া পড়িয়ণ থাকার কারণ প্রসঙ্গে বলিয়াছেন__কামের 
প্রহারেই এইরূপ হইয়াছে । 


মুখমণ্ডল ও কেশের যৌগিক অলঙ্কার 


এতক্ষণ আমরা মৃখমগুলের অযোগিক অলঙ্কারগুলির আলোচনা 
করিতেছিলাম। “অযৌগিক অলঙ্কার' কথার অর্থ বুবাইয়) বল] উচিত । 
কোনে! একটি বিশেষ অঙ্গ খন অন্য অঙ্গ-নিরপেক্ষভাবে অলঙ্কারের আশ্রয় 
হয়, তখন সেই অলঙ্কার 'অযৌগিক' । “যৌগিক” অলঙ্কার বলিতে বুবিব-_ 
যখন দ্বই বা ততোধিক অঙ্গ একত্রে অলঙ্কারের আশ্রয় হইয়াছে । তুলনামূলক 
বিচার করিলে অযৌগ্িক অপেক্ষা যৌগিক অলঙ্কারই কাব্যাংশে উৎকৃষ্টতর । 
যৌখিক অলঙ্কারে রূপ-চিত্রের পূর্ণতা । ক্ষুদ্র অঙ্গ বা উপাঙ্গ লইয়া 
বাড়াবাড়ি করা ভারতীয় অলঙ্কারের সাধারণ দোষ। .তাহাঁতে কল্পনার 
চতুরতা যতথানি-__বলিষ্ঠতা সেরূপ নয়। এই কল্পনাকে সূক্ষ্ম বলাও সম্ভব 
নয় সকল সমস্ত । 'ক্ষত্র' এবং 'সৃশ্ষ্ে'র মধ্যে পার্থক্য আছে । তুচ্ছ লইয়া বাড়া- 
বাড়ি করার জন্য বনু সময় ভারতীয় অলঙ্কারে প্রাণচ্ছন্দের অভাব হইয়াছে । 


৪৮ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


যৌগিক অনঙ্কারগুলিতে অন্ততঃ চিত্র-রূপের পৃর্ণতর বিকাশ পাই। 
কারণ এগুলির ষধ্যে কয়েকটি অঙ্গকে একত্র দেখার চেষ্টা আছে । সেই 
সঙ্গে যৌগিক উপমাগুলি আবার অন্য একটি ক্রটর সম্ম্বধীন-_কবিরা যদি 
একবার অলঙ্কার-জপ-মালার প্রথম বীজটি আঙুলে পাইয়া যান, অবিলম্বে 
সমক্ত মালাটি হাতে (অর্থাৎ পদে) ঘুরিকা যাঁয়। পরস্পর সম্পর্কমুক্ত কতকগুলি 
নউপমান আছে আমাদের অলঙ্কার শাস্ত্রে, সেই সম্পর্ক প্রদর্শনে কবিদের 
“চেষ্টার ত্রটি থাকে না। তখন উপমেয় বস্তাট মূল্যে গৌশ_উপমানই 
আসল হইয়া! ওঠে । 

এই অংশে মুখমণ্ডলের যৌগিক অলঙ্কারগুলিরই আলোচনা হইবে। 
অর্থাং মুখের বিভিন্ন অংশের অলঙ্কার একত্রে বিচার করিব। মুখমণ্ডলের 
বিভিন্ন অংশের জঙ্গে মুখমণ্ডলের নিম্নবর্তী দেহের অন্ান্য অংশের সংযোগ- 
মুলক অলঙ্কারও রহিয়াছে । যেমন ধরা যাক, মুখমগ্ডুলের অংশ কেশ। 
কুচ মৃখমগ্ডলের মধ্যে পড়ে না। অথচ কেশ ও কৃচের অলঙ্কার আছে। 
এই জাতীয় অলঙ্কারগুলি পরবর্তী পর্যায়ে আলোচিত হইবে । 


মুখমণ্ডলের বিভিন্ন অঙ্গের ক্রম আমরা অযোৌগিক অলঙ্কারের আলোচনায় 
যেকূপ ধরিয়াছি, এখানেও সেইরূপ থাকিবে ৷ সেই ক্রম-অনুসারে অলঙ্কার 
উদ্ধত ও বিচার করিব । স্থিরীকৃত ক্রমানুসারে পূর্বে যে অঙ্গের উল্লেখ পাওয়া 
যাইবে, তাহার সহিত মুক্ত যে-কোনো! পরবর্তী অঙ্গকে একত্র করিয়া লইব ৷ 
যেমন, মুখমণ্ডলের প্রথম অঙ্গ 'মুখ' । অন্য যে কোনো অঙ্গের সঙ্গে মুখ 
যুক্ত থাকিলে--সমস্ত অলঙ্কারগুলি মুখ-অশে আসিবে-_ এমনকি যদি এ 
অলঙ্কারে অন্য অঙ্গের তাংপর্যগত প্রাধান্য থাকে- তবুও । যথা, কোনে! 
একটি স্থানে মুখ ও নয়ন এক অলঙ্কারের অধীন, অলঙ্কারটিতে নয়নেরই ভাব- 
প্রাধান্য । তবু দে অলঙ্কারটি “মুখ অংশে অলোচিত হুইবে-__যেহেতু 
আমাদের ক্রম-অনুষায়ী নয়নের পূর্বে আছে মৃখ। 


(ক) মুখ এবং-- 


'অন্যু অঙ্গের সঙ্গে যুক্ত ম্বখের অলঙ্কার যথেষ্ট সংখ্যায় পাওয়া যায়। 
লঙ্কারগুলি সংখ্যায় যতখানি, উৎকর্ষে সেরূপ নয় । অধিরাংশ অলঙ্কারই 
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প্রথাগত । সাঘৃশ্তসন্ধানের জন্য বিদ্যাপতি বাস্তব জীবনের দিকে তাকান 
নাই । 

তবে আলঙ্কারিক কল্পনার কৃত্রিম সৌন্দর্য অলঙ্কারগুলিতে পাওয়া ঘাঁয়। 
দ্ব'একটি অলঙ্কার সত্যই দূপ-চমকিত । দৃষ্টান্তসহ বিচার করণ যাক-_ 


মুখ ও নয়ন 


ষাদ ও চকোর ; চাদ ও কমল ; কমল ও খঞ্জন-__ইহাদের সম্পর্কের যোপ 
বিয়োগ অলঙ্কারগুলিতে মিলে । 


যেমন টার্দ ও চকোর সম্পর্ক-- 


“বিধাত! চত্রের সার লইয়া মুখের সৃতি করিল; চকোরের জাখির স্যার চঞ্চল নয়ন 
সৃষ্ঠি করিল, যেন অস্ত দিয়া মুখ ধুইবাঁর পর অঞ্চল দিয়া মুছিল--দশদিক অলোকিত 
হুইল।” (২১) 


এখানে শেষ পর্যন্ত নয়নের তুলনায় মুখেরই প্রাধান্য । 
যেমন চাদ ও কমল-_ 


কবির বিদ্ময়, চাদ ও কমল একসঙ্গে থাকে কি করিয়া? প্রথমতঃ 
উভয়ের মধ্যে স্থানের ব্যবধান, একজন থাকে আকাশে, অন্থজন মর্ত্যে , 
দ্বিতীয়তঃ কবিকল্পনায় ঈদে কমলে পিরীতির সম্পর্ক নয়। অথচ কবি রাধার 
মুখে উভয়কে একত্র দেখিয়াছেন, এবং দেখিয়া চমকাইয়া! গিয়াছেন। বলা 
বাহুল্য, চাদ কমলকে একত্র দেখাইবার কালে কবি-প্রসিদ্ধি যেমন লঙ্ঘিত 
হইয়াছে, তেমনি নূতন একটি কবিকল্পনা উদিত হইয়াছে । এইরূপ পদ-_ 
২৪, ২৬৪। 


যেমন কমল ও খঞ্জন-_ 

মুখ ও নয়নের একত্র রূপ দেখিয়া কমলে -ধঞ্জনের, খেলার কথাও 
কয়েকটি পদে কবির মনে পড়িয়াছে (৩০, ৩৭). তার. মধ্যে ৩০ পদের 
বর্ণনাটি সুন্দর-_ 

“তাহার বদন শরখকালের শশধরের মত সুন্দর এবং নয়ন চঞ্চল, উহা! দেখিয়া মনে 
হুয় হেন খঞ্জনরুগল বিশুদ্ধ দোনায় গড়া হমলে চড়িয়া খেল! করিতেছে (” 


৪১৯০ ৃ চণ্তীদাঁস ও বিল্যাপতি 


+ 


এখানে মুখ-নয়নের বর্ণনায় ছ্বইটি অলম্বশর; এক-_মুখ শরংশশধরের, 
মতো! এবং তৎসহ চঞ্চল নয়ন; নয়নের কোনে। অলঙ্কার নাই। ছুই-_মুখ' 
সোনার কমলের ন্যায়, তাহাতে নয়নরূপ জোড়া খঞ্জন খেলা করিতেছে । 
আলঙ্কারিক কল্পনার দিক দিয়া দ্বিতীয়টি পূর্ণতর। প্রথমটি অধিকতর 
ভাবাজ্মক ৷ 


কবি সুন্দরী রাধার মতই ভয়ঙ্করী মহামায়ার অর্চনাকারী ছিলেন । 
একটি চমংকার উপমা দিয়াছেন মুখ ও নয়নের । মহাদেবীর ঘনশ্যামল 
মুখের উপর নয়ন দেখিয়া মনে হইয়াছে যেন মেঘে রক্তকমল ফুটিয়াছে। 
উপমাটি প্রশংসনীয়, তবু বলিব মহাঁকালীর মুখের সঙ্গে মেঘের তুলনা 
যতখানি সার্থক--এ মেঘে রক্তকমল সেরূপ নয়। কমলের সুকুমারতা ও 
লাবণ্য কবি এখানে না আনিলেও পাঁরিতেন। “পশ্চিমে বিচ্ছিন্ন মেঘে 
সায়াহ্ের পিঙ্গল আভাস রাঙাইছে আখি”-- এইরূপ দীপ্ত মহান কল্পনার 
অধিকার ছিল না বিদ্যাপতির । 


মুখ-নয়ন-কাজল 
“বদন সৃন্দরঃ লোচন কজ্জলে রঞ্জিত, (যেন) সোনার কমলের মাঝে কাল ভূজঙ্গিনী 
রহিয়াছে, আর পাশে শ্রীযুক্ত খপ্জন খেল] করিতেছে ।” (২২) 


সোনার কমলে শয়ান কাল ভুজঙ্গিনী এবং তাহার পাশে সৃন্দর খঞ্জনের 
খেলা-__কৃত্রিম কাব্যলোকের মনোহারী চিত্র । 


মুখ-নয়ন-ভ্র-পক্ষ্ম 

“সহজ সুন্দর মুখ ও জয় সৃরেখাযুক্ত চোখ (দেখিয়া মনে হয় যেন) ভ্রমর পঙ্কজের 
মধুপান করিয়া উড়িবার জন্য পক্ষ বিস্তার করিয়াছে ।” (৩৮) 

এখানে জ্র-সহিত নয়ন হইল ভ্রমর, পক্কজ মুখ এবং ভ্রমর-পক্ষ অক্ষিপক্ ৷ 
নয়নের কম্পিত পক্ষ দেখিয়! বিদ্যাপতির মনে বহুবার, মধুমত্ত ভ্রমরের তীর 
পক্ষ-কীপনের চিত্র মনে পড়িয়াছে (তু £ ৩৪, ২৩২ পদ)। কল্পনাটিতে 
বাস্তবতা আছে। 


বিদ্যাপতির সৌনার্য-সাধনা $ আলঙ্কারিক করি ৪৯৯ 
মুখ-নয়ন-অধর 
“সুর ব্দনে অধর সুশোঠিত, যেন বাদ্ধলী ফুলে কমলকে পুজা করা হইয়াছে ।, 
সেইস্থানে ছুই সৃূললিত শ্যামল নয়ন, (যেন) বিমল পদ্মেতে ভ্রমর বসিল।” (২০) 
অলঙ্কারের দ্বিতীয় অংশ যেখানে মৃখ ও নয়নের কথা বলিতে কবি বিমল 
পদ্মেতে ভ্রমরের কথা বলিয়াছেন, সেখানে কল্পনা! গতানুগতিক । কিন্ত 
প্রথম অংশে মুখ ও অধরের একত্র বূপ দেখিয়া যেখানে কবি ফুলের দ্বারা" 
ফুলের পুজার কথা ভাবিয়ণছেন, সেখানে কল্পনা অপেক্ষাকৃত উন্নত। 


লোচন যুগল ভঙ্গ আকারে । 
মধুক মাতল উড়এ না পারে॥। (২৩২) 


এখানে লোচনমুগলের সঙ্গে মধুমত্ত ভ্রমরের তুলনা । কিন্ত লোচন, 
মধুমত হয়কি ভাবে £ এই পদে নায়ক সম্মখে নাই যে তাহাকে দেখিয়া 
রাঁধা-নয়ন মত্ত হইবে । সুতরাং নয়ন-ভ্রমরের পেয় মধূর সন্ধান অন্যত্র করিতে 
হইবে । কবি এ দ্বই ছত্রের পুর্ধের দুই ছত্রে মুখ ও অধর সম্বন্ধে বলিয়াছেন, 
যেন কমলের সঙ্গে বান্ধুলী ফুল । সন্দেহ নাই, রাধার নয়ন রাধারই মুখ ও 
অধরের মধুতে আবিষ্ট হইয়াছিল । 


মুখ-নয়ন-কেশ 
ইহাদের একত্র অবস্থান দেখিয়া কবি চমকিত, কারণ তাহা পৃলিমার' 


টাদ, কমল ও অন্ধকারের একত্র অবস্থানের তুল্য (৩২)। কবি খত বেশীবার 
এই ভাবে চমকাইয়াছেন যে, পাঠক আর চমকায় লা। 


মুখ ও কেশ 


মুখ ও নয়নের একত্র রূপের অপেক্ষা মৃখ ও কেশের. একত্র রূপ” 
বিদ্যাপতির কল্পনাশক্তিকে অধিক আর্কবণ করিয়াছে । মৃত ও কেশের (কখনো? 
কখনো অন্ত আরো ছু'একটি অঙ্গ সহিত) অনেকগুলি যৌগিক অলঙ্কার 
আছে। অলঙ্কারগুলিতে পাই _- 


৪৬২ চণ্তীগাস ও বিদ্যাপতি 


(১) চত্র ও অন্ধকারের সম্পর্ক ; 

€২) চজ্স ও রাকুর সম্পর্ক; 

(৩) পরম্পর বিরোধী বস্তর আশ্চর্যজনক একত্র সমাবেশ ; 

€ ৪) কমল ও ভ্রমরের সম্পর্ক ; 

অন্ধকার, রান, ভ্রমর ইত্যাদি কেশের উপমান; মুখের উপমান, চন্দ্র এবং 
সকমল । 


€১) চক্ম ও অন্ধকারের সম্পর্কের কথা আছে ২৭, ৬৬, ২২৮, ৪৯৪ পদে _- 


“( মুধচন্ত্রের ) উপর তিমিরতুল্য কেশপাশ / চক্র ও তিমিরে বিবাদ বাধিল।” (২৭) 
“আকুল কেশপাশ বদন ঢাকিল, যেম চাদক্ষে অন্ধকারপুপ্র ঢাকিয়া ফেলিল।" (৬৬) 
“অলকের ভারে মুখ চাকে, যেন চক্দ্রমগুলে অন্ধকার মিলিত হয়” (৪৯৪) 

“চিকুর হইতে জলধার! পড়িতেছে, যেন মুখশশীর ভয়ে অন্ধকার রোদন করিতেছে ।”(২২৮) 


প্রথম তিনটি উদ্ধৃতির কল্পন! সুন্দর ও সাধারণ । শেষ উদ্ৃতিই কলপনাংশে 
উৎকৃষ্ট । কেশ-বারির সহিত মৃখ-চত্ত্র ভীত কেশ-অন্ধকারের রোদন-বারির 
"ুলনাঁয় বূপচমক অশছে। 

এই অলঙ্কারটির কিন্ত অর একটু আলোচনা প্রয়েশজন । ইহার আধার- 
“পদটি খুবই বিখ্যাত এবং বেশ কয়েকটি পাঠ পাওয়া যায়। ই সকল 
পাঠের যধ্যে একটি স্থানে গুরুতর পার্থক্য দেখা যায়- আমাদের আলোচ্য 
'অলঙ্কারটিতেই । বাংলাদেশে প্রচলিত পাঠ এবং নেপাল প্রথির পাঠে যে 
বক্তব্য পাওয়া যাদ্ন তাহা পূর্বেই উদ্ধত করিয়াছি,_মৃখশশীর ভয়ে কেশ- 
অন্ধকার রোদন করিতেছে ইত্যাদি । কিন্তু গ্রীয়ার্সন ও রাগতরঙ্গিণীর পাঠের 
-বয়ান একেবারে উল্টা । শ্রীয়ার্সন অনুধায়ী, --“শশিহীন হইয়! ঘেন 
“অন্ধকার অবসাদগ্রস্ত হইয়াছে (এবং কাদিতেছে )” ; আর, রাগতরঙ্গিণী 
“অনুসারে -_-“মুখশশীর জন্য যেন অন্ধকার কাদিতেছে । 

সন্কলনের সম্পাদকগণ বাংলাদেশের পাঠের প্রশংসা করিয়া লিখিয়াছেন, 
--পরাগতরঙ্গিণীর "পাঠে ভাল অর্থ হয় না) গ্রিয়্ার্সনের পাঠের অর্থ" 
'কঙ্গত নহে, কেন না অন্ধকার তে! শশীর শক্ত । বাংলাদেশে মৈথিল শব্দ 
ধবিকৃত. হইলেও ভাহের বিশ্তদ্ধতা ঘে রক্ষিত হইয়াছিল, এই পদটি তাহার 
'্মক্যতম প্রযাপ 1” 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। £.আলঙ্কারিক কবি, ৪৯৩ 


সম্পাদক মহাশয়গণ অত্যন্ত মুক্তিযুক্ত কথা লিখিয়াছেন সন্দেহ নাই ৯ 
ষাহাদের গৃহীত অর্থ স্বাভাবিক, নিরাপদ-_বিদ্যাপতিও সাধারণভাবে শশী 
ও অন্ধকারের বিবাদে বিশ্বাস করিতেন, উপরের প্রথম তিন উদ্ধৃতি 
তার প্রমাণ । 


চর 


কিন্ত সেই যঙ্গে একথা বলিতে হয়, রাগতরঙ্গিপী বা গ্রিয়র্সন পাঠের, 
অর্থ অসঙ্গত বা অপকৃষ্ট, সম্পাদকদের এই উক্তি ঠিক নয়। বাংলাদেশের, 
পাঠে আছে প্রচলিতের সমাদর, গ্রিয়াসনের পাঠে কল্পনার নবত্ব। অন্ধকখর. 
সর্বত্রই চাদের ভয়ে কাদে-_াদের জ্। কি কাদিতে পারে না? বিদ্যাপতি, 
যদি গ্রিয়া্সন-পাঠ- অনুযায়ী অন্ধকারের আত্মঘাতী ভালবাসার রূপ দেখিয়া 
থাকেন, তবে তিনি প্রশংসার পাত্র । অন্ধকারের চন্দ্রপ্রীতি স্বত্যুপ্রীতির 
তুল্য। চন্দ্র যদি সুন্দর হয়--সে অন্ধকারের কাছেও সুন্দর । অন্ধকার 
তাহাকে চাহিবে, কিন্ত পাইবে না সেই চির অপরিতৃপ্ত রূপতুঞ্ণা বিদ্যাপতি, 
হয়ত অন্ধকারকে দান করিয়াছেন । রাগতরঙ্ষিণীর পাঠও. একই কথ 
বলিতেছে,_-“অন্ধকার শশিহীন হইয়া! অবসাদগ্রন্ত' । অন্ধকার ও আলোর 
এই বিচিত্র সম্পর্ক- অন্ধকার নহিলে আলো থাকে না, আলো নহিলে 
অন্ধকার । বিদ্যাপতি বেশ কয়েকবার অন্ধকার পান করিয়া চজ্রোদয়ের, 
কথা লিখিয়াছেন। ভারতীয় কল্পনায় এই অন্ধকারের চন্দ্রপ্রীতির তুল 
কল্পনা রহিয়াছে - উষার সূর্যপ্রীতি। 


তাছাড়া এই পদের পরবর্তী অংশের দিকে দেখিলেও গ্রিক্লান-পাঠের, 
সমর্থন পাওয়। যায়। সেখানে একস্থানে আছে--“'কুচয়ুগ যেন সুন্দর 
চক্রবাক-মিথুন, কে ধেন (তাহাদের ) নিজকুলে আনিয়া! মিলন ঘটাইস্ 
দিয়াছে । তাহারা পাছে আকাশে উড়িয়] ষায়, এই ভয়ে (সুন্দরী) বাহুপাশছে 
বাধিয়] রাখিয়াছে ।” চক্রবাক যদি চাতকপার্থী হয় তথে তাহাদের আকাশ- 
কামনার কারণ আমর জানি। তাহাদের চাই . মেধ-বারি; পানের জন্য.। 
তৃষ্ণায় ফাটিয়া! মরিলেও অন্য জল তাহারা পান করে না। সুতরাং আকাশে 
তৃফণার্ চাতকের বৃথা ক্রন্দন বংসরের অধিকাংশ সময় ভরিয়া! থাকে । 

“অভিধানকার জ্ঞানেআমোহন দাস জানাইয়াছেন, বাংলাদেশে চক্রবাককে চাতক বল. 
হ্য়--কিন্তু চাতক ভিন্ন পাখী | মিখিল1 কি বাংলার মত একই ভুল করে ?. 


৪৯৪ চণ্তীদাস বিদ্যাপতি 


অন্ধকার চায় চত্্রকে__পায় না, তাই কাদে। চাতকও আকাশে ডানা 
“মেলিতে চায়--তুষ্ার পানীয় চাহিয়া,-অধিকাংশ সময় তাহা পাঁয় না। 
-কবি অন্ধকারের চন্দ্রকামনা এবং চাতকের আকাশ-কামন! হয়ত একরূপে 
'দেখিয়াছিলেন । | 

(২) চজ্জ ও রাহুর সম্পর্কের কথা মেলে--২৫, ১৬৮; ৩৪০, ৪৯৬, ৪৯৭, 
১২, ৫৪৬ ইত্যাদি পদে-- 

“রবি (সিন্মু্ন) ও শশী (মুখ) পাশাপাশি উদিত। রাহ (কেশ) দূরে বাঁস করে, 
“নিকটে আসে না? তাই রবিশশীকে গ্রাস করে না।” (২৫) 

“নমিত অলকে বেকিত মুখমগ্ুল শোভা পাইতেছে,_রাহ্ছর বাথ শশিমণ্ডলকে লোভে 
স্পর্শ করিল।” ( ১৬৮--৪৯৬ ও ৪৯৭ পদেঁও প্রায় এক অলঙ্কার ) 

“মন্মথ রাহ্ছর ( কেশের ) ভয়ে চাদ (মুখ ) হইতে সৃধা আনিয়া অধরে রাখিয়াছে।” 
€-৬৪০-_৫১২ পদেও প্রায় একই অলঙ্কার ) 

“মুক্ত কেশ রাহুর তুল্য, (তাহার ভয়ে) সৃধাকর (মুখ ) কামিনীর ক্রোড়ে রোদম 
বকরিতেছে।” (৫৪৬) 

অলঙ্কারগুলিতে কল্পনার তীব্র বান্তবত্তা আছে, বিশেষতঃ মুখের উপর 
-নমিত অলকের সঙ্গে শশিমগ্ডলের প্রতি রাহুর লোভমুক্ত বাহুপ্রসারণের 
'তুলনায়। কুটিল লুব্ধ ফেশ মুখের উপর প্রসারিত; সেই কেশ যেন রাহু-_ 
"যতখানি মুখকে কেশ ঢাকিয়াছে, ততখানি মুখ রাহুর ছারা গ্রস্ত। ব্যাপারটা! 
বিপদের । কবিও বিপজ্জনক চিত্রের সৌন্দর্যে বিচলিত । 


তৃতীয় উদ্ধাতিতে যেখানে কেশরূপ রাহুর ভয়ে মন্মথ টাদমৃখ হইতে সৃধা 
'আনিয়া অধরে রাখিয়াছে-সেখানে কবির বক্তব্য সমস্ত মুখেই সুধা 
আছে, তবে অধরেই বেশী । নায়কের নিকট সেই অধর-সৃধা পরম পানীয় । 
এই অলঙ্কারে মুখের বা কেশের অপেক্ষা অধরেরই প্রাধান্য । 


শেষ উদ্ধতিতে পরিস্ফৃটিত অলঙ্কার-চিত্রটি চমতকার । অলঙ্কারকে একটু 
ভাঙ্গিয়া লইলেই গোটা ছবিটি পাওয়া! যাঁয়। বর্ণনা বিরহিণী রাধার । রাধা 
“নিজের কোলে মুখ গু“জিয়া বেদনাভরে বসিয়া আছেন- এবং কাদিতেছেন। 
াঙ্টার অযত্ত শিথিল কেশ মুক্জ হইয়া মাথা, মুখ, হাতের উপর দিয়া সধীঙ্গে 
'ছড়াইয় পড়িয্লাছে । দেখিয়া! কবির মনে হইল, রাহুর ভয়ে সৃধাকর কামিনীর 
*কোলে মুখ: রাখিয়া কীদিতেছে। চিত্রটি সুন্দর হইলেও অবস্ট কবির 
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মনোভাবের ওচিত্য বিষয়ে প্রশ্ন করা যায়। বিরহিপীর বিষাদ ক্রন্দন সৃতি 
প্রত্যক্ষ বেদনারূপকে কবি স্বীকার করেন নাই । তাহাকে রাহুর ভয়ে চাঁদের 
জন্দনের কথ! ভ্ভাবিতে হইয়াছে । অথচ চন্্রম্ুখী রাধা কৃষ্ণ-রাহুর ছার! 
গৃহীত না হওয়ার জন্যই কাদিতেছেন । এই ভাববিরোধে অলঙ্কারটি খণ্ডিত । 

(৩) পরস্পর-বিরোধী বস্তর আশ্চর্যজনক সমাবেশ বিদ্যাপতি নানাপ্রসঙ্গে 
এতবেশী করিয়াছেন যে বিশ্মযের ধার একেবারে মরিয়া গিয়াছে । ২৫ পদে 
পেরূপ দৃষ্টান্ত পাইয়াছি। ২৩ পদেও একই বক্তব্য-_-সেই সিন্দুররূপ সূর্য 
মুখরূপ চন্দ্র, অন্ধকাররূপ কেশ একত্রে থাকিয়া কবিকে খুবই চমকিত 
করিয়াছে-পাঠককে ততদ্বর নয়। 

(৪) মুখ ও কেশের একত্র বর্ণনায় কমল ও ভ্রমর কয়েকটি সুন্দর 
'অলঙ্কারের আশ্রয় । ২৫, ২৩৭১ ৩০৩, ৬২৭ পদে অলঙ্কারগুলি পাওয়া 
যাইবে-- 

“কমলতুল্যমুখের উপর দশটি আমর (দৃর্ণকৃত্তল) কেলি করিয়। মধুপান করিতেছে।” (২৫) 

+*মন্তকে চিকুরলস্তার-_তার উপর ভ্রমর পক্ষ প্রসারিত করিয়া রসপান করিতেছে” (২৩৬) 

“বিশীলাক্ষী চক্রবদনা ধনী যেন জ্রমরমালা-তৃষিত পদ্ম” (৩০৩) 

“মিক্ত অলকগুলি অতি সুন্দর, যেন মধুলুন্ধ শ্রমরকূল কমলকে ধিরিয়াছে।” (৬২৭) 

২৫, ২৩৬ এবং ৬২৭ পদে অলঙ্কারেক্স একই রূপ। চূর্ণ কৃত্তল কিংবা 
সিক্ত অলকের ভ্রমররূপে মুখমধূ-পানের প্রয়াঁস-চিত্র আনন্দদায়ক । ৩০৩ পদের 
ব্সলঙ্কার-আশ্রয় সম্বন্ধে কিছু সন্দেহের স্থান আছে। 'ভ্রমর-মালাতৃধিত পক্প' 
--এই অলঙ্কার কোন্‌ দুই অঙ্গের? মুখ ও নয়ন কিংবা মুখ ও কেশ-_ 
উভয্মেরই হইতে পারে । অলঙ্কারটি মুখকে অধিক গুরুত্ব দিয়াছে । মুখের 
দ্বই উপমান- চন্দ্র (চত্দ্রবদন! ধনী), এবং পদ্ম। মুখের সৌন্দর্য বুঝাইতে 
এখানে শেষপর্যন্ত পদ্মের উপর কবি নির্ভর করিয়াছেন । এ পদ্ম আবার 
ভমরমালাতৃষিত। কিন্তু পদ্মের চারিপাঁশের ভ্রমরগুলি. কিসের সঙ্গে 
উপমিত? যদি নয়নের সঙ্গে তুলন! দেওয়া হয়_-যাহা সহজেই হইতে পারে 
--তাহা হইলে ব্যুৎপত্তির কিছু অসুবিধা হয়। নয়ন সংখ্যায় দুই--অথচ 
এখানে পল্প ভ্রমরমালীয় ভূষিত। এখানে অর্থসঙ্গতি আনিতে গেলে 
বিষ্টাপতি অন্ত নয়ন সম্বন্ধে যাহ! বলিয়াছেন, প্মরণ করিতে হয়। লোল 
লোচের বর্ণনায় বিদ্যাপতির নাঁয়ক বিভ্রীত্ত চিত্তে বলিয়াছে_-হায়! এক 


৪৯৬ চন্ডীদাস: ও বিদ্যাপতি 


নয়ন মনে হয় লক্ষ নয়ন।” সেক্ষেত্রে ঘ্বই নয়নের পক্ষে ভরমরমালা হইতে 
বাধানাই। 

আর যদি, এখানে অলঙ্কারের আশ্রয় ধরা হয় মুখ ও কেশকে, তবে 
মুখপদ্মের চত্র্দিককার ভ্রমরমালণ হয় চূর্ণ কেশ। চূর্ণ কেশের স্পষ্ট উল্লেখ 
নাই, অনুমান করিয়া লইতে হয়। বিদ্যাপতি ২৫ পদে চূর্ণ কেশকে ভ্রমরের 
সঙ্গে তুলনাও করিয়াছেন । 

আমাদের ধারণা, কবি এই অলঙ্কারে মৃখ ও নয়নের কথাই বলিয়াছেন । 


মুখ ও অধর 


২৩২ ও ৬৩১ পদে কমলের সঙ্গে মুখের, ও অধরের সঙ্গে বান্ধুলী 
ফুলের তুলনা । তুলন] গতানুগতিক । 


মুখ ও হাসি 


“শরতের চন্রাতুল্য বদন বন্তর বারা কেন চাকিতেছ? অল্প হাস্য-সুধারস বর্ষপ করিলেও 
নয়নের পিপাসা মিটিবে 1” (১৩৩) 
“সুন্দর বদন, হাসিয়া! কথ! বলে, যেন শরতের চাদ অমিয় বর্ষণ করে।” (৬৩১) 


শরতের চাদের মতো মুখ, তাহাতে হাসির অম্বত-জ্যোতস্সা কথাটা-_ 
বারবার শুনিয়াও পুরাতন হয় না। 


মুখ ও ঘর্ম এবং মুখ ও শ্রমজল 


“খে ঘর্মবিদ্বু ও সুন্দর জ্যোতি দেখা দিল, তাহাতে মনে বরজাগলনিবাত। 
মুক্তা ফলিয়াছে।” (৪৯৩) 
 পশ্রমজলবিন্মু বদনে শোভা নিরাকার করিল।” (৪৯৭) 
এক অপূর্ব রমণীয় পৃথিবীর জন্য কবির আকাক্ষ। আছে, যেখানে 
সোনার কমলে মুক্তা ফলে এবং মদন সেই মুক্তা দিয়! চত্রকে পৃজ! করে । 
কৰি তাহার নায়িকার স্বেদস্কুট স্বাননে সেই জগংটি খু-জিয় পাইয়াছেন ॥ 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা £ আলঙ্কারিক কৰি ৪৯৭ 


প্রথম অলঙ্কারটিতে অবাস্তব রমণীয়তার প্রসার-_দ্বিতীয়টিতে ভাবরদের 
গাঁঢ়তা। সুন্দরীর মুখে শ্রমজলবিন্দ্র দেখিয়৷ মৃক্তাবিন্্বর কল্পনায় অভিনবস্ব 
নাই। কিন্ত এ মুক্তা দিয়া চক্রের পূজা করিয়াছে মদন-_ইহাতে বক্তব্যের 
বিস্তৃতি.ঘটিয়াছে। শ্রমজল, মদনরক্ষে উন্মত্ত নারীর" পুলকের সৃষ্টি। মদনের 
কর্ষণেই এ বারিবিন্দ্ুর উৎপত্তি। স্ৃতরাং মদনের নিজের সাধনার সৃষ্টি এ 
মুক্তারাঁজি দিয়া কবি মদনকে চক্ট্রপুজা! করাইতে পারেন । 


মুখ ও তিলক 


৯৬, ৯৭, ৩১২--এই সকল পদে ম্বখে তিলক-রচন৷ দেখিয়! কবিচিতে 
একই অলঙ্কার জাগিয়াছে__রাধার অকলঙ্ক মুখে তিলক কলম্কতুল্য । কবি 
সন্ত্রস্ত হইয়া নিষেধ করেন-আহা, মুখকে যেন তিলক-কলঙ্কিত করিয়। 
চক্রতুল্য করিও না । কবির ব্যাকৃলত। দ্বার! আমরা বেশ বুঝিয়্াছি--অমন 
সুন্দর টাদও রাধামুখের উপযোগী উপমান নয় । 


৫২ পরে আছে--'আননে বঙ্কিম শশিরেখা' । সম্পাদকীয় ব্যাখ্যা 
অনুসারে এ বঙ্কিম শশিরেখা! হইল তিলক । যদি তাই হয়, তবে তিলকের 
জন্য মর্যাদা-সমন্থিত একটি নূতন অলঙ্কার পাওয়া গেল। 


মুখ ও বস্ত্র 

অবরোধ এবং অবগুষ্ঠন ভারতীয় নারীর দাসত্বের হীন অভ্যাস, যাহ! 
পতনের ম্বগে তাহাদের উপর চাপাইয়া দেওয়া হইয়াছে-_ প্রগতির স্ুগে 
আমরা সকলেই একথা জানি ও মানি। কিন্তু কবিরা চিরদিন ছন্নছাড়া । 
তাহার অবরোধ পছন্দ করেন, কারণ চন্দ্র-সূর্যের প্রবেশ-নিষিদ্ধ স্বানে উকি 
মারিতে তাহাদের নিষিদ্ধ রোমাঞ্চ; এবং অবগুঠনম্লুষ্ঠনে তাহাদের স্থৃতীব্র 
উল্লাস। ম্বরোপে, যেখানে দেহসজ্জার ব্যাপারে অনন্বর-সাধনা চলিতেছে, 
সেখানেও অবগুষ্ঠনের ব্যবহারমূল্য কমে নাই। 

৫৯ পদে আছে-_“মখ বন্ত্রে ঢাকিয়া গোপন করে, মেঘের নীচে চনত 
প্রকাশ পায় না।” এবং ৪৭২-খ পদে--"মাধব আসিয়। যে-গৃছে রাধা 

৩২ 


৪৯৮ ০ চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 


আছেন তাহার কপাট মুক্ত করিলেন, বস্ত্র খুলিয়া অর্ধ-মুখ দেখিলেন, যেন 
অর্থ-চজ্র উদিত হইল।” | 

রাধার নীলাম্বরী এবং শুভ্র মুখ-লাবপ্য অনিবার্ষভাবে মেঘ ও চত্রকে 
একত্র করিয়াছে কবির কল্সনায়-_-একেবারে অনিবার্ধভাবে । 


কিন্ত বস্ত্রাৃত মুখ যথার্থ অনঙ্কার-সামর্ধ্য লাভ করিয়াছে ৬৭৮ পদে 
যেখানে আছে--”গৌরাঙ্গী হাদিয়া তাকাইয়! বদনে মুখ লুকাইল, মনে হইল 
যেন রত্বদান করিয়! আবার তাহা চুরি করিয়। লইল।” কৰি আর গতানৃ- 
গতিক অনঙ্কারের মধ্যে বাধা নাই । সহদা রক্রলাভের উৎফুল্ল আবেগ এবং 
তেমনি সহস] তাহাকে হারাইবার হতাশা, একটি কৌতুকময় নৈরান্ঠে পদটিতে 
ফ্কুটয়। উঠিয়াছে। কবি এখানে অনুভূতির বাস্তবতা -সৃষ্টিতে সমর্থ । 


(খ) নয়ন এবং-_ 


কেবল নয়ন-বিষয়ক অলঙ্কারের আলোচনার সময় নয়নের অলঙ্কার- 
যোগ্যতা সম্বন্ধে যথেষ্ট আবেগ প্রকাশ করিয়াছি । বলিয়াছি-_-গতিতে, 
লাবণ্যে, চাঁঞ্চল্যে মুখের সকল অঙ্গের মধ্যে নয়নই শ্রেষ্ঠ । কিন্ত পূর্বের 
অলোচনায় নয়নের আকর্ষণী ক্ষমতার কথা বলিলেও যথেষ্ট সংখ্যক 
নয়নমুলক উৎকৃই্ট অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত দিতে পারি নাই। এখানে যৌগিক 
অলঙ্কারর অংশে নয়ন-কেন্দ্রিক কয়েকটি শ্রেষ্ঠ অলঙ্কার পাইতেছি । 


নয়ন-কাজল-ভ্র £ নয়ন-কাজল-কটাক্ষ £ নয়ন-কাজল 


কাজলের সঙ্গে সহযোগে রমণীয় নয়ন কমনীয় হয়। রমণীরা সেটা 
জানেন বলিয়া নয়নের তটে কাজলের মোহন মরণ দীর্ঘ করিয়া টানিতে 
ভোলেন না। ইদানীং চোখের পাতার উপরও নীল গরলের ছায়াপাত 
যথেষ্টই করা হইতেছে । 

গতানুগতিক অলঙ্কারও এখানে মেলে । কখনে! নীরস গতানুগতিক, 
কখনো দক্ষ গতানুগতিক । ৯৭ পদে বলা হইল--নয়ন ছৃধে-ধোওয়া 
ভ্রমর, তাহাতে কাজল দিলে মসীবর্ণ হইয়া যাইবে । এখানে অলঙ্কার খুবই 
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প্রয়ালপাঞ্চিত। ৯৩২ পদে আছে--“তাহার ধবল নয়নশ্রেষ্ঠ কাজরে রঙ্গিত, 
যেন অরুণ কমলদলে ভ্রমর বসিয়াছে 1, এই অতি সাধারণ অলঙ্কারটিতে 
আবার রূপগত অনোৌচিত্য আছে। যে নয়নকে ধবলবর্ণ বলা হইল, তাহা 
অবিলম্বে অরুণবর্ণ ( কমল) হয় কিভাবে 2 ৩০৫ পদে নয়ন-কাজল-কটাক্ষ 
একসঙ্গে--“তোমার শুভ্র নয়ন কাজলে কৃষ্ণবর্ণ, তাহাতে আবার তীক্ষ তরল 
কটাক্ষধার। (ব্যাধ ) ভাল করিয়া! দেখিয়া লইয়া তোমাকে খঞ্জন ভাবিয়া 
হাসগুণ জুড়িয়া বাধিয়া না লয় 1” অলঙ্কারটি আপাততঃ মন্দ নয় মনে 
হয়। কোনে! এক অদৃশ্য ব্যাধ রাধার নয়নকে খঞ্জন-পাখি মনে করিয়া 
হবাস-গুণে বাধিয়া ফেলিয়াছে। কবি এই ধরনের কল্পনা করিতে 
পারিয়াছেন, কারণ, কবি দেখিলেন, নয়নের চঞ্চল খঞ্জন-পাখি কাজলের 
ফাঁসে আটক পড়িয়া আছে। এখন, যখন পাখিও আছে ফাসও আছে, 
তখন শিকারীও নিশ্চয় আছে । শিকারী যে আছে তার অন্য লক্ষণও কবি 
দেখিতে পাইয়াছেন--শিকারীর তীর দেখা যাইতেছে--এ রাধার নয়নের 
কটাক্ষ-তীর । 

কিন্ত অলঙ্কারটিতে গুচিত্যের অভাব আছে । ব্যাধ-পাশে বাঁধা 
পড়িয়াছিল যে খঞ্জন, তাহার কটাক্ষ-তীর হয় না । অর্থাৎ কটাক্ষ এখানে 
বাড়তি যোজনা । এইরূপ ঘটিবার কারণ-লোচনের কথা বলিলেই. 
কবির কটাক্ষের কথা মনে হয়, এবং কটাক্ষ মনে পড়িলেই তীর আসিয়। 
যাঁয় সাবলীলভাবে । 


১০১ ও ৬২৩ পদের এই বিষয়ক অলঙ্কার সম্বন্ধে আমাদের এইটুকু প্রশংসা 
-_সেগুলিতে দক্ষতা আছে । ১০১ পদে পাই, শুক্লাভিসারের জন্য রাধা 
নয়নের কাজল ধুইয়া ফেলিলেন। তাহাতে মনে হইল যেন চক্রোদয়ে 
কৃমৃদিনী ফুটিল। কজ্জলমৃক্ত কুমুদিনীই নয়ন-কিন্তু চত্্র কিসের উপমান ? 
কবি স্পট করিয়! কিছু বলেন নাই, কিন্ত তিনি জানেন: এবং আমরাও জানি, 
াদের অভাব নাই--এক চাঁদ রাধার মুখেই আছে, দ্বিতীয় চাদ আছে 
জ্যোতস্লা্থলকিত আকাশে । যেকোনে। চাদকে ভাবিলেই চলিয়৷ যাইবে । 

৬২৩ পদ্দে নয়ন-কাজল-ভ্রা ছুইটি অলঙ্কারে সম্মানিত--“নয়ন-কমঙগ 
'অঞ্জনে রঞ্জিত করিয়া তাহাতে জ"র বিভ্রম-বিলাস। ঢচকিত চকোর-যুগলকে 
বিধি কেবল কজ্জলপাশে হাধিল।”-_-এখানে প্রথমতঃ নয়নকে কমলের 
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সঙ্গে, পরে চকোর-ম্থগলের সঙ্গে তুলনা করা হইয়াছে । নয়ন সম্বন্ধে 
কমলের উপমাটি অবান্তরবোধে বাদ দিয়া চকোর-যুগলের উপমাই গ্রহণ 
করিতে হইবে । জ'র বিভ্রমবিলাসের উর্লেখ করা হইয়াছে, কিন্ত জ্র'র 
কোনো উপমান দেওয়া হয় নাই। কেবল জ'র বিভ্রম-বিলাসরূপ কার্যটি 
নয়ন-চকোরের চকিত চাঞ্চল্যের রূপ আনিয়াছে । অলঙ্ক'রের আসল সৌন্দর্য 
দ্বিতীয় অংশে, যেখানে নয়ন-চকোরকে কাজলের ফসে বাধিয়। রাখার কথা 
বলা হইয়াছে । চকোর চিরদিন চন্দ্র-স্বধাপানের বাসনায় অধীর । রাধার 
মুখে আছে কাব্যের পূর্ণ ভববন॥। সেখানে আছে নয়নের চকোর এবং মুখের 
চক্র । রাধার অধীর চঞ্চল নয়ন যেন চত্দ্র-মুখ-সধা পান করিবার জন্য ছটফট 
করিতেছে-_-উড়িতে চাহিতেছে অথচ পারিতেছে না--কবি কারণ আবিষ্কার 
করিয়াছেন-_কাজজলের ফাসে চকোরকে বাধিয়া রাখা হইয়াছে । 


এ সকল অলঙ্কার কিছুই নয়, যখন আমদের হাতে আছে আরে তিনটি 
অলঙ্কার-_শ্রেষ্ঠ তিনটি-_-যাহার প্রথম দুইটি রূপে সুন্দর, শেষেরটি 
সুন্দর ভাবে । প্রথম দ্বইটি অলঙ্কার উদ্ধত করা যাক-_ 


“অল্প কঙ্জলে রঞ্জিত তাহার চোখ দেখিয়া মনে হুইল যেমন ভ্রমর মধূপান করিয়া মত 
হুইল এবং শিশিরে তাহার পাখা ভিজিল।” (৪৮) 
চঞ্চল লোচনে বঙ্ক নেকারণি 
' অঞ্জন শোতন তায়। 
জনু ইন্সীবর পবনে পেলল 
অলিভরে উলটায়।।” (২৩) 


প্রথম উদ্ধৃতিতে নবযোবনা রাধার রূপবর্ণনা । প্রথম প্রণয় তখন, রাখ+ 
ও কৃঞ্ণের--এই কথাটি মনে রাখিলে অলক্কার-সৌন্দর্য ভালভাবে বোবা 
যাইবে । কল্পনা চমৎকার । রাধার নয়নকে বলা হইল মধুমত ভ্রমর ৷ 
বলিয়াছি এখানে রাধার নবানুরাগ- দেহে-মনে-নয়নে থরোথরো। চেতনা_ 
তাহাই মত্ততা। নয়নে বিশেষভাবে সেই মত্ততার আবেশ ও কাপন। 
কবি নয়নকে মধুমত্ত বলিয়াই শেষ করেন নাই, উহাকে কাজলের শিশিরে 
সিক্ত করাইয়াছেন। কাজলে ও শিশিরে এঁক্য বহিঃরূপে নয়, ভাবরূপে-_ 
নয়নের গ্া়তা এবং সিক্ততা কাজলে ফুটিয়া গঠে-__সুতরাং নয়ন-শমরটি' 
শিশিরসিক্ত । ইহাতে আরও একটু ব্যঞ্জন। আছে, প্রভাতে মধুপান করিলেই, 
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সবে ভ্রমর শিশিরসিক্ত হইতে পারে--এবং কবি রাধার যৌবন-প্রভাতের 
কথাই বলিয়ছেন-_ যৌবন-প্রাতেই রাধা রসোন্বত্তা । 

দ্বিতীয় অলঙ্কারটি চিত্রদূপে আরো! উচ্চাঙ্গের, যদিও পূর্বোক্ত শিশিরের 
ব্যঙ্জনাটুক এখানে নাই। কোনো একটি অলঙ্কার লীলাযৌবনকে কতখানি 
উদঘাটিত করিতে পারে, ওটি তারই দৃষ্টান্ত । অলঙ্কারটির বক্তব্য _কজ্জাল- 
রঞ্জিত চঞ্চল লোচনের বাক] চাহনি দেখিয়া মনে হয় যেন পরনে ভিড এত 
নীলপদ্প ভ্রমরের ভারে উলটিয়া পড়িয়াছে। এখানে ছৃইটি চিত্র আছে--একটি 
উপমেয়-চিত্র, অর্থাং রাধার কাজল-জাকা ধাকা নয়নের রূপ; দ্বিতীয় হইল 
একটি নিসর্গচিত্র, অলিভরে নীলপদ্ম নুইয্সা পড়িয়াছে। এই দুই চিত্রকে 
এক কর! হইয়াছে । প্রথমে আমরা নিসর্গচিত্রটি পূর্ণভাবে লক্ষ্য করিলে 
ভাল করিব। একটি সরোবর--ভাহাতে নীলপদ্ম--পবনে সর্ধদা এপাশে 
ওপাশে দ্বলিতেছে ; এমন সময় কোনো 'গুরুভার' ভ্রমর মধুলোভে তাহাতে 
আসিয়া বসিল। নীলপদ্ধটি তখন--সেই ভারে-একপাশে উলটিয়া 
পড়িল। এইবার দৃর্টি দেওয়া যাক উপমেয়র প্রতি । দ্বইটি নয়ন-__সদাই 
চঞ্চল, ভীরুতায় ও ওংস্বক্যে-সহসা মনোহর-কিছু দেখিয়া, চাঞ্চল্য 
হারাইয়া, একপাঁশে হেলিয়! পড়িল, এবং সেইভাবেই রহিয়া গেল। কবির 
কাছে দুইটি চিত্র একেবারে একাকার হইয়া গেল । 

এই উৎকুষ্ট অলঙ্কারটির আস্বাদনে একটি জায়গায় মাত্র অসুবিধায় 
পড়িতেছি--অঞ্জন কিসের সঙ্গে উপমিত ? অঞ্জনকে ভ্রমর ভাব' কি সঙ্গত ? 
ভ্রমর থাকিয়া এখানে কোনে! অসুবিধা করিতেছে না, কারণ স্বভাব-চঞ্চল 
নয়নের দীর্ঘ অপাঙ্গ চাহনির সঙ্গে ভ্রমরের ভারে নীলপদ্মের উল্টাইয়া 
যাওয়ার গোট! চিত্রটি একত্রে আশ্বাদ্য । ভ্রমর কিসের উপমান তাহ! 
জাঁনিবার কোনো! প্রয়োজন নাই । অথচ 'বঙ্ক নেহারণি'তে “অগ্রন শোভন 
তায়” বলিয়া! কবি অঞ্জনকে যে পৃথক মর্ধাদা দিয়াছেন, তাহাতে খুবই 
স্বাভবিক ভাবে মনে হয়, কবি অঞ্জনের সঙ্গে ভ্রমরের তুলনাই দিয়াছেন | 

রূপগত সাদৃশ্যের পূর্ণতা না থাকিলেও ( অলঙ্কারে সকল সময় থাকার 
প্রয়োজন নাই, থাকেও ন1) ভ্রমর ও অঞ্জনের তুলন] যথেই সুন্দর । এখানে 
অঞ্জন বলিতে বিশেষভাবে নয়ন-প্রান্ত হইতে বাহিরের দিকে প্রসারিত 
অগ্রনরেখাকেই বুঝাইতেছে। অপাক্ষ চাহনির সময় যখন জাখি-তারকা! 


৫২ ,- চণ্ভীদ্ইস ও বিদ্যাপতি 


নয়ন-প্রান্তে সরিয় যায়, তখন সে যেন-_কবির মুগ্ধ দু্টিতে-__কাজলের টানা 
দাখটির উপর আবেশমৃছিত হইয়া থাকে । কমল-প্রাস্ত ধরিয়া যে অমরটি 
রূলিতেছে, তাহার সহিত তাই নয়নাঞ্জনরেখার তুলন। সার্থক । 

নয়ন ও কাজল-বিষয়ক ভাবাত্মক উপমাটিতে দৃষ্যসৌন্দর্য কিছুই নাই । 
ভাবোল্পসিতা রাধা বলিয়াছেন _“দরপণ ধরব কাজর দেই আখি । (৭68) 
অর্থাৎ রাধা! বলিতেছেন, তিনি প্রিয়-আবাহনে নিজের কাজল-রঙ্জিত জাখিকেই 
কৃফের দর্পণ করিবেন। কাচের পিছনে কাজল লাগাইয়। দর্পণের সৃষ্টি 
করা হয়। রাধার কীচ-স্থচ্ছ নয়ন, কাজলে রঞ্জিত হইয়া তাহা দর্পপতুল্য 
হইয়খছে । রাধার গভীর নয়নের সন্নিহিত হইয়া, চাহিয়। চাহিয়!, কৃ আত্ম- 
হার! হইয়। যান-_প্রেমের ঘনিষ্ঠ ক্ষণে সে জিনিস বার বার ঘটিয়াছে। সেই 
জিনিসকেই রাধা ভিন্নভাবে বর্ণনার দ্বার ব্যঞ্জনায় সগভীর করিয়ু তুলিয়াছেন ? 
ভাবসমশ্মিলনের ভাবাবস্থায় অভিমানশুন্য রাধা যেন বলিতে চান-_রাধার 
নয়নশোভা দর্শন করিবার জন্য, কিংবা নয়ন-রহস্যে ডুব দিবার জন্যই কৃষ্ণ 
রাধার নয়ন-সম্থখে আপনার মুগ্ধ নয়ন মেলিয়া থাকেন না_রাধার নয়ন- 
দর্পশে তিনি আপনাকে প্রতিবিদ্বিত দেখেন । কেবল কি প্রতিবিস্বিত দেখেন 
নিজেকে? না, তাহারও বেশী-কিছু দ্দেখেন তিনি-_-তিনি একটি অধিকতর 
সত্য-কৃঞ্চকে সেখানে দেখিতে পান, যাহাকে রাধা তাহার নয়নে চিরদিনের 
জন্য তুলিয়া! রাখিয়াছেন। 


নয়ন ও অশ্ঞু 


এখানে উচ্চাঙ্গের অলঙ্কার পাওয়া উচিত ছিল-বৈঞ্ণব কাব্য যেহেতু 
নয়ন-জলের কাব্য । কিন্তু তেমন বেশী পাওয়া যাইতেছে না। ২৪৬ পদের 
নয়ন কর্তৃক নব মেঘের মত বারিবর্ষণ ব। চন্দ্র-করে কবলিত চকোরের তুল্য 
অস্থতবর্ষণ ইত্যাদি অলঙ্কার পুর্বে ব্যাখ্যা করিয়াছি । ১৮৪ পদে আছে, 
নয়নের অশ্র করিতেছে, যেন কমলের মধু ক্ষরিতেছে। কক্পনাঁ 
গতানুগতিক । এক্ষেত্রে আমাদের প্রার্থন।-_ঝরিয়া বরিয়া নয়নমধু যেন 
£শেষ না হয়, “মধুহীন কোরো না গে। তব 'জাখি” কোকনদে ৮ 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। £ অলঙ্কারিক কবি ৫০৩ 


নয়নাশ্রুর শ্রেষ্ঠ অলঙ্কারগুলি পরে মিলিবে। নয়নের কাজল নয়নেই 
সমাপ্ত, কিন্তু নয়নের অশ্রর বরিয়া পড়ে রাধার বরদেহে, সেখান 
হইতে স্থালিত হইয়া ধন্-পৃথিবীতে । সমস্ত দেহের যৌগিক অলঙ্কার 
আলোচনাকালে সেইগুলি লক্ষ্য করিব। 


নয়ন ও নাস! 


২৬ পদে আছে--শুকপাখির উপর হরিপী। কিছু বলিবার নাই। 


নয়ন ও হাস 


পূর্বেই ৩৯ পদের এই অংশ উদ্ধাত করিয়াছি-_ 
ঈষত হাসনি সনে 
মুঝে হানল নয়ন-বাণে | 


হাসি কি নয়ন-বাণের বিষ? যদি তাই হয়, তবে এটি নয়ন ও হাসির 
যৌগিক অলঙ্কার । 


নয়ন ও প্রেম 


এইখানে একটি উৎকৃষ্ট পুরাতন অলঙ্কারের দেখা পাইতেছি । ৫৬৪ পদে 
্প্রন্বষ্ট প্রিয়তমের নয়নপাতের বর্ণনায় নয়িকা বলিতেছে-_“তাহার বঙ্কিম 
নয়ন ঈষং বিকশিত, চন্দ্র উদিত হইলে যেন সমুদ্র উদ্বেলিত হইল”? (৫৬৪ )। 
নয়ন-চন্দ্রের কলাবিকাঁশে যে-সমুদ্র উদ্বেলিত হইল, বলিতে হইবে না যে, 
তাহা প্রেম-সমৃদ্র । কালিদাস চন্্রোদয়ারস্তে ইবান্ুরাশির কিঞ্চিৎ ধৈর্যলুপ্তির 
কথা বলিয়াছিলেন--কৃষ্ণের নয়ন-বিকাশে রাধা-সাগর আরো! একটু বেশী 
অধৈর্য ।  প্রেমজীবনে নয়নেন্দ্রিয়ের মুল্য, ভাহার উদ্দীপনক্ষমতা।, 
অলঙ্কারটিতে সৃন্দরভাবে উদঘাঁটিত। খুব বেশী না হইলেও নয়নকে কখনো 
কখনে চক্রের সঙ্গে তুলন1 করা হয় ; এই প্রথম (অত্ততঃ বিদ্যাপতির পন্ে ) 


63৪8 ্‌ বিদ্যাপতি ও চ্তীদণস 


নয়ন সভ্যকার চক্রের গৌরব পাইল-_পাইল সমুদ্রকে উদ্বেল করিবার 
চাজ্-সারমধ্য। 


(গ) ভ্র এবং-- 


জ কার্ধতঃ নয়নের অংশ । ইহাকে নয়নাকাশের দিগন্ত বল! যায় কিংবা 
নয়ন-প্রতিমার চালচিত্র কিংব' নয়ন-গবাক্ষের খিলান । অতএব জ ছাড়া নয়ন 
নাই। রূপের ব্যাপারে জ্র এতই মৃল্যবাঁন যে, আধুনিক সুন্দরীর! বিধাতার 
দানের উপর নির্ভর করিতেছেন না--তীাহার! জর ঠাছিয়! জর জাকিতেছেন। 


জ-কাজল £ জ-কাজল-কটাক্ষ £ ভ্র-কটাক্ষ £ ভ্র-অধর-দশন 


জ'র যৌগিক অলঙ্কারের সব কয়টি একত্রে বিচারের জন্য লইয়াছি, 
কবির কল্পনার একনিষ্ঠতাই তার কারণ । কবি জ-বিষয়ে চিস্ত1 করিতে গিয় 
সুলতঃ একটি সদৃশ বস্তু ভাবিতে পারিয়াছেন--জ হইল ধনু। জ্রকে ধনু 
করিয়া তাহাতে কখনে। কাজলের গুণ চড়াইয়শছেন, কখনেণ বসাইয়াছেন 
কটাক্ষের তীর, এবং পুরুষের দর্প ও দৌরাত্ম্য চিরদিনের মত বিধিয়! শেষ 
করিয়াছেন । বৈষ্ণব কবি অসহায়! নায়িকার সঙ্গে বাণবিদ্ধ হরিণীর তুলনা 
করেন। সেই বৈষ্ণব কবিই আবার হরিশীর নয়নবাঁণে বিদ্ধ প্ররুষসিংহের 
অসহায়ত্ব দেখাইয়া দিয়াছেন । প্রেমের জগতে হার-জিতে আছে “মহান 
অনিশ্চয়তা? । 

২৩২ পর্দে জ ও কাজলের বর্ণনায় বল হইল--মদন কাজলের ধনু 
ক্বড়িয়াছে; তার মানে মদন ভ্র-ধনুতে কাজলের গুণ জ্ুড়িয়াছে। 
অলঙ্কারটিতে সর্বাপেক্ষা প্রশংসনীয় বস্ত হইল বূপগত বান্তবত1-- উপরে বীকানে। 
জর এবং তলায় টানা কাজল অবিকল জ্যা-ধোজিত ধনুর মতই বটে। 

৩০৯ পদ্দেও একই কথা- কেবল, জ-্ধনু ও কাজলের গুণের সঙ্গে 
কটাক্ষের তীর যোগ কর! হইয়াছে । কিন্তু এখানে তীর নাসিক ছুশড়িতেছে 
না; কবি মদনকে তীরন্দাজ করিয়া নায়িকার অধিকারহরণ করিয়াছেন । 
ভাই করিয়াছেন--মেয়েরা জানে না তাহার! কি করে। 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য সাধনা $ আলঙ্কারিক কৰি ৫০৩ 


আবার জানেও বটে। যেমন ৪৭৮ পদে অন্ত্রশস্ত্রের সুবতীর যুদ্ধধাত্রার 
সম্ত্রমদ্যোতক বর্ণন1 কবি করিয়াছেন । নব-যৌবনবতী নায়িকা নান! মারাত্মক 
অন্ত্রশস্ত্রের সঙ্গে চক্ষৃতে গুণ দিয়া কটাক্ষকে শর করিয়া? ধাইয়। আসিতেছে । 
অতএব সাবধান । 

সত্যই নায়কের সাবধান হওয়ণ উচিপ্ত । কটাক্ষ-শরে তাহার অব্যর্থ সুন্দর 
মরণের এক চমৎকার রূপ আকিয়াছেন কবি। ১৭ পদের প্রাশহারী 
অলঙ্কারে কবি বলেন-_-“তাহার জ--ধনু এবং কাজল-রেখা-_গুণ ; এমন 
নয়নশর মারে যে, পুচ্ছমাত্র অবশিষ্ট থাকে 1” 

সর্বনাশ, প্রাখনাশ ! নাস্িকার নয়ন-শরে এত শক্তি! সমস্ত বাপটি 
ভিতরে প্রবেশ করিয়া যায় এবং প্রচ্ছটি মাত্র অবশিষ্ট থাকে ! আরো বিপদের 
কথা--এই পদে নায়িকার সদ্য যৌবনোন্মেষের বিবরণ--এখনো তাহার 
বালিকাস্বভাব যায় নাই, অথচ নানা বিপজ্জনক অস্ত্র আয়ত্ে আসিয়াছে; 
নূতন অস্ত্রসম্পদ লইয়া সে অরক্ষিত কৌতুহলে নাড়িয়া! চাড়িয়া দেখে 
ও দ্ব'একটা ছুড়িয়া দেয়। তাহার নয়নে যে যে অস্ত্র আছে তাহার 
রূপ সম্বন্ধে কবি অন্যত্র বলিয়াছেন--মদন সেখানে নিজের শেষ দ্বই বাণ 
গচ্ছিত রাখিয়াছেন । 

কবি বলিতেছেন--সে এমন নয়নশর মারে যে, প্রচ্ছটি মাত্র অবশিষ্ট থাকে । 
পুচ্ছ অবশিষ্ট থাকে কথার মানে কি? সাধারণ অর্থ, প্রচ্ছ ছাড়া সমস্ত শরটি 
দুকিয়! যায় । আরো একটু জিনিস আছে । চিত্রটি ভাবিয়া! লইতে বলিব । 
কটাক্ষ করিবার পূর্বে নয়নশর উম্মুক্ত ছিল; অর্থাং নায়িকা খোলা চোখে 
চাহিয়া ছিল; তারপর কটাক্ষ করিল। কটাক্ষ করিবার সময় চোখ 
চকিতে প্রান্তে বুজিয়া যায়-_তখন অক্ষিতারক1 দেখা যাঁয় না এবং ছুই 
আখিপাতের পক্ক্মলোম ভুড়িয়া একত্র ঘন হইয়া থাকে । কবি সেই কুঞ্চিত 
নয়নের পন্মলোমকে নয়নশরের পুচ্ছ বলিতেছেন । এখানে চিত্রকল্পের 
পূর্ণতা । নু | ৮. 
৫৬০ পদ্দে নয়ন-চজ্দরের ক্ষণবিকাশ এবং তাহাতে প্রেম-সমুদ্রের 
তরঙ্গোচ্ছাসের রূপ পূর্বে দেখিয়াছি । এই অংশের ঠিক আগে নায়িকা স্বপ্পে 
প্রিয়সমাগমের বর্ণনাপ্রসঙ্গে বলিয়াছে--ধনৃগ্ডণ দেখি না, সন্ধান দেখি 
না-€( অথচ চারিদিকে কুসুষ-বাণ পড়িতেছে )1 এই অংশের পরেই 


৪০৬ চণ্ীদাস-ও বিদ্যাপতি 


নায়কের নয়নের বর্ণনা যেহেতু আছে, তাই মনে হয়ঃ নায়িকা আসল 
ধনুর্বাণ বা শরসন্ধান না দেখিলেও নায়কের জ-ধনু, কাজল-গুণ ও কটাক্ষ-তীর, 
দেখিয়াছিল। বিদ্যাপতি নয়নবাণকে কৃসুমবাণ বহুবার বলিয়াছেন । 

তবে আমাদের মনে হয়-_-এইরূপ স্প্$ আলঙ্কারিক কল্পন। এখানে নঃ 
আনাই ভাল। না আনিলে বাসনাবিহ্বল নায়িকার বিস্ময়ের চমক আরে। 
প্রকাশিত হয় । 

২৯৯ পদের কল্পনা গতানুগতিক । অধরের বিশ্বফল ও দশনের দাড়িস্ববীজ্ঞ 
দেখিয়। নয়ন-শুকের লোভ হয়, কিস্ত ভ্র-ধনু দেখিয়া আগাইতে সাহস, 
করে না। ভাগ্যে জধনু ছিল! নহিলে সকল নারীর নাক ঠেশটে ঝুলিত ॥ 

দেখিলাম, জ্র“র একটি মাত্র উপমান। তাহাকেই নানাভাবে ব্যবহার 
কর! হইয়াছে । বিদ্যাপতির পক্ষে বলা যায়, প্রতিবার আমরা হয়ত নৃতন, 
কল্পনা পাই নাই, কিন্তু প্রয়োগকৌশলের গুণে আস্বাদনের নবত্ব অনুভব, 
করিয়াছি । 


(ঘ) অধর এবং-- 


অধরের সঙ্গে দশনের ঘনিষ্ঠতম সম্পর্ক । অধরের বসনে দশনের বেশ । 
অধরের পত্রপুট দশনের দাড়িস্বকে ঢাকিয় রাখে । স্থৃতরাং অধরের যৌগিক 
অলঙ্কারে অধর ও দশনের কথাই মুখ্যত্ব পাইবে বলিতে হইবে না। 

অলঙ্কারগুলি কৃত্রিম সৌন্দর্যে পূর্ণ। প্রেম-মনস্তাত্বিকেরা জানাইয়াছেন, 
অধর-বিষয়ে বিশেষ আগ্রহ উন্নততর সভ্যতার সৃষ্টি । এবং সভ্যতা কৃত্রিম, 
বছলাংশে । অধর-দশনের অলঙ্কারিক কল্পনাও তাই। কালিদাস শকুম্তলার 
অধরে প্রকৃতির কিশলয়রাগের বর্ণ-সৌকুমার্য দেখিয়াছেন। বিদ্যাপতিও 
ঘ্ব*'একবার নব-পল্পবের সঙ্গে অধরের তুলন1 করিয়াছেন, কিন্তু প্রবাল ও 
বিশ্বের রূপেই তিনি মুগ্ধ । নিসর্গজগতে বিশ্ব সর্বাপেক্ষা নিম্প্রাণ ও কৃত্রিম । 

অন্যান্য তবলনাও আছে--অধরের সঙ্গে চন্দ্রের ও সিন্দ্ররের, এবং দশনের 
সঙ্গে মুক্তার ; সাধারণ মুক্তা ও গজমৃক্তা। একবার কুন্দের সঙ্গে দশনের 
তুলনাও পাইতেছি । কুন্দ-দত্ত অবশ্য বৈষবসাহিত্যে সাধারণ বর্ণনা ৯ 
অধর-দশন-মুলক অলঙ্কারগুলি উদ্ধত করা যাঁক-_ 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন! £ আলঙ্কারিক কবি &০% 
“বাছিয়া ৰাহিয়া জ্যোতির্সয় তার! দিয়া যেদ ছার গাথা! হইয়াছে। অধররূপ সুন্দর চক্রে 
যেন মুক্তা বসান হইয়াছে।”--(৪৮) 
“অধরের সীমায় নয়নের জ্যোতি উজ্জ্বল হইবে, সিন্দুরের প্রান্তে ষেন মুক্তা সান: 
হইয়াছে ।” (২৯) 


“অধর নয়নপল্পব এবং দশম দাড়িম্বজ্যোতির তুল্য--যেন সৃধারসে সিক্ত প্রবালদলের মধ্যে 
গজমুক্তা ছড়াইয়৷ দেওয়া হইয়াছে।” (৩০) 


“প্রবাল-পঙ্গবে কুন্দফুল ফুটিল।”_-(২৩১) 


প্রথম উদ্ধতিতে দত্তের একটি একক বর্ণনা আছে-খুবই চমৎকার-_ 
ঈাতগুলি সুনির্বাচিত জ্যোতিময় তারার হার । তারপর অধরকে চন্দ্র করিয়া 
তাহাতে দাতের মুক্তা বসানো হইল । মুক্তাবসানো একটি চাদ দেখিতে 
কার না সাধ হয়! 


খিতীয় উদ্ধতিতে পাইতেছি_মুক্তাবসানো সিন্দুর-ব্যাপারট। কল্পনা 
করিয়া লইতে হয়। তৃতীয় উদ্ধতিতে কবি অধরের সঙ্গে নবপল্লবের এবং 
দশনের সঙ্গে দাড়িম্বজ্যোতির তুলনা করিয়া তৃপ্তি পাইয়া উহারই সঙ্গে 
আরো কিছু জুড়িয়া দিয়াছেন। স্ধারসে সিক্ত প্রবালের উপর বিক্ষিপ্ত 
গজমুক্তা দর্শনে আনন্দ পাইতে হইলে নিজ কল্পনাকে পীড়ন করিতে হইবে' 
পাঠককে । এবং যদি তেমন কল্সনাশক্তি থাঁকে তাহা হইলে প্রবালের 
পল্লপবের উপর ফুটন্ত কুন্দ ফুলগুলি সত্যই সুন্দর মনে হইবে। 


অধরের সঙ্গে যুক্ত বেপীর একটি অলঙ্কার পাইতেছি--“অধরের লোজে- 
বিষধর নামিয়া আসিল, সাপকে ফিরিয়া ধরিতে চাহিলাম” (২৪২)। 
কৃষ্ণকে দেখিয়া মদন পীড়িত রাধার এ উক্তি । দেহচাঞ্চল্যে মাথার বেশী 
মুখে পড়িয়াছে এবং রাধিকা তাহাকে সরাইতে চেষ্টা করিতেছেন--এইরূপ' 
একটি অবস্থার বর্ণনা । বেণীর সঙ্গে সর্পের তুলনা বৈষ্ণবসাহিত্যে পরিচিত, 
এবং সর্পও “মানুষ, তাহারও লোভ আছে-_-অধরের সুন্দর ফলটির বিষয়ে সে; 
কামনা বোধ করিতে পারে । এই আলঙ্কারিক চাতুর্ষের প্রশংসা করিতে, 
পারিতাম, যদি কথাগুলি রাধার নিজের মুখে বসান না হইত। নিজের; 
রূপযৌবনের বর্ণনায় রাধা অনাবস্তক নিরপেক্ষ সৌন্দর্যদৃন্ডির পরিচয় 
দিয়াছেন |! 


ন্০৮ ... স্্ীনাস ও বিচ্যাপতি 
(৩) দশন এবং. 


দশন ও হাসির সম্পর্ক আছে দ্বইটি অলঙ্কারে-_- 

“হাস্য-বিলাসিনীর দস্তপংক্তি দেখিয়া! মনে হয় যেন তরঙলিভ জ্যোতি ।" (৪-ক) 

“ছাসি-সুধারসকে উজ্জ্বল করিও না, কেন না বণিক ও ধনী বলিবে এ ধন (দশন জপ 
স্বৃক্তা) তাহাদের ।” (২৯) 

দাতের উপর হাঁসির আলো বণিকের- ধনিকের-কবির-_-ও পাঠকের 
আঘথা ঘুরাইয়া দেয় । 


(5) কেশ এ২ং-- 


সৃন্দরী নারীর কেশের বর্ণনায় এদেশে বল! হয়, আগুল্ফলস্থিত কেশ। 
“মাথার উৎস হইতে নির্গত হইয়া! কেশ-নদী দেহের মহাদেশের উপর দিয়া 
“বহিয়া শিয়! এক অপূর্ব অসমাপ্তিতে সমাপ্ত হয়। স্বৃতরাং কেশ মুখমণ্ডলে 
ীমাবদ্ধ থাকে না; কেশের অলঙ্কারও তাই । সমস্ত দেহের উপর কেশের 
“মেঘবিস্তার । কেশের বসনে অঙ্গ ঢাকিতে নায়িকাকে দেখিয়ছেন কবির] । তাই 
যদি হয়, সমন্ত দেহের সঙ্গে যুক্ত করিয়া তাহার! কেশের অলঙ্কার রচন1 করিবেন, 
ইহাই স্বাভাবিক । বিশেষতঃ যখন কেশ-নদীর কোনে! কোনো শাখা পিঠের 
প্রশস্ত ভূমি ত্যাগ করিয়া বিপরীত দিকে দুর্গম গিরিপথে গমন করিয়াছে__ 
"এমন দৃশ্য ভারতীয় কবি সন্ধানীর চোখে দেখিয়াছেন বারবার । কেশ ও 
পয়োধর তেমন কয়েকটি সুন্দর অলঙ্কারের আধার । 


মুখমণ্ডলের মধ্যে সীমাবদ্ধ কেশের যৌগিক অলঙ্কারও পাওয়া যায়-- 
'এবং উচ্শ্রেণীর জিনিসই পাওয়া যায়। কেশ ও কুসৃম-বিষয়ক সেইরূপ দ্বইটি 
অলঙ্কারের আলোচন। শুরুতেই করা ষাক-- 
_. কেশের কৃষুম মুক্ত হুইয় ছড়াইয়া পড়িল, (যেন) অন্ধকার পুজা! সমাপন করিয়! 
'তারাপুঞ্জ ত্যাগ করিল ।" (৪৯৫) 

“ করে কুচ ধারণ করিতে নারী আকৃল হইল, দেখিয়া মুরারি অধরমধু পান করিল । 


প্চমরের ন্যায় চিকৃর হইতে কৃযুমের ধার! ঝরিতে লাগিল, উহ! ঘেন অন্ধকর পান করিয়া! 
আব তারার!ছি বষন করিতে লাগিল।” (৮৫৫) 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন৷ £ আলঙ্কারিক কবি ৫০৯ 


প্রথম উদ্ধতির অলঙ্কারে কেশের স্ঘলিত কুসুমের সঙ্গে-অন্ধকাঁর কর্তৃক 
পুজার পর তারকা'-ফ্ুল ত্যাগের তুলনা কর! হইয়াছে! আশ্চর্য ব্যঞ্জনামক 
কল্পনা । অন্ধকার পুজা করে! কাহাকে কে জানে, তবু পূজা করে। পৃজ। 
করে তারকার ফুলের দ্বারা । কবি অন্ধকার রাত্রে তারাখস। দেখিয়াছেন 
একই সঙ্গে । কল্পনা করিয়াছেন--একটি নয়-অজন্র তারক] ঝরঝর 


করিয়)! খসিতেছে। সেই কল্পনা আরোপ করিয়াছেন এক কেশনিশার 
পুষ্পতার। খসা'র উপর । 


এই পদ বিপরীত রতির। কবি এখানে দেহের অলঙজ্জতাকে অলঙ্কারে 
ঢাকিতেছেন। নরনারীর মুক্ত কামনাকে ঢাকিয়াছে কেশের নিবিড় 
আবরণ । তাহারই তলে গোপনগভীর দেহপুজ। এবং পৃজান্তে কুম্বম-তারকার 
বর্ষণ। 

দ্বিতীয় উদ্ধতির অলঙ্কারও অনুরূপ শক্তিসম্পন্ন । আলিঙ্গনত্রস্ত দেহের 
কেশপাশ হইতে কুস্বম খসিতেছে। কবি দেখিলেন কেশ অন্ধকার পান 
করিয়া! তারক! বমন করিতেছে । এইটুকু কথায় কবি কতখানি না বলিলেন ! 
ইহাতে একদিকে কেশের ঘনকৃষ্ত্ব সৃচিত হইল- অন্ধকার পন করিয়' 
কেশের বর্ণ-বলাধান হইয়াছে; অন্যদিকে কেশ সত্যই নিশ্চন্দ্রতারকা- 
বিভাবরীর সমরূপতা পাইল । যতক্ষণ কুসুমালস্কত ছিল, ততক্ষণ পর্যন্ত, 
কেশ-রাশি ছিল তারকা-খচিত, এখন কৃষ্ণালিঙগনের গভীর অন্ধকারে প্রস্থানের, 
কালে রাধার ঘনকেশ তাহার শেষ আলোকবিন্দটিকে পরিহার করিল ।. 
তাছাড়া! চিত্ররূপের দিক হইতে এ তারকা-বমন কজ্নাটি কিসুন্দর! কেশ 
অন্ধকার পান করিয়াছে--তাহা যেন সত্যই তরল কিছু-_কিন্ত এ গভীর 
তরল পানীয়ে তারকাগুলি অবাঞ্চিত কঠিন বস্ত-_সেগুলিকে সন্থ করিতে. 
না পারিস! বমনে উদ্গিরণ করিয়া দিতেছে । ইহাকে বলে অলঙ্কারের. 
সৌন্দর্য । | রা? 

কেশ ও সিন্দভবর-বিষয়ক একটি অলঙ্কারও উল্লেখযোগ্য__ 

“মদনের বিলাস-কাননক্ধপ কেশে সিশ্যুরের রেখা? যেন সুন্দর নিবিড় যেছের ভিতর 
হইতে অরুণ নিজের দেহ দেখাইতেছে” (৩০)। 

এই অলঙ্কারের দ্বই অংশ--(১) কেশ হইল মদনের সুন্দর বলাস - এবং 
ঘাহাতে সিন্দুরের রেখা আছে, (২) তাহা দেখিয়! মনে হইতেছে যেন নিবি, 
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স্রন্দর মেঘের ভিতয় হইতে অরুণ নিজ দেহ দেখাইতেছে। প্রথম অংশে 
একেশকে মদনের বিজাস-কানন-রূপে বর্ণনার প্রশংসা করিতে হয়। কেশ স্তুল 
ইক্জিয়-ভোঙের পদার্থ নয়, ইহার সৌন্দর্য অনেকাংশে অবিষিশ্র। তরু কৰি 
ইস্াকে মদনের বিলাসকাননরূপে দেখিয়া! মদনের রুচি-চাঁরুত্ব দেখাইয়াছেন । 
ব্বিতীয় অংশে কেশকে ঘন মেঘ এবং সিন্দুরের রেখাকে প্রথমোদিত সূর্যের 
সঙ্গে তুলন! কর! হইয়াছে । সিন্দুরের সঙ্গে সূর্যের তুলন! বহুবার বিদ্যাপতির 
পদে পাওয়া যায়, এবং সেটিকে অসঙ্গত তুলনার দৃষ্টীস্তরূপেই বিবেচনা 
রুরিয়াছি। বিশাল সূর্যের সঙ্গে খুলনায় সৃন্দর সিন্দুরবিন্দবটির ক্ষতি হইয়াছে 
এই একটি অঙ্তারে সেই অন্যথা-অসঙ্গত অলঙ্কারটি শোভনতা পাইয়াছে। 
এখানে সিন্দররেখা সূর্য নয়_ প্রথম সূর্ের আভাস । মেঘের ভিতর হইতে 
বিস্তারিত অরুণের একটি রক্তচ্ছটাকে যদি কবি ঘনকেশের সিন্দুরচ্ছটার সঙ্গে 
তুলনা! করেন, তবে তিনি অন্যায় কিছু করেন নাই। 

কেশ ও জলের দুইটি যৌগিক অলঙ্লার,--৬২৬ পদে চিকুরের জল 
দেখিয়া! কবির মনে হইয়াছে-_-মেঘ মুক্তাহার বর্ষণ করিতেছে । এখানে সত্যের 
কল্পন! নয়, কল্পনাকে সত্য করিবার চেষ্টা । ৬২৭ পদে এ একই ব্যাপার 
দেখিয়া কবি যখন বলেন, চামরে মুক্তাহার ঝরিতেছে--তখন কল্পন৷ নিতান্ত 
গতানুগতিক । 

কৃের চুড়াবদ্ধ কেশের উপর ময্তুরপুচ্ছ দেখিয়া কবির মনে প্রথাবদ্ধ কল্পনা 
*আসিয়াছে--ময়ুর সাপিনীকে (চুড়াকেশকে ) আচ্ছাদিত করিয়াছে (৬৩০)। 


বন্ষাদশ 


(এই' অংশে কুচ, কীঢুলী, হার, পঞ্জর, গ্রীবা, কণ্ঠ, কণ্ঠস্বর, বচন, 
হাত, নখ, নখরেখা, করতল, হন্তাঙ্থঁলি-_এই সকল মুক্ত কর! হইয়াছে) 


কচ 


ভারতীয় কাব্যে বক্ষ-বর্ণনার আতিশয্য-বিষয়ে পূর্বেই মন্তব্য করিয়াছি । 
এদেশের কবি হৃদয়ের কথ! বলিবার সময় ভিতরের হৃদয়ের সঙ্গে বাহিরের 
হৃদয়ের কথা বলিতে ভোলেন না। আধুনিক কাব্য-সমালোচকদের 
অভিযোগ হইল, পুরাতন কবিরা হৃদয়ের বাহির ছুয়ারের রূপৈশবর্ষে স্তত্ভিত 
হইয়। সেখানেই লুটাইয়া পড়িয়াছিলেন, ভিতরে প্রবেশের প্রয়োজন বনু সময় 
বোধ করেন নাই। | 

বিদ্যাপতি তেমন একজন মুগ্ধ কবি। সকল দেহাঙ্গের মধ্যে বক্ষাঙ্গের 
অলঙ্কার তাহার রচনায় সংখ্যাগুরু । উৎকর্ষও উল্লেখযোগ্য । 

স্নচ সম্বন্ধে অলল্তারের বৈচিত্র্য লক্ষ্য করিবার মতো। অলঙ্কারশান্ত্রের 
কাঠামোর মধ্যে থাকিয়াও বিদ্যাপছির কল্পনা নানা নূতন পথে গমনের 
চেষ্টা করিয়াছে । অলঙ্গারশান্ত্র নিজস্ব-ভাবেও কুচ সম্বন্ধে বহুবিধ কল্পনায় 
সম্বদ্ধ। কাম-জীবনে নারীবক্ষের যূল্যকে স্বীকার করিয়া অলঙ্কারশান্ত্র 
বাস্তববোধের পরিচয় দিয়াছে । 

কয়েকটি পদে কুচ সম্বন্ধে উপমানের তালিক৷ পাইতেছি-__. 

৮৯ পদে--বেল, তালযুগল, সৃবর্ণকলস, গিরি, কটোরি (বাটী) 

২৬৪ পদে-_কীচা সোনার ঘট; শ্রীফল (বেল ), বাটা; 

৬২১ পদে-_পল্মকোরক, ঘট, দাড়িস্ব, শ্রীফল, শস্তৃ; র 

অর্থাং__বেল, তাল, ঘট, বাট, কলস, দাড়িস্ব, পল্পকোরক, শল্কৃ, গিরি । 
জিনিসগুলি প্রায়ই কাচ! সোনায় তৈয়ারী । কুচের অন্যান্য অলঙ্কারও আছে, 
পরে আলোচনা করিব, এখন গতানুগতিক উপমান ধরিয়াই বিচার 
করা যাক । 
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শ্রীফল অর্থাৎ বেলের সঙ্গে শিব-শত্তুর ভাব-সম্পর্ক আছে। বিদ্যাপতি 
বেল এবং শিব- দেবতা এবং দেবতার পৃজাত্রব্--উভয়কেই তাহার 
নায়িকার বক্ষে দেখিয়াছেন। শ্রীফলের উপমানের দ্ৃষ্টাম্ত _- 


"বর্ণের সুন্দর প্রীকল কাটিয়া! অর্ধেক করিয়1 কুচযুগল গঠন করিয়াছে”--( ১৬০) 


“ৰীরা মণি মাণিকা প্রভৃতি নানা অতুলনীয় রত্ব বিক্রয় হ্য়। এক সাথে ছুই সোনার 
মত শ্রীকল! অধর আছে আর অঞ্চলে শ্রীকল আছে। অধরের দামই বেশী ।”--( ২২২) 

«কোমল কামিনীর দুই শ্রীফলের ছায়ায় নিজেকে শোয়াইলে ।”--( ৬০৭ ) 

“ধনীর ক্ষীণ মধ্যদেশ কুচরূপ শ্রীকলের ভরে যেন ভাঙ্গিয়া যাইবে ”-( ৯৪২) 


প্রথম এবং চতুর্থ উদ্ধৃতির বিষয়ে বলিবার কিছু নাই। দ্বিতীয় উদ্ধাতিতে 
একটি চিতাকর্ষক বক্তব্য দেখা যাইতেছে । সেখানে রাধার অতুলনীয় 
দেহসম্পদের সের? দ্ুইটি রত্তরূপে অঞ্চলাবৃত শ্রীফলের কথা বলা হইলেও 
অধরের সঙ্গে তুলনায় কুচকে গৌপমৃল্ায করা হইয়াছে । কবি এইরূপ 
করিলেন কেন-_ চুহ্বনের মধ্যে বৈদগ্ধ্য বেশী, আর কুচ শুধুই কামনার সম্পদ-_ 
এইজন্য কি? 

তৃতীয় উদ্ধৃতির বিষয়ে বলা চলে, এখানেও কুচের দৃশ্ত-রূপ অপেক্ষা কাম- 
রূপকেই প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে । ভোগের একটি 'অবস্থান' অলঙ্কারটিতে 


ফুটিয়াছে। 

নায়িকা-বক্ষে স্থান পাওয়া শস্ভুর পক্ষে ভাগ্য ন। দবর্ভাগ্যের বিষয় তাহা 
স্বয়ং শত্তুই বলিতে পারেন, কিন্তু শৈব বিপ্যাপতি তাহার সর্ধচারী দেবতাকে 
নায়িকার হৃদয়ে দেখিতে লজ্জা পান নাই। নায়ক-নায়িকার পক্ষেও শস্কুর 
এ নিকট অবস্থান প্রয়োজনীয় । কুচকে কবিরা শস্ভু বলিয়! থাকেন, নায়ক 
তাহারই স্বযোগে নায়িকার কুচশত্ভু স্পর্শ করিয়া ফিরিয়া! আসিবার প্রতিজ্ঞা 
করিতে পারিয়াছিল, এবং নায়িক!, দেবতাকে স্পর্শ করিয়া এ বাগদান বলিয়! 
নায়কের কথায় বিশ্বীস করিয়াছিল__''আমার কুচমুগরূপ শস্ভু স্পর্শ 
করিয়! বলিয়াছিল, তাই আমার বিশ্বাস হইল” (১৬৪)। কবিকল্পনায় 
নায়িকার আস্থার সুন্দর দৃষ্টান্ত এখানে মিলিতেছে! তাহার কুচযুগ যে শস্তুর 
মতো, একথা নায়িকা! কবির প্রতি বিশ্বাস করিয়! বিশ্বাস করে । 


বিদ্যাপতির পৌন্দর্ম-সাঁধনা ঃ আলঙ্কারিক কবি ৫৯৩ 


নায়ক অবিরত এই শল্তুর করুণাপ্রার্থী। কখনো স্পর্শ করিয়া প্রতিজা? 
করে, কখনো! আকুলভাবে শরণ প্রার্থনা করে--"'এই তিন জগতে বিমল 
ঘশ গ্রহণ কর, কুচযুগনধপ শন্কুর শরণ আমাকে দাও |”, (৩৩৯) 
নাপ্সিকাবক্ষে স্থান পাওয়ার যন্ত্রণাও কম নয়। প্রেমের এমন সধ অবস্থা 
আছে, যখন চেষ্টা করিয়! শত্তৃকে ধ্যানস্থ হইতে হয়। নিজ শক্তি মহাকালীর 
কাণ্ড দেখিয়া একবার শিব শব হইয়াছিলেন। কৃষ্ণ-শক্তি রাধার বিপরীত 
কাণ্ডেও তিনি ধ্যানস্থ হইতে বাধ্য হইয়াছিলেন বলিয়া বিদ্যাঁপতি 
জানাইয়াছেন। বিপরীত রতির বর্ণনায় বল! হইয়াছে__''শত্তু যেন সমাধিস্থ 
হইয়! মুখ নীচু করিয়া রহিয়াছে 1, (৪৯৫) 
কুচের সঙ্গে শস্তুর তুলনাম্বলক উচ্চাঙ্গের অলঙ্কারগুলি যৌগিক অলঙ্কার 
ংশে মিলিবে। 
তাল জিনিসটি কিছু সুন্দর নয়। কবিও কৃচের উপমানরূপে তাল লইয়া 
বাড়াবাড়ি করেন নাই । তালকে তিল করিয়াছেন বুদ্ধিমানের মতে] । এবং 
তিনি ঘটের কথাও বেশী বলেন নাই। একবার মাত্র মোহিত মনে নব- 
যৌবনাসীনা বালিকার হৃদয়ে কামকর্তৃক ঘটস্থাপনের দৃশ্য দেখিয়াছেন 
(৬১৩)। কবির বিশেষ আকর্ষণ ছিল দ্ইটি স্বর্ণ তৈজস পাত্রেঃ কলসে 
ও বাটীতে । ইহাদের প্রভূত ব্যবহার মেলে বিদ্যাপতির কবিতায়। কলসের 
দৃষ্টান্ত তোল! যাক-_ 
“কন্দর্প আমার কুচকুস্ভ সৃবর্ণে নির্মাণ করিল, আলিঙ্গন করিতে মনে হইবে ভাঙ্গিয় 
যাইবে ।” (৫২১ ৩৪০) 
''আধঢাক1 আধখোলা! কুচকুস্ত আপনার আশ! বলিয়া গেল।” (২৩০) 
“কুচকুস্তের উপর রোমাঞ্চ হইতেছে।” (৩০৯) 
“কুচযুগল কাঞ্চন-কলস সমান, মুনিজন দেখিলেও তাহাদের জ্ঞান হয়।” (৪৩৯) 
«একে অন্ধকার বাত্রিঃ পথ পিচ্ছিল, কুচঘুগল কলসী করিয়! যম্বনা পার হইল।” (8৪৪9 ) 
প্রথমেই লরস পর়োধর-কুস্ত স্পর্শ করিয়া! আগ্রহ্বশে কতুনা'আলিঙ্গন করে।” (৪৮৮) 
“€ গোকুলপতি ) বিরহ-সিদ্ধু মধ্যে ভুবিতেছে, তুমি গুধবতী ধনী, তোমার কুচকুত্ধে লক্ষ্য 
প্রফ্কান করিতে দিয়! গোকুলপতিকে উদ্ধার কর” (৬৬৪) 
নিজ দেহে সমস্ত মক করিব, কৃচযুগ সুবর্প-কলস করিয়া! রাখিব ।” (৭৫৪) 
অলঙ্কারগুলিতে লক্ষণীয় বসন্ত হইল, কুচ ও রুলসের বাহিরের বূগ্গের 
সাদৃন্ত দেখাইতে করি বিশেষ ব্যস্ত নন, “তিনি গৃহসংসারে কলসের সাধারণ 
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খ্াবহাঁরের প্রকৃঙিকেই স্মরণ রাখিয়াছেন অলঙ্কার-প্রয়োগের সঙগয় । কলসের 
একটি ব্যবহার” মেয়ের! কলস লইয়া জলে ভাসে (রবীজ্রনণখের 
ফবিতাতেও )। সখী, বিরহিণী রাধার জনা কৃঙ্ধের করশ1 চাহিয়! বলিয়াছে, 
ভাষা কুচমুগলকে কলসী করিয়। অন্ধকার রাত্রে যস্ুন) পার হইয়া আসিয়াছে । 
বাধার মত অনস্থা কফেরও হইতে পারে । বিরহসিম্ধৃতে নিমজ্জমান কুফর 
জন্য রাধার কাছে স্থীর অনুরোধ-_হে গুণবতী, কুচকুস্ত অবলম্বন করিতে 
দিয়! ত্বত্ত মানুষটিকে বাচাও। এই দ্বইটি অলঙ্কারের মধ্যে ভাবের পার্থক্ষ্য 
জক্ষরীয়। বেদনাময় অভিসারযাত্রার কালে রাধা কুচয়ুগলকে কলসী করিয়া! 
সত্যই যমুনায় ভাসিয়াছেন। একটি মেয়ে আকুলভাবে নদী সম্তরণ করিতেছে 
_সর্থীর করুণাকাতর কণ্ঠে তাহারই চিত্ররূপ! কুচমুগলকে কলসী করিয়া! 
নদী-সম্তরপের মধ্যে অসহায়তার ব্যঙঞ্জনা অপূর্বভাবে ফুটিয়াছে। অপরদিকে 
এ বিরহ যখন কৃষ্েের--কৃষ্ণ যখন বিরহ-সিন্ধুতে ভুবিতেছেন--তখন কুচকুক্তের 
অবলম্বন দিয়া ঠাহাকে বাচাইতে বলার মধ্যে কল্পনার চতুরভাই বেশী-- 
কুচকুস্ত সেখানে কামার্ড পুরুষের জীবনের অবলম্বন--অলঙ্কারের সাহায্যে 
ভোগকামন। ব্/ক্ত করাই কবির অভিপ্রায় । সৃতরাং একই “কলস ছুই 
অলঙ্কারে দ্বই ভিন্ন ভাবের প্রকাশক । 

এই কলসকে আবার গৃহস্থ-গৃহের পৃজাঙ্গনে মঙ্গল-কলসরূপে ব্যবহার 
করা হয়। রাধাও তাই নিজ দেহাঙ্গনে যখন প্রিয়-পৃজ1! করেন, তখনো 
এই কলস মঙ্গল-কলসের স্থান নেয়। শেষ উদ্ধতিতে তাহ! দেখিতেছি। 
আরে? আছে--মঙ্গল-কলসের উপর আম্পল্লব থাকে । কবি সুতনবৃন্তকে 
আত্মপল্লবরূপে বর্ণন1 করিয়। কল্পনাপরিধি সম্পূর্ণ করিয়াছেন (৭৫৫ )। 

কলসের সাংসারিক ব্যবহার-রূপের মতই সৌন্দর্যরূপও কবির স্মরণে 
ছিল। কাঞ্চমকলস দর্শনে ম্বনিগশের জ্ঞানোদয়ের সম্ভাবনার কথা কবি 
বলিয়াছেন । সবচেয়ে সুন্দরভাবে কুচের প্রাপরহস্থের কথা বলিয়াছেন 
ন্বির্তীয় উদ্ধতিতে । 'আধ-ঢাকা আধ-খোলা কুচ আপনার আশা বলিয়া! 
গেল”-নবযোবন। নাষিকা-সম্বদ্ধে বর্ণনা । কত যথার্থ এই বর্ণনা, যেখানে 
সদ্য-জাগ্রত দেহ ও সদ্য-জাগ্রত মনকে এক করিয়া কবি দেখিজেন। 
মঘযোৌবনপ্রাপ্ত বালিকাটির মনে আশার মুখরতা, দেহেও তাই-_দেহের 
ধোঁধনম্ুতে কামনার কণ্ঠধ্ৰনি । এই নায়িকা পূর্বরাশের, ভাই মম এধং 


ধবিাপতির সৌন্দর্ঘ-সাধনণ £ আলঙ্কারিক কবি $১৫ 


ধদেছ সম্পূর্ণ মুক্তকণ্ঠ নয়। কবি বলিক্বাছেন-_-'আধ-্ডাকা আব-খোলা! 
ক্রুচকৃন্ভ । 

র্থকনলসের পর আসে গোনার বাটী। “কনক কটোরা'র বিদ্যাপতির 
পদভাগার পুর্ণ । কলদের ক্ষেত্রে কবি উহার ব্যবহার-রূপকেই প্রান্ত 
ধদিয়াছিলেন অলঙ্কারে, সোনার বাটা কিন্ত সৌন্দর্য-সম্পনরূপেই কানে 
সংগৃহীত $ রাঁধ। দুইটি সবর্ণ-বাটার অধিকারিপী হুইয়! কবিচিতে কিরপ্ধ 
স্কুতির সৃষ্টি করিয়শছেন, নিমের উদ্ধৃতিগুলিতে তাহার দৃষ্টান্ত মিলিবে-_ 


“আমার কুচ স্পর্শ করিও না, পর্বতময় সুবর্দের বাটী ভাঙিয়া! যাইবে” (৫5) 
“তোমার গৌরবর্ণ পয়োধব অতিশয় বঞ্জিত হইল, যেন নোনার বাটা মাজিয়া রাখিল।”(৬৯) 
+“'বারবাব বিহ্বল হইয়া আমাব কুছ স্পর্শ করিল, যেন নির্ধন সোনার বাটী পাইল ।” (৭) 
“গোঁরবর্ণ স্তন মদনেব ভাগাব, যেন উপুড় কব! সোনার বাটী।” (৩০৩) 

“একে দেহ গৌবব্ণ, স্কুল কীচুলী সোনাব বাটীব তুল্য 1” (৬২৪ 2 

“তাহাতে কুচঘুগগল উদিত হইল-_সোনার বাটী উন্ট।ইয়া বসাইয়াছে।” (৬২৬) 


কুচ কনক-কটোরারূপে দূপের ও রসের ভাণ্ডার । রস-ভাগার মানে 
মদন-ভাগার । কবি অন্যত্রও মদন-ভাপগ্ডার বলিয়াছেন কুচকে । যেমন--. 
“পীন পয়োধরভার মদনরাজার ভাগার, তাহার শীর্ষে রত্রহার জড়ানো 
রহিয়াছে” (৪৮), এবং “ন্বর্ণকলস সঞ্চিত কামদেবের ভাগারের (হ্যায়) রসে 
পরিপূর্ণ” (৩০৩)। পূর্বে উদ্ধত অংশে দেখা গিয়াছে কুচ সম্বন্ধে অলঙ্কার দিতে 
কবি অতিশয়োক্তির চরম করিয়াছেন--পর্বতসম স্বর্ণের বাটী। পর্বতের 
যত বাটার কল্পনায় অসঙ্গতি থাকিতে পারে, কিন্ত পৰতের সঙ্গে কুচের বূপ- 


* এই অনুবাদের মৃল হইল £_ 
একে তনু গোবা কনক-কটোর] 
অতনু কাচল! উপাম। 
আমি সংক্কবণেব অনুবাদ উপবে উদ্ধত করিষাছি। “কিন্তু অনুরাদ কি হধার্থ! ইহার 
আক্ষরিক অনুবাদ করিতে পারি এইভাবে-একে গৌঁরবর্প তত্ব, (তাহাতে) কনকের 


কটোরা, এবং (তাহাতে ) কামতুপ্য কাচুলী। আক্ষরিক অনুবাদের সমর্যনে কিছু ঘুক্তি 
ইপহিত কর] যায়। বিদ্াপতি কয়েকটি পদে কুচকে বলিয়াছেন 'মদনের ভাঙার? 


যান খ্বাপন ভাঙার রক্ষা করিতে চাছিবে ইহাই স্বাভাবিক--কাচুলীকপে কুচকে জড়াইয| 
পরের পাতাহ 


৪৯ চ্তীগাস ও বিল্যাপতি 


ফাহৃক্ত যখন কবির! অনুভব করেন, তখন তাহার অভিশয়োক্তি কাব্যসঙ্গতিকে- 
অতিক্রম করে না। ধরণীর স্তনরূপে পর্বতের কল্পনা এদেশে পুরাতন । 
রাধার দেহ-ধরণীর পর্বতকল্পনাও কবির পক্ষে অন্যায্য নয় । তাছাড় কবিরা 
বারংবার গুরু্ভার যৌবনের কথা বলিয়াছেন--স্বতঃই ভারগুরু পর্বত 
উপমানকূপে উপস্থিত হয় । এইরূপ অলঙ্কার--. 

“কুচমগ্ুলের গোভা। দ্েখিষা কনকগিবি লজ্জায় দিগন্ত.ব গেল, এইন্প কহ কেহ 
ৰলেন।” (২৪) 

“( বিরছে ) জাশাসমৃহ ক্রুত পলায়ন কবিল, সোনার পাহাড় যেন পুড়াইয়! গেল।” (৫৪১) 

*(বিপবীত বতি) প্রভূ কৃগথঘুগগলে পবত মনে ক্বম| তীহাব হৃদয়ে পাছে প্রবেশ 
করে এই ভয়ে তাহাতে হাত দিলেন।” (৬৯৯) 

“কুচবুখকে সুন্দর পাহাড় ভাবিয়া সে আশঙ্কা কবিললে বুঝ তাহাব হৃদযে পড়ে, তাই 
সে হাত দিষা ধরিল।” (৪৯৩) 

কবি কখনো কখনো পারশ্য পযঞ়োধরের আকার-বিশালত1 কিছু 
কমাইয়াছেন। সেক্ষেত্রে পয়ৌোধর পাথর হইয়াছে । জয়দেবের কৃষ্ণের 
ষতই বিদ্যাপতির অপরাধী কৃষ্ণও হৃদয়ের কারাগারে পঞ়োধরের পাথর বুকে 
চাপাইয়া লইবার মত কঠোর শাস্তি স্বেচ্ছায় চাহিয়াছেন। (৬৪৭) 

পর্বতের সঙ্গে পয়োধরের তুলনা--আকারের, গুরুভারের বা কঠিনতার-- 
যে-জন্যই কবি করিয়া থাকুন, এ পর্বত সকল ক্ষেত্রেই স্বর্ণের, এবিষয়ে 
তাহার কোনে। সংশয় ছিল না। এমন কি পয়োধর যখন পর্বতাকার নয়, 
তখনো সোনার । বর্ণ ও লাবপ্যের বর্ণনার জহ্য কবিকে কাচ সোনার দ্বারস্থ 
হইতে হইয়াছে বারবার । কবি সৃন্মিত বৈদগ্ধ্যের সঙ্গে একবার জানাইয়া- 
ছিলেন_রাধার মুখ সৃষ্টি হইয়াছিল পৃপিমার চাদে সোনা কষিয়া। 
চাদের উদ্ধত অংশ হইতে তারার এবং সোনার উদ্বত অংশ হইতে পয্মোধরের 


মদন তাহাই কবিতে চাহিয়াছথে । মদনেব সঙ্গে কাচুলীর তুলন1 এই ভাবে সঙ্গত। দ্বিতীয় ৩ঃ 
শ্রীকৃষের পূর্বরাগের এই পদে রূপাহত কুষ্ণ নিজের উপর অনঙ্গের 'আক্রমণেব কথাই 
পরপর বলিয়া! যাইতেছেন ) প্রথমে বলিয়াছেন--“'আধ উরজ হেবি আধ আচব ভরি তবধরি 
যগধে অনজ”) তারপব-“'একে তন্ন গোরা! কনক-কটোর। অতন্ব কাচলা উপামপ/তাবপর 
ছার হরল মন, জনি বুঝি এসন, ফাল পসাবল কাম”--এক্ষত্রে 'অনঙ্গ* ও 'কাম-এর 
বত মদনের অন্ত প্রতিশব্দ 'অতনুকে সংক্কবণের শব্দার্ঘ ও অনুবাদমত “মুল? ভাবিৰ কেদ ? 
নংক্করণের পখার্ধে আছে-অতন্নষ্প( তনুম্পক্ষীণ ) ঝুল | 


: বিদ্যাপতির সৌন্র্ব-সাধন! £ আলঙ্কারিক কবি: " ৫৯ 


সৃষ্ঠি (২২৯) সে পদের উল্লেখ পূর্বেই করিয়াছি । আরো একটি পদে 
ঘসোনার কথা--রসচঞ্চল সেই বর্ধনাটি অতীব উপভোগ্য-_ 


্‌ গোরি কলের লুনা 
জনু আচরে উজ্োর লোনা । 


গোধূলির সময় অল্পবয়দী পুষ্পমালার মত একট বালিকা আচলে উজ্জ্বল 
সোনা ঢাকিয়া যখন ঘর হইতে পথে নামিয়া পড়িল, তখন কৃষ্ণ বুকের আ্বালায় 
'জ্লিয়'ছিলেন, আর কবির কাব্য স্বলিয়াছিল রসের জ্বালায় । 


পল্পকোরকের সঙ্গে কুচের তুলনা! চলে, একথা পূর্বেই বলিয়াছি । 
“কমলতুলা পয়োধর* বা 'কুচ-কমলকে' দেখিয়া ভ্রমরের ওতসুক্যের কথা কৰি 
স্বইটি পদে বলিয়াছিলেন (৬৭২, ২০১)। কমলের সঙ্গে কুচের তুলনাম্থুলক 
খকটি বর্ণনা উল্লেখযোগ্য--“কমলের ন্যায় উচ্চ কুচযুগ বক্ষে ভার হইয়াছিল, 
এখন তাহা ফুটিয়া ্লান হইল” (৮৭১) | এখানে কবি প্রশংসনীক্ঘ সঙ্গতি- 
“বোধের পরিচয় দিয়াছেন । কমল, দেহের নানা অঙ্গের উপমান-_ মুখের, 
হাতের, পায়ের, পয়োধরেরও । বিভিন্ন সময়ে কমলের বিভিন্ন রূপ অথবা! 
গুণ অলঙ্কারের উপাদান হয়। কুচের সঙ্ষে যখন কমলের তুলনা করা 
হইতেছে, তখন যৌবন-মধুর আঁধাররূপ 'পয়োধরের কথা একদিকে ভাবা 
হইতেছে; অন্যদিকে কমলের সঙ্গে পয়োধরের রূপগত সাদৃশ্যের কথাও কবির 
মনে ছিল। পদ্ম কিন্তু এক্ষেত্রে পূর্ণপদ্প নয়, কবি অন্থাত্র যেমন বলিয়াছেন-_ 
পল্মকোরক, অর্থাং অনতিষ্ফুট পদ্ম । স্ফুটনোম্থখ পদ্পই যথার্থ উপমান । 
যে অলঙ্কারটির আলোচনায় এই সকল কথা বলিতেছি, সেখানে কৰি 
'নান্সিকার বিরহক্লিষউ দেহের বর্ণনায় শিথিল বক্ষের সক্ষে 'ফুটিগরা ম্লান 
পদ্দের তুলন! সঙ্গতভাবেই করিয়াছেন । 

পয়োধরের ক্রমবিকাশ বর্ণনা করিতে কবি একশ্রেণীর গতানুগতিক 
অলক্তার ব্যবহার করেন। দেগুলিতে উত্ভিন্মান পয্নোধরকে বিভিন্ন ফলের 
মক্ষে তুলনা কর! হইয়াছে বিকাশের বিভিন্ন অবস্থায়__বদরী, লারজী, 
'ছোলক্ষী, বীজপুর, বেল, তাল ইত্যাদি । (৪১৩, ৬১৪,৬১৭, ৮৯২) 

পয়োধর-সন্বন্বীয় ভাবাত্ক ও রসাত্মক আরো! কিছু উচ্চশ্রেণীর অলগ্ক'রের 
সরক্ষার্থ পাইব লালা পৰে । পঞ্চোধরের সংক্ষিপ্ত বর্ধন জও অনেক জন্য 


১৮ চত্ীদাস ও বিদ্যাপতি 


সৌন্দর্ঘয়য় । যেপ্ন উরজাঙ্কুর (২২৬, ৬১৩), হৃদয়ের" মুকুল (৬১০) 
হদয়ের রস, অঞ্চলে অস্বতসিঞ্চিত কুচের সগর্ব অবস্থান (৮৭১) ইত্যাগি ৮ 
বর্তমানে ভাবাত্মক ও রসাত্মক যে অলঙ্কারগুলির কথা বলিতেছি, সেগুলিতে 
নায়ক এবং নায্মিক1 উভয়ের কাছেই প্রেমের অন্ভিব্যক্তি-কেজ্ররূপে পয়োধর 
গৃহীত হইয়াছে । নির্ধনের নিকট পরম ধনের তুল্য এই পয়োধর-_-এইরূপ 
বর্না কয়েকবার আছে । যথা-_ 

“যেমন জীবনস্্ুশ নিধি পাইয়] নির্ধন ক্ষণে দেখে ক্ষণে ঢাকিষ! রাখে (তেমনি নায়িকা ) 
কুচ দেখে ও চাকিয়া বাখে।” (২৯৭) 

“€ নায়িকার উক্তি ) কাঞ্চনে গড়া সৃন্দর পয়োধর নাগরেব জীবনেব আধারয্বন্ূপ1 উহ্‌? 
বত্বের মতন” (৬5৬) 


“বসন খুলিয়া গিয়াছে, বুক হাত দিষা চাপিয়া বহ্যা্ছে, (বেন ) বাহিরে বতু রাখিষাঁ 
শ্জাচলে গেবো দেওয়া হইতেছে” (৬৭৫) 


"ছাতে হাত দিয়া ধরিতে প্রন জাগিল, দরিদ্র যেন ঘটভবা স্বর্ণ পাইল ।” (৬৭৮) 


উদ্ধৃতিগুলি হইতে একটি বিচিত্র ব্যাপার লক্ষ্য করা যায়, নাক্সিকার 
পয়োধরকে জীষন-নিধি কেবল নায়কই ভাবে নাই, স্বয়ং নায়িকাও সেরূপ 
হজ । দ্বিতীয় উদ্ধাতিতে, যেখানে পয়োধরকে নাগরের জীবনের 
'আধারস্বরূপ বল! হইয়াছে, সেই উক্তি স্বয়ং নায়িকার, উহ! বিত্তবতীর ধনগর্য ? 
নারিকা নানা কারণে নিজ বক্ষকে মহামুল্য সম্পদজ্ঞান করিয়াছে, প্রথ্ 
উদ্ধাতি অনুযায়ী এইরূপ করার কারণ নায়িকার নবজাগ্রত দেহচেতনা ? 
ভাহারই বশে বস্তটিকে ক্ষণে দেখিয়াছে ও ক্ষণে ঢাকিয়াছে অতিমুল্য রত্ভবৎ ।' 
তৃতীয় উদ্ধাতিতে হৃতবসন' নায়িকা বুকে হাত চাপিয়া লঙ্জারক্ষা! করিতে 
চাহিয়াছে, সেই ব্যর্থ প্রয়াস কবির সকৌতৃক অলঙ্ঞার-প্রয়োগের কারণ' 
হইয়াছে--'বাহিরে রত্ব রাখিয়া! আঁচলে গেরে। দেওয়ার চেষ্টা” ॥ মিলন-মুখী 
নায়িকার অবস্থা-বর্পনায় এই অলঙ্পারটিতে আছে কবির সহাস্য মনোভাবের 
প্রকাশ। অনুরূপ আর একটি ক্ষেত্রে কিস্ত কবির কোনো হাসি ছিল না 
কামুক নায়কের নিকট হইতে অব্যাহতিকামী বালিকার বর্ণনা কবি বেদদাতর়ে 
করিয়াছেন--"( বাঁলিক। ) কাঁচা স্বর্ণ পয়োধরকে দুইটি বাহুর রা! চীপি্না 
প্রাণের অত রক্ষা! করিতেছে” (৫৯)। এখানে মৃদ্ধার ব্যাকুল অশদ্বরক্ষার 
রাম] চমৎকার ফুটিয়াছে। পযপোধরকে ই বাছতে চাপিষ প্রাণের খত 
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রক্ষা করিতেছে, এই কথায় প্রাণপণ আত্মরক্ষাপ্রয়াসের অভিরিজ্ঞ আরো! 
একটু ব্যঞ্জনা আছে--প্রাণ হৃদয়ে থাকে, নাস়্িকা হৃদয়ে হাড়, চাপিক়? 
গধয়োধরের 'সঙ্গে যেন প্রাণকেও রাখিতে চেষ্টা করিতেছে আপ্রাণ । 


সামান্য পূর্বে বয়ঃসন্ধির প্রথম দেহোন্মেষের কালে গোঁপন ধনের মতো 
নিজ বক্ষ সম্বন্ধে নায়িকার ব্যবহারের দৃষ্টান্ত পাইয়াছি। আর একটি পদে 
কবি নবোদ্‌গত কুচের বর্ণনা করিয়াছেন অর্থবহ ভাষায়-_মনে হয় নবোদগত 
কুচ রক্তিম মুখের মত লাল হইয়াছে” (১৮)। এই অলঙ্কারটিতে কবি 
চাতুর্ধের সঙ্গে দেহাঙ্গের বর্ণনায় মনোরূপের বর্ণনাও করিয়া লইলেন। 
নায়িকার তরুখ রক্তিম বক্ষের সঙ্গে রাগরক্তিম মুখের তুলন! সহজেই কর! 
যায়। এ তুলনায় আরো একটু কথ! ইঙ্গিতে পাইতেছি। মৃখ অনুরাগে 
লালহয়। নবযোবনা রাধার পয়োঁধর বর্পে রক্তিম--কবির বক্তব্য, অনুরাগে 
রক্তিমও বটে-_বয়ঃসন্ধি-উতীর্ণ নায়িকার আত্মানুরাগ জাগিয়াছে, সেই 
আত্মানুরাগের রক্তিম অভিব্যক্তি যৌবন-মখ পয়োধরে । 


প্রথম যৌবনের পয়োধরের এই বর্ণনা । পূর্ণ-যৌবন-বক্ষের একটি 
শক্তিশালী বর্ণনা মিলিতেছে--“হৃদয়ের হস্তীশাল! সুবর্ণে নিক্সিত, তাহাতে 
কুচভার স্থির স্তস্ত”” (২৫২)। এখানে কবি বক্ষ-সহিত পয়োধরের বর্ণনা 
করিয়াছেন । পয়োধরের স্পষ্ট অলঙ্কার দিয়াছেন . একটি--“স্থির স্তস্ত' । 
স্স্তহটি আছে হৃদয়ের হস্তীশালায়। কুচ যদি স্তস্ত হইল, হস্তীশালার হন্তী 
তবে কি? কবি বলিয়াছেন, যৌবনই হস্তী। এবং এই বলাটি কি সুন্দর! 
উন্মত্ত যৌবনের সঙ্গে মদোন্ত্ত এ হস্তীর তুলনা । কিন্তু কুচকে প্রথমে “স্থির 
স্তস্ত' বলিলেও কবি কি শেষ পর্যস্ত তাহাকে এ প্রকার নিষ্প্রাণ অনড় রাখিতে 
চাহিয়াছেন ? মনে হয় না । বর্ণনার দ্বিতীয় অংশে কবি কুচের স্তত্ত-ূপকে 
তুলিয়া গিয়া কুচকে সম্ভবতঃ হস্তীই বলিয়াছেন. -সেখানে বলা হইয়াছে__ 
“যৌবনকেই হম্তী স্থির কর। যদি মদন-মদ-জলে উন্যপ্ত হয়, প্রিয়তম, অন্ধুশ 
লাগাইয়! ধরিবে 1” প্রিয়তম তাহার নখ-অন্কশের আঘাত সচরণচর কুচের 
উপরই করে । তাছাড়া 'যৌবন' শবটি অর্থসক্কোচে কুচ সঙ্বদ্ধেও ব্যবহৃত 
হয় যৌবনোদয়ের- প্রত্যক্ষগোচর প্রমাণ এখানেই সেলে, যেজন্য বা টা 
খধাঁবন-ভারনত”, কিংবা 'ষাবনশোদ্ডা? 1. ্ 
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্ কুলের সর ভেলার তুলনা একটি পদে আছে। ১২৮ পঞ্গে 
'কাঁবিকা বলিয়াছেন_শ্ঃসহ যমুনা নন্দী কৃচন্থগলকে ভেলা করিয়া ভাক্ব্ে 
উত্তী্ঘ' হইয়া আিলাম”। পূর্বে দেখিয়াছি কৃচযুগলকে কলসী করিয়া 
রাধিক1 নদী পার! হইয়াছেন। রাধিকার দৃতী কৃষ্ণের নিকট সেই বর্ণনা 
করিয়াছিল । তাহাতে ছিল প্রেষতাঁড়িত নারীটির জন্য নায়কের নিকট 
অনুগ্রহ-প্রার্থন]। ধর্তমান ক্ষেত্রে রাধিকা নিজেই নিজের সম্বন্ধে বলিয়াছেন 
-_কুচযুগলকে ভেলা করিয়। আসিয়াছি । অঙলঙ্কার-গ্রয়োগে লোক-জীবনের 
স্পর্প আছে। ভেলা করিয়। নদী-সম্তরণের অভিজ্ঞতাকে অলঙ্কার-প্রয়োগের 
সময় ব্যবহার কর] হইয়াছে । রাধার বুক-ঈণতারের ছবিটিও ফুটিয়াছে। 
'কিস্ত এই অলঙ্কারের যৌক্তিকতায় একটি আপত্তি উঠিতে পারে--রাধার নিজ 
মুখে নিজের সম্বন্ধে এই ধরনের বর্ণনা কি সঙ্গত হইয়াছে আমাদের মনে 
হয়, অসঙ্গত নয়। কারণ এই পদে রাধার বক্তব্যে অদ্ভূত তেজোময় 
'আত্মগরিম! মুক্ত . করা হইয়াছে । রাধা এখানে সর্বপ্রকার সঙ্কোচ ত্যাগ 
করিয়া, প্রেমিককে জয় করিতে চাহিয়াছেন। যখন রত্বের লোভেও চোর 
'ঘরের বাহির হয় না, সেই বন্্রবর্ধী অন্ধকার রজনীতে রাধা পথে নামিয়াছেন, 
স্গাতার দিয়া নদী পার হইয়াছেন, এবং যে সাহসে, শক্তিতে ও প্রেমের 
বঅহঙ্কারে তাহা করিয়াছেন, তাহারই দাবীতে রাধ! অসঙ্কুচিত কণ্ঠে বলিয়াছেন 
-_“মাধব। অনুমতি দাও পঞ্চবাণ যুদ্ধ করুক, নগরে তোমার তুল্য নাগর আর 
নাই ।” ভ্তস্তিত চিতে নারী-চরিত্র সম্বন্ধে মন্তব্য করিয়াছেন কবি -- 
“নারীর স্বভাব আপনার অভিলাষ উক্তিদ্বারা! (স্পইরূপে ) জানায় ।” 
নারীয়ভাঁব সম্বন্ধে কবির উক্তি সর্বত্র সত্য না হইলেও এই একটি ক্ষেত্র 
নিশ্চয়ই সত্য । ষে প্রথর জীবনদ্বর্টির সাহায্যে তিনি নারীর এই তেজোদীপ্ত 
ব্যক্তিত্ব দেখিয়াছেন, সেই নারী নিজের সম্বন্ধে ষদি বলে-_কুচস্তগকে ভেলা 
করিয়া নদী পার হইয়ী আসিলাম, সে মোটেই অধথার্থ হয় না। 
পয়োধর-বিষয়ক একটি অলঙ্কার লইব সর্বশেষে ; এখানে কামনার 
খরোবররূপে পয়োধরকে দেখ! হইয়াছে । বর্ণনায় বৈদগ্যের গাড় মুত্রণ। 
নতান্ত -নায়ক বলিতেছে, “(তাহার ) রূপ লাগিল, মন কুচকাঞ্চনঙ্সিরির 
সন্ধিপথে বাঁবিত হইল, সেই অপরাধে ০৮০০০০০ ধরিয়া. 
রিয়া রাখিল।” . (৩৮) এ 
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ঘাসনার উদঘাটিত রূপ । নাস্িকাকে দেখিয়া! নায়কের অধীর ও অঙংবত 
আন । নয়ন দেহের অন্য অংশকে পরিত্যাগ করিয়া শেষপর্যন্ত একটি জায়গায় 
লুটাইয় পড়িয়াছে- চেষ্টা করিলেও উঠিতে পারিবে ন_-মনকে সেখানে 
"যেন বীধিয়া রাখা! হইয়াছে-_ধিষ্মা রাখিয়াছে অদন-_সে স্থানটি কি ?-. 
কুচ-কাঞ্চনগিরির সন্ধিপথ। কুচ-সন্ধিকে মনের বন্দীশালা বলার মধ্যে 
কবির বাস্তবতাঁবোধের প্রমাণ আছে । অর্ধাবৃত পয়োধরের সন্ধিরেখাটি 
হইল কামী-হৃদয়ের আবেগরেখা- এ পথেই মনের সুড়ঙ্গগমন । সন্ধির 
ন্রহস্থে প্রেমজীবন ধাধা, একথণ কবি যথেষ্টই জানিতেন । 


পয়োধরের অযৌগিক অলঙ্পারের আলোচন! এখানেই শেষ করিলাম । 
'এই দীর্ঘ আলোচনার পরেও বলিতে হইবে আলোচনা সামান্যই হইয়াছে, 
কারণ পয়োধর-বিষয়ক সর্ধশ্রেষ্ঠ অলঙ্কারগুলি মিলিবে যৌগিক অলঙ্কারের 
প্রসঙ্গে । সে আলোচনা পরবর্তী অংশে আসিবে । 


হার 


পয়োধরের সঙ্গে যুক্ত হইয়া! তবে হারের গৌরব, বিদ্যাপতির পদে । সুতরাং 
উত্তম অলঙ্কারগুলি যৌগিক অলঙ্কার অংশে পাইব। নিছক হারের চারটি 
অলঙ্কার মিলিতেছে । একটিতে চমৎকারভাবে কবি বিপরীত মিলনকালে 
নায়িকার কণ্ঠলম্িত হারের দোলনের সঙ্গে আনন্দিত মদনের হিন্দোল- 
ধদোলনের তুলনা করিয়াছেন (8৯৪)। হারকে অন্তর মদনের ফাদ বলা 
হইয়াছে (৬২৪)। এই হার বিরহকালে হইয়াছে সর্প, ষাহাকে বিষের 
যোগান দিয়াছে মদন (৫89) হার সর্বাধিক মরধাদ। পাইয়াছে প্রিয়মিলনের 
ভাবস্বপ্পে আচ্ছন্ন নায়িকার কল্সনায়_মুজাহার সেখানে দেহমন্দিরে 
'আলিপন। (৭৫৫ )। রি 
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: কপঠ্বরের রা কবির অস্বাভাবিক. টিপা বানা কোকিলের . 
কুন ছাড়া র্‌ ব্যাপারে নৃতন কিছু ভিনি ভাবিতে পারেন নাই..._কণ্ঠরর 
. জিস্টভায় ২7650 মত, কিংবা. অভি-মিষ্টভায় কোকিলের কাঞ্জার কারণ ॥ 
কখনো কোক্চিলের কাছ হইতে কণ্ঠন্বর - লওয়া! হইয়াছে, কখনো 
বা 'কোকিলকে তাহা ফিরাইয়া দেওয়া হরে! (৮২, ১৫৪, ১৮১, 
২৭৯,৬২৯ ) । 7 

অর্থবহ কন্ঠস্বর অর্থাং বচনকেও কোকিলতুল্য বল হইয়াছে কয়েকটি 
পদে (২৫, ৮৯, ২১৪).। বচনের সঙ্গে অস্বতের তুলনাও পাওয়া ধায় 
(৮৯, ৪০২, ৫৩৪ )1। ৩৯৬ পদে নায়কের বচন বাহিরে সুধাসম হইলেও 
তাহার হৃদয় পাষাণ । নায়ক-বচনের এই স্বরূপটি সৃন্দর ফুটিয়াছে একটি 
বর্ণনায়--তাহা যেন “মধূমাখা! পাথর” (৩৭৭ )। বচন কেবল মধুস্বাদ নয়ন, 
মধুসৌরডও বটে। কবি, দেখা যাইতেছে, বচনের শ্রবপ-রূপের মত 
ভ্রাণ-রূপও জানিতেন (৯৮)। 

পঞ্জরের কথা আছে মাত্র একটি পদে--৭৩৬। সেখানে বিরহক্ষীণ? 
লায়িকার বর্ণনায় বলা হইয়াছে-দীর্ঘস্বাসে পঞ্জরের বন্ধন যেন ধ্বসিয়)। 
যাইতেছে । 


কর £ কর-নখ £ নখরেখ] ঃ করতল ঃ করানুলি 


৯৮৯ পদে হন্তের উপমান আছে--ম্বপাল, পাশ ও বল্পরী। 'বাহুপাশ” 
নিতান্ত চলিত কথা- পাশ যে বাহুর উপমান একথা মনেও 'থাকে না), 
স্বণাল-বাহুর কথ! কবি "একবার বলিয়াছেন (৩০৩, ৬২০)। বঙ্পারী 
চোখে পড়ে না। বাহুপাশের মত বান্বল্পরী বা বাছুলতা কথার কথ! হইস্সাঁ 
গিয়ধ্ছে বলিমাই বোধহয় চোখে পড়ে নাই ? 

নখরের উপমান--করকবীজ, চন্দ্র ও রড (৮৯)।. নখের অন্ধ অলঙ্কার 
ছিজিবে ষোঁগিক অলঙ্কার অংশে । নখক্ষতেরও সেখানেই + | 
রঃ করটলর সঙ্গে জরুণবর্ণ নবপ্বের ছলনা আছে ৬২০ ও ৬০০, য়ে ৭. 

এ. করান্বলির ক্ষার মিলিবে যৌদ্ষিক অলজার অংলে:)... 


. খিল্যান্পিটিএ. শৌলির্ধ-সাধজা £ আলক্সারিক' কধি হজ 
বক্ষদেশের যৌগিক অলঙ্কার 


(ক) কুচ এবং-- 


| কুচ কার্ধতঃ দেহের মধ্যবিন্দ্ বলিয়া! কৃচের সঙ্গে অন্য অঙ্গের যৌগিক” 
অলঙ্কার সংখ্যায় খুব বেশী । কিছু উচ্চাঙ্গের অলক্কার এই অংশে পাওয়া 
যায়। অলঙ্কারগুলি একে একে লক্ষ্য করা যাক । 


কুচ এবং মুখ 


কুচ এবং মুখের যে ছুইটি যৌগিক অলঙ্ঞার পাওয়া যায়-_সে হুটিতে” 
কল্পনার গতানুগতিক রূপ । গতানুগতিক মানেই অসুন্দর নয়। একটিতে 
বলা হইয়াছে--অপূর্ব কমলতুল্য কুচ বিকশিত নহে, কারণ সম্মুখে মুখরূপ 
চন্দ্র রহিয়াছে (৫)। কুচের উপমানরূপে কবি অবিকশিত পল্ম অর্থাৎ” 
পল্সের কুঁড়িকে উপস্থিত করিতে চাঁন । দৃশ্ত-বাস্তবতা সৃষ্টির জন্য কবির এই 
চেষ্টা । এক্ষেত্রে অসুবিধা হইল, পদ্ম চিরকাল কুঁড়ি থাকে না, ফুটিয়! ওতে, . 
এবং ফোটা পদ্ম কবির বড় আদরের সামগ্রী । অথচ ফোটা পল্প পয়োধরের, 
উপমান' সাধারণভাবে হইতে, পারে না। কবিকে পয়োধরের সঙ্গে তুলন।" 
করিতে পদ্মের নিত্য কুঁড়ির সন্ধান করিতে হইল । পাইয়াও গেলেন---সস্মৃখে' 
মৃখচজ্স তো রহিয়াছে--পন্ম চিরকাল চত্দ্রভীত। আমাদের 'অলঙ্কারশান্্র 
কবির সুবিধার জনই সৃষ্ট হইয়াছে । 


তবে পদ্ম শেষপর্যস্ত ফোঁটে-_বক্ষ-পদ্মুও ।. সে বিরহকালে । বিরহস্সানঃ 
নরাইিসিকিালানারাতার রর গরিলা 
বরাত 


২২৬ পদে বা হুইয়াছে-_কুচমুগ্রলের উপর খিরহিশীর- মুখ স্থাপিত. ্‌ 
অর্থাৎ, বেদনার আনত মৃখ।- ল্যান 
.আরোহ্শ করিয়াছে, এই রুজন। |: কজনায় নৃতবন্্বলাই 7 72... 


২9. 1: উতীনাস ও বিদ্যাপতি 
কুভ-কৈশ £ কূচ-কেশ মুখ 3 কুচ-কেশ-জধর £ 
কুচ"্কেশ-ছার 

কুচ ও কেশের একজাতীয় কতকগুলি অলঙ্কার পাওয়া যায়__ 

ধ্ঘন কষ বেদী: ক-কলে লৃটাইয়াছে, ঘেন স্বর্ণগিরির উপর কৃষ্ণ সর্পিদী শয়ন 
-করিগ্নাছে।? (১৬৮) 

, "বক্ষে কৃ বেশী পড়িয়াছে, যেন কমলকোযে কৃষ্ণ সপিনী রহিয়াছে ।', (২৯৫) 

“ঘন ক্কৃষণবর্ণ বেমী কৃচকল্সের উপর লু্টাইতে লাগিল, যেন কৃষ্ণ সপিণী কনকের উপর 
,স্পয়ন করিল ।”-( ৪৯৬ ) 

“তাহার বক্ষে কৃষ্ বেতী পড়িয়ছে যেন কমল:কোষে কৃষ্ণ সপিনী রহিয়াছে ।” (৫৪৮) 

ইহার সহিত 'আরে। একটি অংশ যোগ করিয়া! দেওয়া! চলে, সেখানে কুচ 
৬ কেশের সঙ্গে অধরকেও পাওয়া যায় 

“তোমার উত্তর লীন পয়োধরের উপর অধরের ছায়া দেখিতেছি যেন মননদেবের 
“শ্রেষ্ঠ মায়ায় কনকগিরির উপর প্রবাল উৎপন্ন হুইল । তাহাতে জবার বিরহে মলিন! রমনী 
বেমী পালটিক্কা! পড়িস্বাছে, যেন কাল-নাগিনী নিঃশ্বীস-সমীরণ পান করিবার জন্য ধাবিত 
এহইল 1 (২৪৬) 

উদ্ধত অংশগুলিতে কুচ ও বেণী-প্রসঙ্গে প্রায় অনুরূপ ছইটি কল্পনা 
'মিলিতেছে--এক, কনকগিরিতে শয়ান কৃ্খপপিণী, ত্বই, কমলকোষে শয়ান 
কৃষ্খচনপিণী । দ্বিতীয় কল্পনা্টি অধিক বাস্তব । প্রথমটির সম্বন্ধে বলা 
"চলে, যদি কনকগ্গিরিতে শায়িত একট কৃফ্$দপিণী কল্পনানেত্রে দেখিয়া 
ল্গইভে পারি. তাহা! হইলে সত্যই অবান্তব-রমণীয় সৌন্দর্যের আস্বাদন 
গম্ভব হইবে । কমঙগকোষে সর্প পেই তুলনায় লোকঅভিজ্ঞতাঁয় পরিচিত 
ও 

কনকগিরির উপর সর্পের কল্পনা সবচেয়ে সৃন্দরভাবে রূপায্সিত হইয়াছে 
“সর্বশেষ উদ্ধৃতির অলঙ্কারে । সেখানে বিরহ-মলিন একটি. নারীর চিত্র । 
ররাস্ত বেদনাচ্ছর মন্তক ঝুলিয়া পড়িয়াছে বুকের উপর, ফলে অধর ও পয়োধর 
"মিহিত £ কবি দেখিলেন মদনের মায়ায় স্তন-কনকগিরির উপর অধর- 
প্রবালের, অস্তিত্ব । অর্থাৎ আমর] কাঞ্চনে নিথিত একটি গিরিকে পাইলাম, 
“প্রইলাহ্‌দেই গিরির উপর সমৃদ্রোখ প্রবালের সঞ্চয় । কবির কল্পনা এখানেই: 
স্থানে নাই..আরোআগাইরাছে- পিরির কোন! কঙ্গর হইতে বাহির 


1 বিদ্যাপতির সৌ্দর্য-সাধন। £ জালঙ্কারিক কবি &ই৯৫ 


হইয়াছে এক ক্ষুধার্ত কালনাগিনী-_নিংকাস-স্মীরণ পান করিবার জন্য 
আজকিয়া বাঁকিয়া ছুটিতেছে । আসল ব্যাপার বিরহ-মলিন1 রমণীর বেণী: 
বুকে পালটিয়! পড়িয়া আছে । 

বেশীর সঙ্গে সর্পের তুলন। গ্রচলিত। নি হইলেও ইহার প্রাণশক্তি” 
অটুট আছে। কবির1বের্ীকে সপ করিয়াছেন রেণীর সঙ্গে সর্পের অকারগত 
সাদৃশ্যের জন্যই নয় কেবল--আরে। কিছু গ্রয়োজন আছে বলিয়া! ; কবি কুচ 
ও বেণী সম্বন্ধে বলিয়াছেন, কমলকোষে কৃষসপিনী । এখানে কুচ কমল 
এবং বেণী সপিণী। কিন্তু কুচ কি কেবলই মধুময় কমল--এঁ মধুর কি দংশন” 
নাই ? অবশ্যই আছে, কিন্তু কমলকে দিয়া তো দংশন করানে। যায় না, তাই 
কুচকমলের উপর লগ্থিত বেণীকে দিয়! সেই কাজটি সারিয়া লইতে হইল । 


কেশ বধনে বেপী-__যখন অবন্ধনা, তখন আয়ভ অপূর্বতা-_মাথাভরা' 
কেশের বিপুল পসর1। মেঘের মতো সেই কেশ মনে আনে ব্যাপ্তির চেতন।। 
বিস্ফারিত সুন্দরতায় মন ঢাকিয়। যায়। অজন্্র কেশ, বেণীরপে বীঁধা পড়ার, 
পরেই হয় বিপদের সূচনা-আকাবাকা লুটাইয়াচলা একটি রস-বিষাক্ত* 
সর্পের উদয় হয়। মুক্ত কেশের বর্ণনায় ভীতিসৃ্টি কর! কবির অস্ভিপ্রায় হইলে 
বলেন--কেশ রানুর মত, রানুর মতই বিশাল তাহার গ্রাস! বিপরীত" 
ভাবসূর্টিও আছে । তখন কেশ চামরের মত, ভ্তবকপুঞ্জে আনন্দস্কীত হইয়া 
দেবতায় ব্যজন করিয়। তাহা ধন্য হয় । 

চাঁমরের তুলনা মিলিতেছে নিষ্মের উদ্ধাতিতে-_ 

“চাচর কেশ বক্ষে লম্বিত, যেন স্বর্ণশন্ভু চামরে আবৃত ।+ (৬১৭) 

“মুক্ত কবরী উন্টাইয়া বক্ষে পড়িতেছে' যেন স্বণগিরিতে চামর ধরিয়াছে।”, (৭৪৭) 

চামরের দ্বার! শত্তৃ-পুজা করা বুঝি, স্বর্গগিরিতে চামর দোলানো নেহাতই" 
কবির স্বাধীনত1 ৷ 

কূচ-কেশ'হারের একটি মনোরম অলঙ্কার মিলিতছে-_ 

এন্তনযুগলের উপর কেশ মুক্ত হইয়া প্রসারিত হইল, তাহাতে হাঁ জড়াইয়া গেল, যেন 
সুমেরু-উপরে চক্রবিহীন তারামকল উদিত হইল |” (২১৪) 

স্থমেরু পর্বত অন্ধকারে ঢাকিয়া আছে তাহার উপর স্বলিতেছে অগণ্য 
তারকা--এই এক নিসর্গচিত্র। চিত্রটি কবি মিলাইয়. দিয়াছেন একটি” 
দেহচিত্রের সঙ্গে, সেখানে 'ননয়িকার-স্ুনস্গলের উপর ছড়াইয়া আছে ঘনকৃফ” 


প্২৬ চশীদাস ও বিদ্যাপতি 


একেন এবং তাহাতে জড়াইয়! আছে মাণিকাদীগ্ত একখানি হার । পয়োেধর 
আইল সুমেরু, কেপ হইল জন্ধকার, হার হইল তারকারাজি । 


কুচ-কেশ-ছার 


ভারতবর্ষের গঙ্জ। যে ভারতবর্ষের কতখানি ভারতবর্ষই বলিবে। ভারতের 
সভ্যত। গঙ্গার জলে ধোওয়া। এই ভারতধারা ভারতীর ধারাও বটে। 
“কবিরা শতকণ্ঠে কহিয়াও গঙ্গামাহাত্্য শেষ করিতে পারেন নাই। বিশ্বকে 
আয়! বলির] উদ়্াইয়া দিয়াছিলেন শঙ্করাচার্য, তিনিও গঙ্গার মাতৃমায়ায় ধরা 
দিয়া গঙ্গান্তোজ রচনা করিয়া! গিয়াছেন । 
শহ্করাচার্য গঙ্গাকে মানিয়াছেন মাতারপে, স্বয়ং শঙ্কর মানিয়াছেন 
শক্তিরূপে । একদিন মহাদেব মাথা পাতিয়। স্বর্গের করুণা-কন্তাকে 
'লইয়াছিলেন মর্ঠ্যের পাবন-কারণে, কিন্তু তাহার কী যে হইল, জাকার্ধীকা 
চঞ্চল! মেয়েটিকে জটার বাঁধনে হীধিয়া ধরিয়া রাখিলেন । মঙ্ঠ্যের অস্বত- 
জননীকে মন্তকের নটিনী কামিনী করিয়! ধূর্জটি অসীম সুখ পাইলেন । 
এবং সে সখ কবিরও-_সেই সখের দৃশ্য দেখিতে । শিবশিরে গঙ্গার 
ধার। দেখিয়। তাহার যেন তৃপ্তির সীমা নাই । গঙ্গা ও শিবকে একত্র দেখার 
বাসনা! বিদ্যাপতির কবিতায় কয়েকটি মহং অলঙ্জারের সৃষ্টি করিয়াছে । 
“বিদযাপতি রাধা-দেহের মধ্যে বিশ্বভুবন দেখিতে পাইয়াছেন। তাহার শিবকে 
পাইয়াছেন রাধার বুকে, গঙ্গাকে পাইয়াছেন কষ্টের মুক্তাহারে ৷ অলঙ্কারগুলি 
“দেখ! ষাক-_ 
অমর ভূধর জম পয়োধর 
মহঘ মোতিম হার। 
হেম-নিমিত শত শেধব 
গঙ্গ নির্মল ধার (৬০) 
“্মৃমেরু পয়োধরের উপর মহার্থা মুক্তাহার দেখিয়া মনে হয় যেন সুবর্ণ নিশ্গিত 
পশিবের মাথায় গঙ্গার নির্মল ধার1।” 


চনে চর পয়োধয় 
গীম গজমুত্ৃতা হার। 
ভসমে তরল জনি শহর 


শির যৃষ্ণনরি গল ধার 1 (৬৮ 


 বিদ্যাপতির সৌঁন্দ্য-লাধনা ও 'আলঙ্ঞারিক কবি. হি ' 
: “তাহার চন্দনচচিত পয়োধর এবং গলায় গজনুক্তার হার-যেন শহর ভগ্মে আবৃত 
ুইয়াছেন এবং মাথায় বহিচ্তেছে গঙ্গার জলধারা? 
ক 
গিরিবর-গরুঅ-পয়োধর“পরশিত 
গ্রীম গঞ্ষমোতিক হার11 
কাম কন্বু ভরিকনক শল্তুপরি 

চারভ বূরধূুনীধার1॥॥ (৬২৩) 


“কঠের গজমুকৃতার হার গিরিভার তুল্য গুরু পয়োধর স্পর্শ করিয়াছে, (যেন ) মদন ক্স 
ভরিয়া স্বর্শত্ূর উপরে গঙ্গ।রজলধার। ঢালিতেছে ।" 


গ্রায় অনুরূপ আর একটি কঞ্জনা-_ 
পীন পয়োধর অপরূপ সুশর 
উপর মোতিষ হার। 
জনি কনকাচল উপর বিমল জল 


ছুই বহ সুরলরি ধার || (8০) 


“তাহার পীন পয়ৌধরের উপর অপর্ধপ সুন্দর মোতির ছার, যেন কনকাচলের উপর 
ব্র্গসরিতের ছুই বিমল জলধারা!” 

অলঙ্কারগুলির মুল কথ] শিবের মাথায় গল্গার ধারা । রাধার পয়োঁধর 
শিব, রাধার হার গঙ্গা । গলার হার বুকের বন্ধুর পথে জীকিয়া বীকিয়! 
নামিয়াছে-.কবি দেখিয়া পবিত্র উল্লাসে অধীর হইয়াছেন) উদ্ধতিগুলি 
যেসব পদের অংশ, সে সকল পদের বাকি অংশে যথেষ্ট ইত্ত্রিয়চেতনার 
পরিচয় আছে। কিন্তু তাহারই মধ্যে--এই একটি দ্ৃশ্তের সম্মুখীন ঘখন 
কবি হইয়াছেন-__-যখন দেখিয়াছেন হিরণ্যদ্ুতি বুকের উপরে মুক্তার শু 
লাবপ্যকে-তখনি ভাবাবিষ্ হইয়া দেহের মন্দিরে দেবতাকে স্মরণ 
করিয়াছেন । কামনার উধ্ব'গতির এই শ্রেষ্ঠ দৃষ্টান্ত বিদ্যাপতির কাব্যে । 


পূর্বেই বলিয়াছি, অলঙ্লারগুলির মূল কথা শিবের মাথার গঙ্গার জলধারা! 
বিভিন্ন পদে শিবের রূপে কিছু পার্থক্য ঘটান হইয়াছে। শিব-দ্বর্ণশিব 
তো বন্টেই--কখনে! সেই সোনার শিব . ছাই মাথিয়াছেন ধৃলার ঘুশীতে । 
আদল ব্যাপার, নায়িকার, বক্ষ ছিল চন্দনচিত ৷ শেষ উদ্বতিতে শিষ নাই, 
আছে কমকফকাঠল, কদকাচল ভারতীয় কবি-কল্পনায় চিননফিনই শিবাকার । 


২৮ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


গঙ্গার ধার। চারটি উদ্ধাতিতে এক প্রকার। তৃতীয় উদ্ধাতিতে একটু 
বৈচিত্র্য আছে। এবং উদ্ধত অলঙ্কারগুলির মধ্যে তৃতীয়া নিঃসংশয়ে 
সর্বোৎকৃষ্ট । সেখানে কামকে দিয়া শিবার্চন! করান হইয়াছে । কামের এই 
পৃজ্ারী-রূপটি অনবদ্য । বল! হইয়াছে, কাম কন্ু ভরিয়া কনক-শস্ুর উপরে 
সুরধুনীধারা চালিতেছে। দেবপুজার একটি পুর্ণাঙ্গ চিত্র। কামকে কর 
হইয়াছে পৃজারী। কামকে কেন? কারণ কবি কামনাকে অস্বীকার করিতে, 
চান না । কৃষ্ণ, কামনার দৃ্টিতেই রাধার রূপদর্শন করিয়াছেন আলোচ্য 
পদে । সেই কাম এখন আর শিবের তপোভঙ্গের ওদ্ধত্যে অধীর নয়, সে 
এখন শিবের পূজায় ও সেবায় নিজের জীবনের পূর্ণ মূল্য পাইয়াছে। এবং 
কবি কিরূপ স্চার কৌশলে কণ্ঠের সঙ্গে শঙ্ছের তুলনাটিকে ব্যবহার 
করিয়াছেন । শঙ্খ-কণ্ঠ হইতে হার দোলে-_-পৃজারীর অঞ্জলিধবৃত শঙ্খ হইতে 
ণাঙ্গ্যবারি ঝরিতে থাকে ,_দ্বইই এক চিত্র । 


বাস্তবিক বিদ্যাপতি অসাধারণ সৃষ্টি করিয়াছেন এই অলঙ্কারে । কামকে 
আনিয়াছেন শিবের পুজায়, শিবকে রাখিয়াছেন কামের স্বীকারে, কাম ও 
শিবের যোগধার! করিয়াছেন গঙ্গাকে, এবং সমস্ত চিত্রটিকে ধুইয়! মাজিয়। 
তুলিয়াছেন সৌন্দর্যের রঙে ও শুচিতার আলোকে । অথচ সবই করিয়াছেন 
এদেশীয় কবিকল্পনার পুরাতন বন্ধনীর ভিতরে । এতিহ্ের প্রাণকর্মণ 
এইভাবেই কবির! করিয়। থাকেন। 


কুচ ও হারের একত্র রূপের আরো অলঙ্কার আছে । যেমন জয়দেবের 
চালাকির অনুকরণ । মানিনী রাধার নিকট সাধৃতার পরীক্ষা দিতে উদৃগ্রীব 
কৃষ্ণ রাধার স্তন-ঘটের হার-সর্পের উপর হাত রাখিতে উৎসাহী । কৃ্ণ জানেন 
হার-সর্প কাটে না। যদি কাটেও তার পূর্বেই স্পর্শঘটিত আনন্দ পাইয়? 
ধাইবেন, সেই যথেষ্ট লাভ (৬৪৭)। জয়দেব আরে। একটি পদে আছেন; 
মদনপীড়িতা রাধা মদনের নিকট অনুনয্ন করিয়া বলিতেছেন--আমি শিব 
নই। তাঁর প্রমাণও দিয়াছেন। একটি প্রমাণ হইল--“আমার বক্ষে 
গর্পরাজ নাই, উহা মণির হার 1” (৭০৫) 


পঞ্ষোধরকে কমল কল্পনা করার রীতি আছে। ২৫ পদে পয়োধরকে 
মেরু বলিয়া স্তনশিখরকে বল! হইয়াছে কমল। কিন্ত কমলের ধাঁচিতে 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। £ আলঙ্কারিক কৰি ৫২৯ 


গেলে জলের প্রয়োজন। সেজল কোথায়? অথচ কমল ছুটি দিব্যি সতেজ । 
কবির উত্তর-_হার গঙ্গাজল সরবরাহ করে । 


এ ব্যাপারে কবি প্রাণবন্ত এক অলঙ্কার সৃষ্টি করিয়াছেন বিপরীত- 
রতির বর্ণনায় । ““উল্টাইয়! পড়া! কুচযুগের উপর বিলম্বিত হার দ্বলিতেছে ; 
যেন কনক কলস দ্বপ্ধধার! বমন করিতেছে 1” 


এক্ষেত্রে দৃষ্তরূপ সৃষ্টি কর! ছাড়াও অলঙ্কারটি আরে! কিছু করিতেছে । 
হাতোয়ারা প্রেমের উদ্বেল রূপকে ব্যঞ্জনায় প্রকাশ করিয়াছে কনকাচলের 
্প্বমনের কল্ধনা। কুচ ও হার একদিকে আলঙ্কারিক চিত্রের সৃষ্টি 
করিয়াছে, অন্যদিকে এ চিত্র হইতে প্রেমলীলার এক বিশেষ অবস্থার 
স্ক্জাবকে উন্মোচিত দেখিতেছি। 


আশর, কবি সুন্দর একটি স্বপ্ন সৃষ্টি করিয়াছেন কৃষ্ণের রূপানুরাগের 
এক পদে। স্রপুর হইতে এক অনুপমা! রমণী কৃষ্ণের আচ্ছন্ন নয়নের 
উপর দিয়া পৃথিবীতে নামিয়া গজেন্দ্রগমনে চলিতেছে-__তাহার গ্রীবা হইতে 
মুক্তার হার হ্বলিতেছে ; কৃষ্ণের মনে হইল গঙ্গার ধারা, আর মনে হইল ছই 
চক্তরবাক সেই গঙ্গার ধারে চরিতেছে । চলার বেগে বক্ষের উচ্ছ্বাস এ বিহঙ্গ- 
উপমান ছাড়া আর কিসে ফুটিত ? 


কুচ-অশ্রু ঃ কুচ-কাজল-মশ্রু £ কুচশ্চন্দন 


নয়নধারা বুকে আসিয়া পড়ে । অবিরল অক্রধারার সঙ্গে নির্ঝরের 
ত্বপনা খুব স্বাভাবিক, বিশেষতঃ যদি কাছাকাছি পার্বত্য কিছু পাওয়া যায় ॥ 
কবি সহজেই তাহ! পাইয়াছেন--পয়োধরের সঙ্গে কনকাচলের প্রন্ভৃত তুলন। 
ইতিমধ্যে দেখিয়াছি । ৫৪১ পদে এই বিষয়ক অলঙ্গারের ূপ-_ 

“সুশরীর নয়নজল যেন পীন পয়োধরে নিঝ”র রচন| করিল 1১" 


নয়নের অশ্রচর সঙ্গে নয়নের কাজল গলিয়া, পড়ে । .তরল্গ কাজল বস্ত্র 
পড়ে, আর পড়ে বক্ষে । বক্ষে পড়িয়া! সোনার বুককে কালে করিয়া দেয়। 
সুন্দরীর বুক বলিয়া! সে কালোও আলোময় । কবি এক্ষেত্রে স্বগমদে স্বর্শতু- 
পুজ! দেখিয়াছেন আনন্দভরে ৷ (৫৫১) 
৩৪ 


খাসি টু: চস্থীধাস ও বিদ্যাপতি 
| আমর! নে করি, 52৭5%0৩ হইয়া কোনে! বস্ত সুন্দর হয়।, কৰি 
কর্বন্র তেন মনে করেন ন1 যখন তিনি কুচকে শিব ভাবিয়াছেন, তখন 
বৃশিবধধাত্রে, চন্নচর্চা: মন্দ নয়) তাহাতে শিবকে ভন্মারৃত মনে হয়--কৰি 
স্ততত্র সেরুখা বলিয়াছেন পূর্বে দেখিয়াছি । কিন্তু যখন কুচ সৃমের প্তের 
বত, তখন চন্দনচর্চা/কবির চিতে ভীতি জাগাইয়াছে। কারণ তখন সুমের- 
শিখরে আবরণ পড়িবে, আলো! থাকিবে না। কবি বলিতেছেন--তখন 
কহিঘে সৃমেরু ভুবিয়া যাইবে । বলাবাহুল্য হিমতুষার সুমেরুর পক্ষে আনন্দের 
মিজিনিস-নয়। (৯৭) 

কুচের সঙ্গে পর্বতের তুলনা-প্রসঙ্গে আর একটি অলঙ্কারের উল্লেখ 
স্করিতে পারি । বিপরীত মিলনের সময় কৃষ্ণের মরকতবক্ষে রাধা উপুত্ব 
হইয়া পড়িয়াছিলেন । সেই অবস্থাটি সম্বন্ধে কবির আলগ্কারিক বর্ণনা-_ 
“জলধর উলটির। পৃথিবীতলে পড়িল, এবং তাহার উপরে সৃন্দর পর্তযুগল 
উদিত হইল" (৬৯৬)। এখানে জলধর বলিতে কৃষ্ণ, এবং পর্বতমুগল 
প্রাধার গল পয়োধর । সাধারণতঃ পর্বতের উপরে জলধরের উদয় ৷ এখানে 
মাটিতে মেঘ এবং মেঘের উপর পাহাড় । 


কুচ এবং বস্ত্র 
ক্কুচ এবং বন্ত্রের একটি “অলঙ্কার গতানৃগতিক- উন্নত কুচমুগগকে নায়িকা 
স্বরংবার খুলিতেছে ও ঢাকিতেছে, এক্ষেত্রে কৃষ্ণের বক্তব্য, হিমগিরিকে কি 
জ্ুকান যায়? কৃষ্ণ রলেন নাই, কিন্তু আমর! প্রশ্ন যোগ করিতে পারি-_ 
বক্্রমেঘের আবরণে? (২৩) 
একটি চমৎকার ভাবগর্ভ বর্ণনা মেলে এক্ষেত্রে-- 
- এগগুরে ভ্রমর, কপাট খুঁলিও না, অঞ্চলে পদ্মকৃমার শয়ন করিয়া আছে। (২০৪) 
“বং কাপসিদ্ধ চিত্রও পাইতেছি একটি পদে __ 


শগয়োধবের প্রান্তে সিক্ত বঙগগন লাশিয়া রহিয়াছে, যেন সোনার বিহফলে তুষার 
স্পৃভিয্াছে”। (৬২৯) 


করনাসৌন্দর্ষের চমৎকার | 


'বিদ্যাপতির সৌঁন্দর্ষ-সাধন। ২ আলঙ্কণরিক কৰি 8৩৯ 
কুচস্কর ঃ কুচ-করতল 


কুচ নায়িকার। কর নায়িকা ও নায়ক উভয়েরই হইতে পারে 
সাধারণতঃ দেহ-গোপনের প্রয়াসে সলজ্জ নায়িক! ছুই হাতে বুক ঢাকিতে 
চেষ্টা করে--তাহা'র সেই সন্ত্রস্ত লজ্জার মাধুরী কবির রূপক্ষধার উপাদান 
হইয়াছে । কবি অপরপক্ষে ব্যগ্রহন্ত নায়কের ফলপ্রাপ্তিকেও ৬০০৮ 
করিয়াছেন । 

কর বলিতে করতলই সাধারণভাবে বুঝিতে হইবে । ইহার ব্যতিক্রমও 
'আছে। 

কনকাচল কমলের দ্বারা ঢাক! অসম্ভব, একথা প্রাকৃতজন বোঝে । বরং 
কবিরাই অসম্ভব জিনিস ঘটাইয় সাধারণ লোককে বিভ্রান্ত করেন। কবিদের 
অসীম স্বাধীনতা । তীহারা একবার উদ্ভট কিছু বলিয়া! পাঠককে চমকাহিয় 
দিবেন, আবার অন্যত্র সমবাইয়া দিবেন--অসম্ভব অসম্ভবই--সম্ভব হয় না। 
তাঁর মানে দুই দিকের ভাগ তাহারা মারিবেন । 

যেমন ধরা যাক--এ কনকাচল-কমলের ব্যাপারটি । রাধার কুচকে 
কনকাচল কবিরাই করিয়াছেন, এবং করকে করিয়াছেন কমল । যখন 
রাধা অনারৃত বক্ষকে দ্বই হাতে ঢাকিতে চেষ্টা করেন, তখন কবি সেই 
প্রয়াসের ব্যর্থতা লইয়া কৌতুকপরায়ণ হুইয়! ওঠেন--কনকাচলকে কি কমজে 
ফাকা যায় 8 (৬৬, ১৮৬)। 

পাঠক অবশ্য জানে, যদি কবি সম্পূর্ণ উন্টা কথাও বলেন, মৃগ্ধ হওয়া! 
সাড়া তাহার গত্যন্তর নাই। পাঠক মুগ্ধতার দীয়বন্ধ। অযৌক্তিকভাবে 
পাঠক এইরূপ ভাবে না। কেন না ঠিক বিপরীত কথাই কবি অন্যত্র 
বলিয়াছেন-- 

“ভাহার (হরির) করে কুচমগ্ুল লুকাইয়া রহিল, মনে নে কমল কনকগিরিকে 
বাপিয়া রাখিল।? (৫৬৬) | 

হাত দিয়া পৃজ! কর! হয়, আর কাছেই আছেন হৃদয়-দেবতা শির, 
কাজেই কর ও কুচ অংশে প্রচুর শিবপৃজার বিবরণ পাইব। নখক্ষতের 
আলোচনায় এই শিবপুজার চুড়ান্ত হইবে । এখানেও অল্প নয় । 

১৭৭ পদে রাধা “কররূপ কমল ও কুচরপ শ্রীফল দিয়া শিবপৃজা” 
করিয়াছেন । &৪৬ পদেও দ্বই অঞ্জলি ভরিয়া শিবপৃজার কথ আছে । এই, 


৩২, চস্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


আধ্যাত্মিক দেহদানের স্বরূপ সম্বন্ধে পূর্বে যথেষ্ট অলোচনা করিয়াছি। যখন 
রাধা কৃষ্ণপৃক্দাতে ব্রতী তখনও তাহার “পীন পয়োধর পূর্ণ কলস”, আর 
“কলস ঢাকিবার নব পল্লব” ছিল দুই কর (২৯৬)। কিন্ত আমরা 
শিবপুক্জার কথাই বলিতেছিলাম । এ বিষয়ে সর্বোৎকৃষ্ট অলঙ্কার আছে 
৮১৪ পদে--“স্কুরত সমাপ্ত করিয়া হস্ত পয়োধরে স্থাপন করিয়া নাগর 
শয়ন করিল; যেন পূজারী সুবর্ণশস্ু পৃজা করিয়া কমলের ছার! ঢাকিয়। 
ফেলিল।” এক্ষেত্রে কল্পনায় নুতনত্ব নাই, কবির কৃতিত্ব বিস্ঠাসে । মিলনোতর 
নায়ক-নায়িকার শিথিল সৃপ্তি এখানে বপিত। তার পূর্বেই স্বর্ণশস্কুর পৃজা? 
হইয়াছে_-বলা চলে তান্ত্রিক পূজা । এখন তাহার সমাপন । দেবতা? 
পৃজাতে ফুলে ফুলে ঢাকিয়া গেলেন। কবি অন্য প্রুষ্পের পরিবর্তে করের 
কমল-পুষ্পকেই বেশী পছন্দ করিয়াছেন । 

কুচ ও করের সর্বোত্তম তিন অলঙ্কার উদ্ধত করিতেছি নিম়্ে-_ 

“কুচযুগ যেন সুগার চক্রবাক-মিথুন, কে যেন (অথব! কোন্‌ দেবতা! যেন ) নিজ কুঙ্গে 
কানিয়। মিলন ঘটাইয়াছে। তাহার] পাছে আকাশে উড়িয়! যায়, এই ভয়ে বাহুপাশে 
বীধিয়] রাখিয়াছে)” (২২৮) 

“আন কানাইরের আরভে পড়িলাম।......আপনার অজ অনায়ন্ত হইল। হাত দিয়া 
কুচ গোপন করি, বিছ্যুৎ পড়িবার সময় ঢাকা যায় না ।” (৪৮৮) 

“করযুগে পয়োধ্র-প্রাস্ত আবৃত দেখিয়া চিত্ত চঞ্চল হইল, যেন হেমকমল চঞ্চল রক্তিস 
সূর্ধতলে নিদ্রা গেল।” (৬২১) 

প্রথম ও তৃতীয় উদ্ধতির অলঙ্কারে কল্পনাভক্ষি পুরাতন । পুরাতন 
কর্পনাকেই সুচারু প্রয়োগে রসসৃষ্টির কিরূপ উপাদান করা যায়, বিদ্যাপতি 
তাহা! দেখাইয়াছেন । প্রথম উদ্ধাতির অলঙ্কারের ব্যাখ্যা পুরে করিয়াছি__ 
সন্কচিতা নায়িক! ল্লানাস্তে কুচযুগলের উপর দুই হাত চাপিক্ষা দীড়াইয়া 
আছে। উন্নত কুচযুগলের সঙ্গে উড়িতে ব্যগ্র চক্রবাকের, এবং লজ্জায় হাত 
পিয়া দেহগোপনের সঙ্গে পক্ষীবন্ধন-প্রয়াসের তুলনার মধ্যে মুব্সীয়ানী যথেষ্ট । 
এই অলক্কারের রস অবস্থানগত । 

ভূতীয় উদ্ধৃতির অলঙ্কার সম্বন্ধেও সেইকথা । মুল পদে লীলা ময়ী রাধাকে 
দেখিয়া কৃষ্ণ মোহিত । সে নারী হায্যময়ী ও লাস্যময়ী, যৌবনের আবেগে 
ঘরজমম়ী। : একবার সে হাসিল, পরক্ষণে হই করে মুখ ঢাঁকিয়া ফেলিল। 


বিদ্যাশতির সৌন্দর্য-সাধনা £ আলঙ্কারিক কবি ৫৩৩ 


এবং পরক্ষণে-_দেহের সেই লীলার়িত ছনেই মুখ হইতে হাত সরাইয়া 
কণ্ঠের তলায় বৃকের উপরে রাখিল এবং সমস্ত শরীর ঝু'কাইয়া! দিল.। এই 
কালেই কবি রক্তিম চঞ্চল সূর্যতলে স্বর্পপদ্মের নিদ্রান্ূপ অলঙ্কারট প্রয়োগ 
করিয়াছেন। করতল হইল রক্তনূর্য-_কুচযুগল হইল স্বর্ণপন্ম । সূর্য উঠিলে 
পল্পের জাগরণ । পল্প সূর্যকামিনী। মুক্ত দলে সূর্ধদান গ্রহণ করিয়া সে 
রক্তিম সুরভিত হইয়া উঠে । কমলের নিকট দিন যেন প্রেমের নিদ্রাহীন 
'বিস্কারিত রাত্রি। বিদ্যাপতি "ভারতীয় কবি-কল্পনার নীতিকে লঙ্ঘন 
করিয়াছেন এখানে । তিনি বলিয়াছেন-_পদ্প নিদ্ী। গেল সূর্ধতলে । এইরূপ 
বলিয়া তিনি পুরাতন কল্পনাটর অর্থব্যাপ্তিই আনিয়াছেন। দিনে পদ্ম যে, 
জাগ্রত, সে প্রেমবশে । সেই প্রেম তাহাকে নিদ্রাও দিতে পারে । সৃর্ষের 
'ঘনসানিধ্যে পদ্লের সেই গাড় স্খ-নিপ্রার কল্পন1 করিয়া! বিদ্যাপতি বাহিরে 
রীতিগত কল্পনাকে লঙ্ঘন করিলেও যথার্থভাবে কল্পনাসীমাকে প্রসারিতই 
করিয়াছেন । 


সর্বাপেক্ষা চমকপ্রদ অলঙ্কার কিন্তু দ্বিতীয় উদ্ধতিতে আছে--সবাপেক্ষা 
শক্তিশালী ও মৌলিক । দেহের সঙ্গে বিদ্যুতের তুলনার কথা জানি, কিন্ত 
কুচের সঙ্গে ঃ বিদ্যাপতি এই অলঙ্কারে কুচকেই বিদ্যুৎ বলিয়াছেন । এবং 
€সেকথা বলিয়াছেন এমন একটি পরিস্থিতির স্বযোগে যে, তাহার বহিরঙ্গ 
বূপগত বাস্তবত! পর্যন্ত দীপ্ত হইয় উতিয্লাছে। কৃষ্ণম্পর্শে রাঁধা অনায়ত হইয়া 
পড়িয়াছেন। তিনি স্থলিতবসনা। দেহ্র স্বাভাবিক লজ্জায় নিজেকে 
ক্রুত সরাইয়া হাত দিয়া কুচ গোপন করিতে চাহিতেছেন। সেই অসম্পূর্ণ 
প্রয়াস সম্বন্ধে কবির অলঙ্কার, “বিদ্যুৎ পড়িবার সময় ঢাঁকা যায় না 
দেহের চঞ্চল শিহরণে শুভ্র বক্ষ বিদ্যুতের রেখা টানিয়! দিল--এবং সেই 
বিদ্রোহী আলোক হাতের তুচ্ছ বাধা ভেদ করিয়! ভ্বলিয়া উঠিল সহত্র ছটায়_ 
বিদ্যাপতির অলঙ্কারের বক্তব্য ইহাই । 


কুচ-হাত-নখ 


প্রচলিত কল্পনীশ্রিত একটি অলঙ্কার আছে--নখ-সহিত হই করে 
কুচন্ুগকে নাফিকা ঢাকিয়াছে, দেখিয়া মনে হয় যেন কনকশত্কুকে 


৫59... ১": ভতীঘাস ও বিদ্যাপতি 
হই কমলে ও দশ চক্রে ঢাকা হইল কমল, করের উপনান এবং চা, . 
নখের । (৩৯) 


র কুচ-ছাত-আঙ,লশবন্ 

৬২২ পদে রদ-চঞ্চল কয়েকটি অলঙ্কার পরস্পর সাপেক্ষতায় এ্কজবনথ ? 
লীকৃফের পূর্বরাগের বিখ্যাত পদ এটি--“গেলি কামিনী গজহু গামিনী' দিয়া 
যাঁর সুচনা । ক্বৃহকিনী একটি নারীর কথা আছে পদে-_তার গমন-গতি- 
পথের কয়েকট: রূপবিন্ঠাসকে কবি অক্ষয় করিয়াছেন কয়েকটি রেখায় ) 
স্বইটি রেখাচিত্র আমাদের আলোচ্য--একটির উপর অপরটি নির্ভরশীল । 
গ্রথমটিতে আছে-_-কামিনী তাহার ত্বজযুগ ঘুরাইয়া সুন্দর ছন্দে নিজমুক্খ 
বেন করিল। রূপের ও লীলার এই ছন্দটি এমনই অপূর্ব যে, কোনে 
অলঙ্কার না দিলেও চলিত--তরু অলঙ্কারপ্রিয় কবি এই সুন্দর সময়টিতে 
জলঙ্কারের আবেদনকে প্রত্যাখ্যান করিতে পারেন নাই॥। বলিয়াছেন, 
দন চম্পকদামের দ্বারা শারদ চন্দ্রের পৃজা করিল। দ্বইটি কোমল 
বাহুকে অর্ধবৃত্তাকারে ঘুরাইয়! নায়িকা নিজ চিনুকের নীচে একত্র করিয়াছে, 
সেখানে ম্বুক্ত মপিবদ্ধ হইতে চম্পককলির মত আতঙুলগুলি উপরে উঠিয়া চত্র- 
সুখটিকে দ্ুইপাশে ঢাকিয়াছে-আমার মনে হয় নাকামের দ্বারা শারদ 
চক্র-পুর্জার কথা কহিয়া কবি আর বেশী সৌন্দর্য বাড়াইতে পারিয়াছেন । 

দ্বিতীয় রেখাচিত্র হইল-_তারপরেই হঠাংসচেতন কামিনী হাত নামাইয়া 
ব্রস্তভাবে বুকে অঞ্চল টানিতেছে। কিন্ত অতি চাঞ্চল্যের জন্য, বা ষে 
কারণেই হোক, সে চেষট। আংশিক সফল হইল মাত্র। কবি অবস্থাকে 
অলঙ্কারব্ধ করিলেন এইভাবে-_-“চঞ্চলভাবে অঞ্চল দিয়া! বুক ঢাকিবার 
সময় অর্থ পয়োধর দেখিলাম । যেন পবনের দ্বার] পরাভূত শরংকালীন মেঘ 
সুমেরুকে ব্যক্ত করিল ।” | 

:467919র বিরুদ্ধে একটি আপত্তি উত্থাপন করা যায়। নায়িকা বুকে 
আবাল টানিতে চেষ্টী করিয়াছে অথচ অলঙ্কারে বল! হইয়াছে পবনের স্বারা 
পরাতৃত, শরংকালীন মেখ নৃমেরুকে ব্যক্ত করিয়াছে, অর্থাং ইচ্ছার প্রকৃতি 
সু অলক্পারের প্রকৃতি মিলিতেছে না। বিষয়ের ক্ষেত্রে আছে, চেষ্টা 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন! £ আলঙ্কারিক কবি ৫গুঞ 


ষষ্ঘেও অসাফল্য, অলঙ্কারের ক্ষেত্রে চেষ্টার কথা ব্যক্ত নয়। অলন্চারে 
পূর্বতন অবস্থার বিপর্যয়মাত্র দেখান হইয়াছে, অথচ বিপর্যয়ের কারণ কব্জি 
বলেন নাই। স্ৃতরাং অলঙ্কারে সঙ্গতির অভাব । 


আমার সমালোচন! বাহিরের দিক দিয়! মাত্র সত্য, নচেৎ অলঙ্কা রাটিদ্ডে 
একটি গভীরতর সঙ্গতি আবিষ্কার করা যায় । কবি চঞ্চল করে অঞ্চল দিস 
বুক ঢাকিবার কথ! বলিক্বাছেন। এই চঞ্চলতা হইল দেহচাঞ্চজয। ইহা 
বাসনার চাঞ্চল্য । ইহারই বশে নায়িক1 বুকে কাপড় টানিতে চাহিস্কাছে ৯ 
আর্ত বক্ষও সে আবৃত করিবার চেষ্টা করে, অনুরূপ ক্ষেত্রে । এবং সেই, 
চেষ্টায়, আবরণের চেষ্টায়, যাহা! আবৃত ছিল মুক্ত হইয়া পড়ে কামনার 
চাঞ্চল্যই এ উন্মোচনের কারণ । কবি উপরিউক্ত অলম্কারে কামনার 
অস্থিরতাকেই ব্যঞ্জনায় পবন বলিতে চ'হিয়খছেন, যে পবনের অর্থাৎ: 
জাত্মপ্রোহময় আত্মগোপন-প্রয়াসের অধীরতায় বক্ষ অর্ধেক উন্মুক্ত ইইয়া 
পড়িয়াছে। কবি এইভাঁবে আপাত অসঙ্গতিকে গভীরতর সঙ্গতির কারুণ্ 
করিয়াছেন । 


কুচশ্নখরেখা £ কুচশ্হারন্নখরেখা £ কৃচন্নখরেখ.স্কাচুলী 


প্রেমের সঙ্গে পীড়নের সম্পর্ক মনস্তাত্বিকেরা স্বীকার করেন। ভারতবর্চে 
বাহারা প্রেমের কবিতা লিখিতেন পূর্যযুগে, তাহারা এ ব্যাপারে রীতিমত: 
বাস্তববার্দী ছিলেন । প্রেম তাহাদের কাছে মুদ্ধ। রুদ্ধদ্বার গৃহের সেই ভয়াবক, 
সংঘাত-কাহিনী ভারতীয় কবিগণ সাধুতার সহিত বর্ণনা করিয়া গিয়াছেন ৯» 
বিদ্যাপতি এইরূপ একজন কবি । 


সাধারণ যুদ্ধের মত এই প্রেমমুদ্ধেও প্রবল ও দূর্বল দুই পক্ষ । বিদঢাপাতির্া 
কবিতায় প্রবল পুরুষপক্ষের রাজ্যলিপ্সা ও অত্যাচারের প্রদ্ৃত বিররপ্ট 
সবচেয়ে আপত্তির বিষয় হইল, পুরুষের পাঁড়নকীতিকে কবি বহু সমক্চ 
সমর্থন কু) জগতের সর্বত্রই কবিদের সহানুত্বতি পার বিক্ষত 
পক্ষ । এই একটি ক্ষেত্রে ক্ষতবিক্ষত হূর্বল পক্ষকে দেখিয়া কবির হ্বঃখেরা 
পরিবর্তে আনন্দ হইয়াছে । কবিদের সবই বিপরীত । : 


“৫ :. চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


. , রবি ভ্রাধাদেহে নখরেখ1 দেখিয়া স্ৃতৃপ্ত চিত্তে অলম্কার যোজনা 
“-ক্করিয়াছেন। অলঙ্কারের পর অলঙ্কার। কবির খুশী তাহাতে ধর! 
পড়িয়াছে । দেহমেদিনীতে প্রেমের খননচিহ্ৃগুলিকে কবি' সৌন্দর্যচিইন 
করিয়াছেন। আমরা! নখ-লেখনীর সৌন্দর্যসাক্ষর পাইয়াছি তাহার পদে । 

... ক্লুচের উপর নখরেখা ঃ কুচের কতকগুলি প্রচলিত উপমান আছে, যথ। 
কন কাচল, মেরুশিখ্র, শু, কমল। নখরেখার উপমান- চন্দ্ররেখা বা 
রক্তবর্ণ কিংশুক ফুল। এই উপমানগুলিকেই নানাভাবে ভখজিয়া, নান 
“হাতে কবি বিলি করিয়াছেন । দৃষ্টান্ত লওয়া চলে । 


মের-শিখরে নব শশধর--এই কল্পনা আনা হইয়শছে তিনটি পদে-_ 
৩, ৫১, ও ১৩৯ । পযযোধরে চন্দ্ররেখার কথা আছে দ্বইটি পদে--৮০, ২৯৭। 
“দ্বিতীয় ক্ষেত্রে পয়োঁধরকে স্পঞ্টতঃ পর্ধত বল! হয় নাই, অনুমানে ধরিতে 
হইবে, এবং ধরিতে হইবেই । কিন্তু যেখানে নখচিহ দন্বন্ধে বলা হইল-_- 
“নিব শশিতুল্য অনুরাগের অঙ্কুর (৭৭), সেখানে পয়োধরকে পর্বত কল্পন। 
করার প্রয়োজন নাই, করিলে এঁ ভাবগর্ভ ছত্রটির সৌন্দর্য নষ্ট হইবে। 
এখানে প্রেমের পীড়নের কথা আমাদের মন হইতে মুছিয়? যায়; প্রেমের 
উদ্ভ্রান্ত আবেগ রেখাচিহ্ত রাখিয়া গিয়াছে__কবি তাহার সহিত চক্্ররেখার 
তবলন! করিয়াছেন, বলিয়াছেন, ভাহা অনুরাশ্ের অঙ্কুর । 


এইরূপ আর একটি চির অল্লান পুরাতন কল্সনা-__শিবশিরে চন্দ্রকলা। 
কুচকে শিব-কল্পনা কর] হয় বলিয়া নখরেখাকে শিবের মাথায় চন্দ্ররেখ। 
ভাবিতে কবি সহজেই পারেন, পারিয়াছেনও (২৯৩ পদে), কিন্ত এ সুন্দর 
কল্পনাটি যে পরিবেশে উন্মোচিত, সেখানে ভাব-সৌন্দর্যের নিতান্ত অভাব। 

বিদ্যাপতি কুচের প্রসঙ্গে শিবের কথা ভুলিতে অসমর্থ । তাহার 
'দেহপুজা ও দেবপৃজা একত্রে । কুচ-নখক্ষতের প্রসঙ্গে শিবকে অন্যাত্রও পাওয়া 
'যায়। যেমন কিংশুক ফুলে শিবপৃজার চিত্রটি। পয়োধর হইল শিব এবং 
নখক্ষত হইল কিংশুক ফলুল। কৃষ্ণ রাধাবক্ষে নথ বসাইয়াছিলেন কম্ট দিবার 
অভিপ্রায়ে, কবি কখনই এরূপ বিশ্বাস করিতে পারেন না। জিনিসট। সত্যও 
নয়। অথচ কামনার তাগিদে দেহ রক্তাক্ত হয়। কবি পীড়নকে শোধন. 
করিলেন পুজার কল্পনায়--রক্তকিংগুক ফুলে শিবের অর্চনার কথ তাহার 
মনে জাশিল-- 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। $ আলঙ্কারিক কৰি উভ৭ 


. “তোমার পীন পয়োধরে সুন্দর নখচিহ্ন, লোনার শিবকে কেহ কিংগুক ফুলে পুজা 
করিয়াছে ।” 


কবি অন্যত্র বলিলেন-_ 


“নখের রূকরাগ্ বারা! পয়োধর-পৃজ। হুইয়াছে।” ( ৯৩৯) 

এখানে নখের রক্তরাগকে কিংশুক বা পয়োধরকে শিব স্পষ্ট বল হয় 
নাই, অথচ কবি বাঞ্জনায় তাহাই বলিতে চাহিয়াছেন, বিদ্যাপতির কজ্পনারীতি 
অনুসরণ করিলে সহজেই বোকা যায় । 

শিবের উল্লেখমুলক অলঙ্কারের অন্যগুলির দৃষ্টান্ত এখানেই দেওয়! ভাল । 
নখক্ষতকে রূপরেখা-রূপে দেখিতে পারেন নাই কবি সকল সময় । কখনে! 
কখনে। তাহার স্বপ্ন ভাড়িয়াছে। সে ক্ষেত্রে, আঘাতের কারণে শিব ভাতিয়া 
গিয়শছে_ এরূপ বর্ণনাও করিয়াছেন হই পদে (৬৮১ ৪৮১)। পক্সোধর 
যেখানে শিব নয়--সোনার বাটী মাত্র--সেখানেও ভাঙনের কথা আছে। 
পট চোর নাগর কিভাবে সোনার বাটীর দিকে ধাবিত হইয়! ধরিবার চেষ্টায় 
তাহাকে নখের আঘাতে ভাঙিয়! ফেলিয়াছিল, তাঁর চাতুর্মপূর্ণ বর্ণনা পাওয়া 
যায় ৬৯০ পদে। | 

কুচের সঙ্গে কমলের তুলনা করা হয়। তাই কুচ-নখক্ষতের ভাবনায় 
'তুইটি পল্পের উপর যেন দ্বিতীয়ার টাদ* (২৬)--এই চিত্র কবির মনে 
জাগিয়াছে। ওদিকে কনকাচলে কিংশুকের কথাও পাইতেছি ২৯৮ পদে । 

পয়োধরের চিত্রকল্পনায় কবি রীতিমত শৈব। অষ্রুট পয়োধর হইলেও 
শিব, তাহাতে নখক্ষত থাঁকিলেও শিব (নখচন্দ্ররেখার ধারকরূপে )--শিব 
আছেনই-তার উপর আছে শিবের প্রিয় ফল বেল। নখক্ষত ভাবিতে 
কিংশুক ফুলও স্বতঃই আসিয়া যায়। একটি পদে তিনি শ্রীফল ও কিংশুককে 
মিলাইয়াছেন_-''সে কাচা শ্রীফলে নখমুতি দিল, যেন কিংশুক ফুলের 
কুঁড়ি হইল ।” (৭৭) 

কিন্তু যত সৌন্দর্যই দেখুন, কবি শেষপর্যন্ত নখক্ষতের ক্ষুধারূপকে অস্বীকার 
করিতে পারেন নাই। কামনার বিদারখ-রূপ ' কয়েকটি: পদে ফুটিয়াছে। 
কম্পিত ভয়ার্ড নায়িক! নিজের উপর নায়কের নখাতস্ত্রধাতের বর্ণনা! করিয়াছে 
৪১১ পদে । আমাদের প্রয়োজনীয় অংশ--“সৃন্দর কুচসুগল নখের কতে 
ভরিয়া গেল-_সিংহ ফেন গজকুস্ত বিদীর্ণ করিল ।” 


৩৮ ২... চত্তীদাস ও বিঘ্যাপতি 


এখনে! তপু কামদার প্রবলতার কথা আছে-যে প্রবলত। গ্লানি হইতে 
উদ্ধার করে।: কিন্ত কোনো কোনে ক্ষেত্রে কেবল কেবলই ক্ষুধা 
যেমন, - যেখানে মৃদ্ধাকে পিখিয়া কীঁচা বদরীকে নায়ক রক্তবর্ণ করিয়াছে: 
€২৭৮), বা সর্বাপেক্ষা তীব্র চিত্র--“'( কুচ্বয় ) শ্রীফলের হ্যায় ছিল, 
(এখন), আবরণশৃন্য নার ফলের ন্যায় করিয়াছে । বিদ্যাপতি বলিতেছেন 
১৭০০০, হই হস্তে ছিল ক্ষুধিত নখর ।” (২৯১), 


. কামনাকে কিরূপে সুন্দর করিতে হয়, তার কিছু নষুন? কুচ ও 
নখরেখার আলোচনায় দেখিলাম । বিদ্যাপতি সব কিছুকে সুন্দর দেখিতে 
চান__বেদনাকে, কামনাকে-_-সব কিছুকে ॥ সব কিছুর উপর একটি রূপের 
আবরণ টানিঘে না পারিলে যেন তাহার স্বপ্তিনাই। এই কথাটি কুচ ও 
নখক্ষত বিষয়ে একটি বর্ণনা মধুরভাবে ফুটাইয়] তুলিয়াছে_- “প্রিয়তম যাহা 
কিছু দিল, সে কীন্লীতে চাকিয়! লইল এবং হৃদয়ে লুকাইয়া রাখিল'” (৬৪ )। 
সামান্য কথায় অনেকখানি বক্তব্য এখানে ।. 


অন্যান্য অঙ্গের সঙ্গে ঘুক্তভাবে কুচ এক শ্রেণীর অলঙ্কারের বিষয়বস্ত 
হইয়াছে, যেখানে কবি কতকগুলি বিসদ্বশ বস্তুকে একত্র দেখার আমোদ 
ব্যতিব্ন্ত। যেমন ২৫ পদে সোনার কদলীর উপর সিংহ, তাহার উপর 
মেরু, তদ্বপরি দুই কমল, কমলের আবার নাল নাই ইত্যাদি (২৫, ২৬) 
সোনার কদলী হইল উরু, সিংহ কটি, কমল কৃচ। ২৬ পর্দে এগুলিকে 
শুধু একত্র করার আহ্লাদ, ২৫ পদে তিনি একটু ব্যাখ্যাপ্রবণ-জল বিনা 
কিভাবে পল্প বাচিয়া আছে, সেই রহস্কটুকু মোচন না করিয়া পারে নাই ॥ 
গঙ্গাধারারূপী হার জলসঞ্চাররূপ সেচকার্যটি করিয়াছে । 

এখানে অলঙ্কারের দোকানদারি । 


(খ) হার এবং-- 


সবার এবং কেশ $ অলঙ্কার এই--“ছচুল খ্বুলিরা গেল, হারে জড়াইয়া 
গেল, যেন গঙ্গাযমুনার মিলন হইল” (৪৯৮)। বিপরীত রতির বর্ণনা 
কথিত । হার গঙ্গা, কেশ যমুনা) 


বিঙ্যাপতির সৌক্দার্থ-সাঁধন! £ আলঙ্কারিক কবি চি 


হার এবং নখক্ষত £ এইরূপ একটি অলঙ্কার আছে, যার লক্ষ সুতির 
চাতুর্যসূন্টি। সখীর নিকট উপভুক্ত- নায়িকা! ছদ্ম কৈফিয়ং দিতেছে । নিষা- 
বক্ষক্ষতের কারণরূপে বলিতেছে--“'€ বক্ষের বস্ত্র পবনে বিস্রস্ত হওয়ায় )- 
যনোহর, হার ব্যক্ত হইল, তাহ! উজ্জ্বল সর্পের মত দেখাইল। সেইজক্ষ' 
মস্থুর বেগে ধাপ দিল, নখর বিদ্ধ করিল (৩৫০)। নায়িকা এখানে” 
নিজ রূপবর্ণনায় আলঙ্কারিক কবির স্থান লইয়াছে, এবং সখীকে সমবদান- 
₹ইতে বলিতেছে । সবই প্রেমের বৃন্দাধনের' ব্যাপার । 


(গ) কর এবং--- 


কর এবং মুখের একটি অলঙ্কারের আলোচন1 আগেই করিয়াছি, যেখান্যে- 
নায়িকা দুই হাত ঘুরাইয় সুন্দর ছন্দে নিজের মুখকে বেষ্টন করিয়াছে, 
ও তাহা দেখিয়া কাম কর্তৃক চম্পক স্কুলে শারদ চজ্ের প্রত 
কথা মনে হইয়াছে কবির। অলঙ্কারটিতে হাভ ত্বরাইয়। মুখবেষ্টনের 
কথা৷ বল হইলেও একই সঙ্গে করাম্্বলি ও মুখের কথাও মনে রাখা 
হইয়াছে (৬২২)। 


হাত-মুখ-কেশ-বস্ত্র একটি অলঙ্কারে মেলে--““( সে) স্বদ্ব হাস্য করির) অর্ধ? 
বদনচন্দ্র দেখাইল, এবং অর্ধ নিজ বাহুতে ঢাকিল। তাহাতে ( বদনচজ্ের ) 
কিছু একভাগ মেঘে ঢাকিল, কিছু ভাগ রানু গ্রাস করিয়া রহিল”” (৬২৯)। 
অলঙ্কারের অর্থ-_রাধা হাসিয়া মুখে খানিক কাপড় টানিয়াছেন। তাহাে 
মুখ কিছুটা! আর্ত হইয়াছে--ইহা হইতে নীলাহ্বররূপ মেঘে চক্র ঢাকিল, 
এই কল্পনা আসিয়াছে । তাছাড়া মুখের পিছনে কেশ তে" রহিয়াছে, 
স্থতরাং মুখচক্র কিছু পরিমাণে কেশ-রাহু-গ্রস্ত। 


্‌ (ঘ) করতল এবং_- 
করতল. এবং মুখ £ “করতললীন মুখচন্্র শোভিতেছে, ঘেন অভিনব 
অরবিদ্দে কিশলয় মিলিত হইয়াছে” (১৭৩)। একই দমে কবি মুখের, 


55 ৮ বিল্তাপতি ও চণ্ীদাস রর 


এইটি উপমান দির্সেন, চন্দ্র ও অরবিন্দ । করত্ত্গের উপমান হইল কিশলয় । 
“অভিনব অরবিন্দে কিশলয়”--অভিনব কল্সন! । 


করতলের দ্বারা করতঙগের গ্রহণের কথা আছে ২৯৬ পদে। কৃষ্ণ ও 
প্াধার পরম্পর করগ্রহণে পাণিগ্রহণের কল্পনা । ইহা অলঙ্কার হইত না, 
দি সত্যই কৃষ্ণ বাধার “পাপিগ্রহণ' করিতে পারিতেন। আলোচ্য পদে 
বিবাহের রূপক বণিত। সেখানে অসামাজিক পাপিগ্রহপকে কবি পরিণয়ের 
পাণিগ্রহণের মর্যাদা! দিতে চাহিয়াছেন। 


২৯৯ পদে করতল সংক্রান্ত অনেকগুলি অলঙ্কার__ 


(১) “করতলে মুখ ঢাকিও না, তোমার সুন্দর মুখের শোভা অত্যন্ত 
হপল হইল, কতক্ষণ লুকাইয়া রাখিবে ?”-_-এখানে অলঙ্কার স্পক্টোচ্চারিত 
-নয়। করতলের আবরণ ভেদ করিয়! চপল মুখ বাহির হইয়! পড়িতেছে, এই 
চিত্রে সৌন্দর্য আছে। 


| (২) “বক্তকমলে যেন কমল বসাইল, তাহাতে নীলকমল, তাহার মধ্যে 
তিলক পুষ্প দেখিয়) ভ্রমর ধীরে আসিবে ।” একেবারে পুষ্পবন। চারটি 
স্কুলের তিনটি তিন জাতীয় পদ্প। করতল হইল রক্তকমল, তদ্বপরি স্থাপিত 
বদন হইল সাধারণ কমল, এবং এঁ বদনের নয়ন হইল নীলকমল। ললাটে 
তিলক আছে, সেও একটি পুষ্প। .এমন পু্পকাননে নায়ক ভ্রমরের বিহার- 
বাসনা স্বাভাবিক । 


(৩) “কিরপল্লবে লগ্ন বিশ্বফলতুল্য অধর, দাড়িম্ববীজতৃল্য দশন দেখিয়। 
“কীর (শুক) পক্ষীর লোভ হয়, কিন্ত ভরকে ধনু মনে করিয়া সে কাছে 
আসে না।” বলিবার কিছুই নাই। কারণ কবি বলিতে কিছু বাকি 
রখখেন নাই | 


করতল-হস্তা্ছুলি-নখের অলঙ্কার ১ “শাখাশিখরে চন্মরশের্দা, তাহাতে 
“রুপের সদৃশ নবপল্পাব ৷ (৬৩০)। বাহ হইতেছে শাখা, অন্থুলি তাহার 
বিশিখর /নখ হইল চক্র +& করত অরুণবর্ধ নবপল্লাব 1 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাঁধনা £ আলঙ্কারিক কবি 68৯ 
(উ) নখ এবং-- 


নখ এবং কেশের অলঙ্কার £ যুবতী ম্লানকেলি করিয়! সানন্দে যমুনাতীরে 
উঠিল, কেশে জড়ানো হা'র গুছাইবার সময় যেন যৃথে যৃথে টাদের উদয় হইল'” 
(২২৯)। এক চাদে রক্ষা নাই, যুখে যুথে ঠাদ। কবি কেশাকাশে চত্তরগুচ্ছ 
দেখিয়া! খুব খুশী । 


বক্ষদেশের যৌগিক অলঙ্কার এখানেই শেষ । 


নিয়দেহ 


এই অংশে জাছে_রোমাবলী, কটি, কিক্কিপী, নীবি, নাতি, ভ্রিবলী, 
পুনিতন্ব, উরু জঙ্জঘ1; চরণ, আলতা, পদনখ ) 

নিয়দেহের বিভিন্ন অঙ্গের অযৌগিক বা যৌগিক, যে কোনে! ধরনের 
জলঙ্কারেই 'দেহ' কথাটি বড় অক্ষরে মুদ্রিত। বিদ্যাপতির কাব্যে গোটা 
ধঘেছ্ছের জলঙ্কার-রচনার ব্যাপারে দেহধনিতা স্পট । তরু উধ্বদেহের ক্ষেত্রে 
কখনে! কখনো সৌন্দর্যবর্ধণে খোঁত চিত্র দেহের উগ্রতার কথ! তলাইয়া দিয়াছে। 
কিন্ত নিয়দেহ, যা লোকলোচনের প্রকাশ্য লক্ষ্যবস্ত নয়--কবির কামনাকণ্ঠের 
জয়হরনি পাইয়াছে। নিয়দেহ প্রভৃত পরিমাণে কাব্যিক রূপসম্ভোগের আশ্রয় 
-ক্ইয়ধছে_ ইহা! প্রাচীন ভারতীয় কাব্যের এক উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । 
বিদ্ভাপতি এই বৈশিহ্ট্ের উত্তরাধিকারী । এ জাতীয় অলঙ্কারে বিদ্যাপতি 
সৌন্বর্ষের দ্বারা কামনার প্রথর রূপকে অভিত্বত করিতে পারিয়াছেন কিনা 
বে বিষয়ে আমাদের বিশেষ আগ্রহ রহিয়া গেল। এবং, তিনি কি এখানেও 
“াধ্যাত্মিকতা' আনিয়াছেন !! 

হাওর জলঙ্তারে সৌন্দর্যসূর্ঠি করিতে বাধা অনেক । সে বাধাকে 
খআতিক্র্ষ করিতে বিন্তাপতিকে বেগ পাইতে হইয়াছে । শেষ পর্যন্ত সম্পূর্ণ 
াফল্যঙ্গাভ করিতে পারিয়াছেন কিনা সন্দেহ। অভি-মাংসলতা বিদ্যাপতির 
“কাব্যের সাধারণ দোষ। সংস্কৃত-প্রাকৃত কাব্যধারার অনুসারক-রূপে প্রথাগত 
দেহবর্ণনায় তিনি বাধ্য । তিনি ইন্দ্িয়-বিলাসী রাজসভার আশ্রিত কবিও 
এটেন+ নিজস্ব ভাবেও দেহগত প্রেমে তাহার প্রীতি থাকিতে পারে। 
যেখানে কাব্য এতথানি দেহভারগ্রস্ত, সেখানে আরো বেশী চাপাইলে তাহা 
কামনার যেদপুর্জে রূপান্তরিত হয়। ক্ষেত্রবিশেষে তেমন হইয়াছেও। তবু 
বিদ্কাপতি কবি ছিলেন, যথার্থই কবি, স্ৃতরাং তাহাকে একই সঙ্গে ভাবিতে 
কুইয়াছে, কিভাবে এই দেহের জাঙাল ভাঙিবেন । দেহকে অস্বীকার করিলে 
সহক্ষেই তাহা ঘটতে পারিত। বিদ্যাপতির পক্ষে তাহা ষন্তব ছিল না, 
'ভিনি তাহা! বোধহয় চাহিভেনও না। নিয়দেছের আলঙ্কারিক ঘৌনদর্য-. 
'র্রচনায় আরো একটি অনুবিধা ছিল, যার ইজি পূর্ব অনুচ্ছেদে দিয়াছি-. 


বিদ্তাপতির সৌন্দর্য-সাধন1 £ আলঙ্কারিক কবি ৫৪৩ 


দেহের এই অংশ (চরণতল ভিন্ন ) সাধারণ দৃর্টির গোচর নয় সাধারণভাবে । 
দেক্ষেত্রে সাধারণ সৌন্দর্যসংস্কারের সহায়তা কবি পান নাই। নিরত 
সৃষ্টবস্ততে অদৃষ্টপূর্বের আবির্ভাব ঘটাইয়া কবিরা আমাদের চমকিত করেন। 
কিন্ত আবরণ লুঠিয়া অন্তরালে যাহা দেখিতে হয়, সে সৌন্দর্য লিখিতে এশেঁলে 
তাহাতে ব্যগ্র হস্ত ও লুন্ধ নখরের রেখাচিহ্ত থাকিয়া! যায়। বিদ্দুপতি 
কাব্যের এই গ্লানিচিহ্কে এড়াইবেন কিভাবে £ অথচ না এড়াইলে কবিতার 
। স্ু্য। 

॥ 


কবি দুইভাবে তাহ! এড়াইতে চেষ্টা করিয়াছেন? প্রথমতঃ তিমি 
নিয্দেহের ব্যাপারে সৌন্দর্যদ্বষ্টিকে যথাসম্ভব ইহ্ড্রিয়লি্সপার উপরে 
রাখিয়াছিলেন । উধ্বীঙ্ষের ব্যাপারে দেখিয়াছি, কিভাবে পুরুষ-গৃহীত 
নারীরূপ কাব্যের উপাদান হইয়াছে । নিম়্দেহ সম্বন্ধে বলা চলে, এখানে 
পুরুষ-পীড়িত রূপ কাব্যের 'বর্ণনীয় বস্ত য় সাধারণভাবে । যদি হইত 
তাহা হইলে বিদযাপতি-পদাবলীর এই অংশকে নিছক কোকশান্ত্র বলিতে 
বাধা থাকিত ন1। এখানে মুলতঃ কবি অক্ষত দেহকেই দৃষ্ি-ন্দিত 
করিয়াছেন। অর্থাং কবি সৌন্দর্যের অক্ষত, অক্ষয় দূপের বন্দনা 
করিতে চাহিয়াছেন । 


গল 


দ্বিতীয়তঃ কবি এই অংশের স্ুলতা হরণ করিতে অন্যান্ত অংশের মতই 
অধ্যাত্মরূপকেও যথেষ্ট ব্যবহার করিয়াছেন । ইহা অভ্যাপবশেও হইতে 
পারে। তবু নিয়দেহের ক্ষেত্রে দেবতা-স্মরণ একটু বেশী সাহসের ব্যাপার । 
এবং সে সাহস-অবলম্বন বিশেষ উদ্দেস্কবশেও হইতে পারে । বিদ্যাপতি 
হয়ত জপ-তপ-পৃজা-দেবতাকে দেহের গোপন অংশে টানিয়! তাহার উপর 
দিব্য আলোকসম্পাত করিতে চাহিয়াছিজেন। সে. মিল্ক সাফল্য ও 
ব্যর্থতার রূপ ক্রমে লক্ষ্য করিব । 


নিয়ন দেহাঙ্গের অযৌগিক অলঙ্কার সংখ্যায় অল্প ।: অনেকগুলি অঙ্কে 
একত্র দেখার চেষ্টা লক্ষ্য করা যায় অধিকাংশ স্থানে! কবি ঘে, এক্ষেত্রে 


৬. প্রতি অঙ্গবিষয়ে সৃষ্ক্ম ও পুষ্থানুপুঙ্ছ, ব্ূপদর্ণনের আকর্ষণ কাব্যে দমন করিতে 
পারিয়াছিলেন তাহা! সুখের বিষয় । 


998 | ও চণ্তীদশস ও বিদ্যাপতি 
_ রোমাবলী 


রোমাবলী হইল “হৃদয়-মধ্য হইতে নাভি পর্যস্ত লম্বিত সৃষ্ম রোমরাজি ।” 
সুতরাং রোমাবল্গীর জগ্ 'বক্ষদেশ' পর্যায়ের দাবীও যথেষ্ট। কিন্ত ইহার 
অধিকাংশ অলঙ্কার নাভির সঙ্গে যুক্ত থাকায় ইহাকে নিয়দেই অংশেই 
স্থাপন প্করিয়াছি । 

নিছক রোমাবলী সম্বন্ধে অলঙ্কার একেবারেই মিলিতেছে না । ৮৯ পদ 
জানাইয়াছে--লতাগুচ্ছ, শৈবাল ও কঙ্জল-_ইহার তিন উপমান। 


কটি 


৮৯ পদে কটির উপমান--ডমরু ও সিংহ । ৩১ পদে আছে--'সিংহ 
জিনিয়া কটি” ; ২৩৬ পদেও "'কটি কেশরীর তুল্য” । 


কি্কিণী 


কিন্কিণীর সুন্দর ছুটি অলক্কার-_মিলনে চরমোন্মত নারীদেহের কিহ্বিণী 
সম্বন্ধে বল! হইয়াছে--'কিক্কিণীমাল! মধুর বাজিতে লাগিল, যেন মদন-রাজের 
জয়তুর্য” (৪৯৫) । পদ বিপরীত রতির ৷ স্বতরাং মদনের চুড়ান্ত বিজয় । 
কিক্কিণীমাল। সে বিজয়ের ঘোষপাবাদ্য। অপরপক্ষে যখন পৃজা-শুচি অন্তরে 
স্বদেহে প্রিয়মন্দির রচনা করিতেছেন রাধিকা, তখন কিঙ্কিণী হইয়াছে 
উৎসবের মঙ্গলসজ্জা1-_আতম্রপল্লব (৭৫8) প্রেমের দুই শিখরকে উৎকৃষ্ট- 
ভাবে কিন্কিণীকেন্দ্রিক অলঙ্কার দুইটি ফুটাইয়াছে। 


নীবি 


অলঙ্কার সংখ্যায় অল্প । নায়কের রূপাহত চিত-বিষয়ে বলা হইয়াছে-- 
নায়ক যখন স্বানান্তে নীবিবন্ধের উদ্দেশ করিল, তখন নায়কের আকাজণ 
চরম সীম পাইল (৬২৬)। সতীশচজ্স রায়ের ব্যাখ্যা অনুযায়ী (সংস্করণে 


বিদ্যাপত্ির সৌন্দর্য-সাধনা £ আলঙ্কারিক কবি 68৫ 


উদ্ধত) “ক্লথ কটিবসনগ্রস্থি বন্ধনকালে, নায়ক নায়িকার নাভিমল দর্গন 
করিতে পারার মতো সৌভাগ্যের অধিকারী হইয়াছিল । এখানে অলঙ্কার 
পাইতেছি না, কার্যতঃ ইহা চাতুর্যপূর্ণ বর্ণন1। 


নীবিবন্ধ ভ্রস্ত হইয়া ভূমিতে পড়ার পরবর্তী অবস্থা! আরো একটি বর্ণনার 
বিষয়বস্ত-_“নীবি] শ্রস্ত হইয়া ভূমিতে পড়িয়া গেল, দেহ দেহের শরণে 
লুকাইল” (২৪০) । কার দেহ কার দেহের শরণে লুকাইল ? সংস্করণের 
ব্যাখ্যানুষায়ী নায়িকার দেহ নায়কের দেহের শরণে লুকাইয়াছিল ! এই 
ব্যাখ্যা চলিতে পারে। কারণ ঠিক পূর্বেই রাধিকা বলিয়াছেন__'সজনি, 
আজ মাধবকে দেখিলাম, ফলে লক্জ1 তাহাঁর মহিমা ত্যাগ করিয়া পলাইল । 
সে ক্ষেত্রে বর্তমান বর্ণনার দ্বারা শ্রস্ত-নীবি রাধিকা কৃষ্ণের আলিঙ্গনে আবৃত 
হইয়াছিল, এইরূপ অর্থ করা অযৌক্তিক নয়। কিন্ত আলোচ্য বর্ণনার 
অর্থশগৌরব বাঁড়িয় যায়, যদি ছত্রটির আক্ষরিক অর্থকেই গ্রহণ করি--দেহ 
দেহের শরণে লুকাইল, মানে রাধার দেহ নিজ দেহের শরণশেই নুকাইল । 
রাধা সখীর নিকট কৃষ্ণদর্শনে তাহার দেহবিকার বর্ণনা করিতেছিলেন। 
পদে স্পফ্ভাবে মিলনের বা আলিঙ্গনের কথ! নাই । লজ্জা যে মহিম? 
ত্যাগ করিয়া পলাইয়াছিল, এবং নীবি যে ত্রন্তভাবে খসিয়া পড়িয়াছিল, 
সে অসহ্য দেহাবেগে । দেহের শিহরণ সমস্ত সংকোচ-বন্ধন ছিন্ন করিয়াছে-_- 
আপনার অবশে বন্ত্র স্বলিত হইয়াছে-_কিস্তু তাহার পরেই এ অনাবৃত দেহ 
দেহেরই সংস্কারে সঙ্কুচিত হইয়াছে আপনার মধ্যে । রাধা মেই অবস্থাটিকে 
“দেহ দেহের শরণে লুকাইল” এই বর্ণনার দ্বারা বুঝাইতে চাহিম্লাছেন ৷ রাধার 
সেই উদ্‌ভ্রান্ত, সঙ্কুচিত, অথচ বাসনা-শিহরিত অবস্থা পদের শেষ ছক্রে 
পরিস্ফুট--'সখি, সব দিকে সেই এক কানাইকেই দেখি ।' যে কানাইকে 
দেখিয়া রাধার দেহ অধীর হইয়াছে, যাহা তাহার নারী-লজ্জ। মহিমা নাশ 
করিয়াছে--চতুর্দিকে সেই কৃষ্ণেরই দৃষ্টিদর্পণে আপনাকে প্রতিফলিত দেখিয়া 
রাধা নিজের ভিতরে প্রবেশ করিয়া নিজেকে ঢারিতে চাহিতেছেন-__ 
রাধিকার এই বিচিত্র মানসিক অবস্থার রূপ পদটিতে পাইতেছি ॥ 

নীবির' একটি স্প্ট অলঙ্কার পাওয়া যাইতেছে ৬৬ পদে--"'মুক্ত 
'শীবিবন্ধন আনিয়া মিলাইল, যেন গঙ্গা উত্তর দিকে প্রবাহিত হইল ।” 
অলঙ্কারের অর্থ--বসন নদীধারার মত--তাহা নিয়মুখে ধাবিত হয় নর্দীর 

৩৫ 


88৬ বিদ্যাপতি ও চ্ীধাজ 


4৬ এসএ ।  ওহেন বসলে গ্রন্থি দেওয়া ধেন নর্দীধারাকে উত্তরে অর্থধং 
ঝিপর্ধীত দিকে চালিত করা। কিন্ত কবি বসনকে গঙ্গা করিলেন কেন? 
-_নীলাম্বরীর স্বাতাবিক উপমান নীল যমুনা তো ছিলই 


এই উপমাটির সবার! নীবিবন্ধন সম্বন্ধে কবির মনোভাব প্রকাশিত হইয়াছে । 
বন্ধনের অবস্থায় নীবি অলঙ্কারের উপাদান নয়-_বন্ধন ঘ্ুচিলে তবে কবির! 
আকৃষ্ট । দেহবসনকে নর্দীধার! করিয়া, এ নদীর স্বাভাবিক গতিকে নিয়স্তুখী 
নির্দেশ করিয়া, কবি নীতিনিষ্ঠার পরিচয় দেন নাই । 


নাভি £ ত্রিবলী 


নাভি-বিষয়ে অযৌগিক অলঙ্কার পাওয়া যায় না। আমাদের শেষাশ্রয় 
৮৯ পদ নাভির উপমানগুলি জানাইয়াছে--সরোবর এবং পদ্মদল | 


ব্রিবলীকে ৮৯ পদে বল হইয়াছে, রঙ্গিণী তরজিণী। ৪৭৮ পদে 
নায়িকার নিম্নদেহকে দর্গ বল! হইয়াছে, যাহা "'ত্রিবলীরূপ তরঙ্গিণীর 
স্বারা বেক্টিত |” 


নিতম্ব 


সংস্কত সাহিত্যে নিতম্ব গুরুত্বে অসাধারণ । নিতম্বের গুরুভারের 
কথা বিদ্যাপতিও বলিয়াছেন। ৮৯ পদে নিতম্বের গতানুগতিক উপমান. 
-গজকুস্ত। ৭৫৪ পদে নিতম্বের সঙ্গে কদলীর তুলন1 করিয়াছেন কবি-_ 
“কদলী রোপব হাম গরুঅ] নিতম্ব 1” সংস্করণের অনুবাদে বল! হইয়াছে-- 
“আমার গুরু নিতস্বরূপ কদলী রোপণ করিব ।” নিতম্বকে কদলীর সঙ্গে 
তুলনা করা অভিনব । দৃশ্যতঃ অন্ততঃ কদলীতে ও নিতম্বে সাৃস্ত 
নাই। আমার মনে হয়, এ অংশের অনুবাদ হইবে-_গুরু নিতদ্বে 
কদলী অর্থাৎ কদলীরপ উরন্থত্স। রোপণ ফারিব। এইরূপ করিলে 
ভাখসজাতি আস । | ৃ 


বিদ্যাপতির সৌ্দর্য-সাধমণ £ আলঙ্কারিক কৰি বি 
উরু & জঞ্ুবা 

উরুর অযোৌগিক অলঙ্কার নাই। ৮৯ পদে কদলী ও হস্তীশুগড উরুছয়ের 
উপমান |. [ 

“টু হইতে গোড়ালি পর্যন্ত অংশ"-_জজ্ঘা। 

জজ্ঘার একটি মাত্র অলঙ্কার মিলিতেছে, চমতকার সেটি--“করভের 
কোমল শুণ্ডের শ্যায় সুশোভিত জজ্বামুগলের আরস্ত, (প্রথমদিক) দেখিয়া 
মনে হয় যেন মদনরূপ মল্প ব্যায়ামের জন্য সোনার স্তস্ত গড়িয়াছেন” (৩০) 
অলঙ্কারের প্রথম অংশে জজ্ঘার বহিঃরূপ অলঙ্কারের উপাদান, করভের কোমল 
শুণের ম্যায় জঙ্ঘার রূপ । এ জজ্ঘা কবির মনে আরে! একটি অলঙ্কার 
স্ষ্টি করিয়াছে, যাহাতে দৃশ্যব্ূপ এবং চরিত্রবূপ উভয়ই প্রকাশিত । অজ্ার 
আরভ্ভ গোড়ালির কাছ হইতে । দেই অংশ অপেক্ষাকৃত সরু । ক্রমে স্কুল 
হইয়াছে । সুবর্ণাঙ্গী রাধার ক্রমস্থৃল চরপাংশকে সহজেই মল্লের ব্যায়াম- 
মুদ্গর ভাবা যায়। কিন্ত এমন অপুর্ব মুদ্গরে ব্যায়াম করে'কে? কবি 
উত্তর দিয়াছেন--মদন । মদনের উপরেও একজন আছেন--বীহার নাষ 
সদনমোহন । 


চরণ £ আলতা 


মধুর রসের বৈষ্ণব কাব্য শ্রেষ্ঠাংশে চরণ-শরণ। জয়দেব বৈষবের 
কাছে মহাজন, কারণ তিনি লিখিয়াছেন-_-“দেহি পদপল্লবমুদারম্‌' । 
বিদ্যাপতির কৃষ্ণও রাধাচরণকে শিরোধার্য করিয়া! ধন্য মানিয়াছেন । 


চরণের অলঙ্কার কিন্ত বেশী নাই। ৮৯ পদে চরণের উপমান, স্থল- 
কমল । ২৫ পর্দেও বলা হইয়াছে _-“চক্টণ, কমলের গান শোভিত” এবং 
সেই একই কথাকে তদ্বুর উৎকৃষ্টভাবে প্রকাশ করা যায় বিদ্যাপতি হইছজে 
গাহ। করিয়াছেন” 
যহা! হই! পদযুগ ধরঈী | 
ছি তহি* নয়োকছ ভববী « 
বরেধীদে ধেকাদেনী ছুটি পড়ে লেখা ংঅখাজে ফাদল তিন” 


১১৫ | চণ্ডীঙ্গাস ও বিদ্যাপাড়ি 


আলতার একটি মাত্র উপমা, এবং ভাই যথেষ্ট । কয়েকটি শবোক 
সাহায্যে চরণের আলতা আগুনের বর্ণে ক্বলিয়া চিরবূপত্ব পাইয়াছে-_- 
| চরণজাবক হৃদয়পাবক 
দহুই অল্প মোর | (৯২২) 
“ভাহার চরণের আলতা আমার হ্রয়ের অঙ্গিশিখা_সকল অঙ্গ দহন করিতেছে ।” - 


পদনখ 


পদনখ হস্তনখের মত সৌভাগ্যশালী নয়। হস্তনথ মল্মথের অন্যতম প্রধান 
অন্্র। নায়ক-নায়িকা নখের দ্বারা পরস্পরকে বিধিয়] ভালবাস! জানায় ॥ 
প্নখ দিয়! বড় জোর বিরহকালে নায়িকা ভূমিতে দাগ কাটে । 

৮৯ পদ, নখর সম্বন্ধে করকবীজ, চন্দ্র ও রত্বের যে উপমানগুলি দিয়াছে» 
ভাহা হস্ত ও পদ উভয়বিধ নখ সম্বন্ধেই প্রযুক্ত হইতে পারে । ৬৩০ পঙ্গে 
রাধিকা তাহার সখীর নিকট “অপন্ধপ স্বপ্নস্বরূপ” এক দৃশ্য বর্ণনা! করিয়াছেন-_ 

“কমলমুগলের উপর চাদের মালা, তাহার উপর তরুণ তমালবৃক্ষ” 
ইস্্যাদি। এ পদে কৃষ্ণের রূপের আপাদমস্তক বর্ণনা-_উদ্ধতাংশ তার 
পায়ের দিক। কমলমুগল হইল চরপদ্য়, টাদের মালা নখপংি, তরুণ 
ভমালর্ক্ষ উরু । 


নিম্নদেহের যৌগিক অলঙ্কার 
€ক) রোমাবলী এবং-- : ৷ 
রোমাবলী এবং দেহ সম্বন্ধে কবির বর্ণনায় অর্থগৌরব আছে-_$, .. 


“কোমল সৃবর্ণ-নিগিত মবৃতি্প পে মান বলী অর্থাৎ কোমাবলী লইয়া আপনার কখঃ 
লিখিল। অক্ষরপংক্তি পড়িতে পারি না, দেখিয়া! দেহকাস্ত ( অর্থা্..কান্তিময় দেহ)) 
পুলকিত হয়” (২৩১)। টা 

_ রোমাবলী বিষয়ে অলঙ্ক1রগুলিতে চিত্ররূপ 'ও সিএ ই আছে ॥] 
চিত্ররূপের হুষ্টাত্তরূপে ২২ পদের অলঙ্কারটির উল্লেখ করা যায়--“নাভিবিবর 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা £ আলঙ্কারিক কবি &8$ 


সইতে তে০০41 বাহির হইয়াছে, যেন তজঙ্গিনী নিঃশ্বাস লইবার অন্ত 
বাহিরে চলিয়াছে, কিন্তু সে (ভজঙ্গিনী ) যেন নাসাকে গরুড়ের চধু বলে 
করিয়া কুচস্ুগের সন্ধিস্থলে নিবাস করিল ।” রোমাবলী-নাভি-নাসা-কুচকে 
একব্র কর! হইয়াছে এই অলঙ্কারের মধ্যে ৷ নাভি হইতে বক্ষসন্ধি পর্যস্ত বিস্তৃত 
'রোমরেখা কবির কাব্যে চিত্ররূপের সৃষ্টি করিয়াছে; অন্যদিকে এ চিত্রকে 
'ভিনি আলঙ্কারিক কবি-কল্পনার সঙ্গে হৃক্ত করিতে পারিয়াছেন স্বকৌশলে। 


উপরিউদ্ধত অলঙ্কার অপেক্ষা অর্থচারত্ব অপর একটি অলঙ্কারে বেশী 
পাওয়া, ষার়--"'কটি ক্ষীণ, দেহের ভারে উহা ভাঙ্গিয়া যাইতে পারে-- 
€ দেহ) সাজাইয়া বিধাতার এই অনুতাপ হইল; তাই নীল রেশমের সৃত? 
অতিশয় দৃঢ় জানিয়া উহা! দিয়া রোমরাজি সৃষ্টি করিলেন” (২৪)। ই 
অলঙ্কারে রোমাবলী-কুচ-কটি একত্রিত। এ পদের অন্য অংশে অচলবৎ 
খ্টরুভার পয়োধরের কথা বলা হইয়াছে । ভারতীয় কাব্যকল্পনা অনুধাষ্থী 
কটি কিস্ত ক্ষীণ হইবেই। এই অবস্থায় দেহ খাড়া থাকা সম্ভব নয় । অথচ 
তাহা আছে । কবি এই অসঙ্গতি দূর করার ইচ্ছায় সন্ধানকার্য চালাইয়াছেন 
এবং সন্ধানলন্ধ পিদ্ধাস্ত আমাদের জানাইয়াছেন-_''নীল রেশমের সৃতারূপ 
(রোমরাজি দিয়া কটি ও কৃচ একসঙ্গে বাধা বলিয়া! উধ্বাঙ্গ ভাঙ্গিয়া পড়িয়ণ 
যায় ন।” কবির ব্যাখ্যায় ভারতীয় অলঙ্কারশান্ত্রের অশ্বাভাবিকত্বের পক্ষে 
সুনিপুণ সমর্থন পাইলাম । এই জাতীয় আর একটি অলঙ্কার “ত্রিবলীর' 
আলোচনায় পাইব। 

অন্তুত ব্যাপারের হেতু সন্ধানের জন্য কবি কিরূপ গবেষণা করেন 
দেখিলাম । সর্বত্রই কিস্ত তিনি দ্জ্জেয়র কারণ নির্দেশ করিয়া চষমকরস 
মারিয়া দেন না। কখনো কখনো পাঠককে অবাক করিয়া! এবং নিজে 
অবাক হইয়া! তবে তাহার আনন্দ । যেমন--“নদীর কূলে যেন গভীযর় এক কৃপ, 
সেখানে জল নাই তবু শৈবাল জন্মিকাছে।” এখানে রোমাবলী-নাভি-ভ্রিবলী 
একজে মুক্ত । নদী হুইল ত্রিবলী, কুপ-_নাভ্তি, এবং শৈবাল-স্রোমাবলী ॥ 

রোমাবলী-কুচ-নখক্ষত-নাভিকে একসঙ্গে পাওয়া ' যাঁর একই কজনার 
বেষ্টনীতে-_''কুচসুগ কুস্তস্বূপ (হম্তীর মস্তক) হইল, তাহাতে বাঁক) 
নখক্ষত যেন অস্কুশের মত দেখাইতেছে। রোমাবলী হস্তীর শুপ্ডের ন্যায়, 
উহা যেন জলপান করিবার জন্য নাভিকৃপের দিকে অগ্রসর হইতেছে” 


ত%% জীভ ও রিন্তাপুতি 


(৯৯). এগ্কাটা এুচুটি হান্ীর 'পকে আহ্ত। উদ্ধত অংশের পরেই 
বযুষ! স্াডসুন্ড1 রুরিয়া! যৌবব্রুপ গরহাজে চড়িয়া চলিয়াছে, মদনরূগ 
মৃহত আহুর প্রন্াঙ্ছন করিয়াছে-_-্এইব্রূপ বর্ণনা । উদ্ধৃত অংশের প্রথমে 
নগ্নরিক্ত রুছের হক্ষে অন্থশে'চিহিত হম্তীমন্রকর তুলনা । অত বেশী 
অনুপে-্রহার ম্প্রনন করিতে হইয়াছে, তখন হম্ভী নিশ্চয় অবাধ্যতাবশে 
স্থরিয়াছির ।%তএর ক্লান্ত হস্তীর তৃফ্ণ। স্বাভাবিক- হাতী তাহার রোমাবলী- 
রূপ শুণ্ড বাড়াইয়া দিল জলপান করিবার জন্য । জলের যোগান দিতেও 
কবির অসুবিধা! হইল না, কারণ তাহার আলঙ্কারিক কল্পনা! কুপ-নাভিকে 
কাছেই পাইয়া গিয়াছে । আলঙ্কারমালায় সঙ্জিত এই পদ। এইবূপ 
অআজল্র পদ বিদ্যাপতির পদাবলীতে মেলে । 

প্রেমকার্যে বিদ্যাপতির ছুই প্রিয় রূপক-যুদ্ধ এবং পৃঙ্দা। উভয় 
জাতীয় রপক নান! প্রসঙ্গে বহুবার লক্ষ্য করিয়াছি । রোমাবলীর সঙ্গে মুক্ত 
অলক্কারেও. পুজা-রূপকের দুইটি দৃষ্টীস্ত পাইতেছি। কিছু পূর্বে বলিয়াছি-_ 
নিয়দেহের অলঙ্কারের ব্যাপারে ভোশস্থুলত্বকে বিদ্যাপতি কিভাবে পরিহার 
করেন, তাহ! আমাদের লক্ষ্যের বিষয় হইবে । বর্তমানে আলোচ্য ছইটি 
অলঙ্কারে কামনার মধ্যে সাধনার রূপ আনিয়া! কবি হয়ত সেই চেষ্টাই 
করিয়াছেন । প্রথম অলঙ্কারে প্রথম-সমাগমে আগত নায়িকার বিবর্ণ মুখের 
সঙ্গে চন্্রগ্রহণের তুলনা করিয়া সখী বলিতেছে--“মাধব ! দেখ পৃপিমার 
চক্রে গ্রহণ লাগিয়াছে। তাহার মৃক্তাহার গঙ্গাধারার তুল্য, রোমাবলী 
বম্থনার তুল্য, ত্রিবলী ত্রিবেণীর সমান, আর কামদেব প্ুরোহিত।” অতঃপর 
সখী ক্চকে মদনের পৃজ1 করিতে অনুরোধ করিয়াছে, যাহাতে নায়িকার 
সখ্চর্স রাহুমুক্ত হয়। এই অনক্পারে রোমাবলী-হার-ত্রিবলী-কামদেব-মুখ 
একত্রিত । , 


সত্যই কিন্ত এই ধরনের পদে বা অলঙ্কারে অধ্যাত্মভাবের সৃষ্টি হয় না। 
তবে ইহাদের দ্বারা লালসারূপ আবৃত হয় কিছু পরিষাখে। উদ্ধত অলঙ্কারে 
রাগক্লিকার কতিগ্রস্ত মৃখ হইল রাহগ্রস্ত চত্্র। চন্ত্রগ্রহণের কথা! যখন উঠিল, 
দুদ করনাটিকে পৃর্াক্ক করিত করি উত্দুক হইলেন । রাধার দেহের হার 
ও-ক্কায়ারক্ীকে গল্গাযযুনার ধারা রুরিয়া ভ্রিবঙীর ভিবেলীতে তাহানের 
সন্তুম হি রর হইল। মর স্থান কপত্যার গঞ্কে রাতীর উপযযাগট ॥ 


বিচ্যাপতির (ৌঁন্দর্যস্সাধনা ১ আলঙ্কারিক কবি 6৪৯ 


পৃরাছিতের দরকার, হ্ি-হয়--কবি' কাম-পুয়োহিতকে' হাজির করিস্হছল । 
এবং দ্বেবতা'; করি এইখানে একটি কৌশল করিয়াছেন-_ত্রান্মণই, অক্ষ! 
হইয়াছেন--কামদেব এক সঙ্গে পুজারী এবং পৃজার্হ উভয়ই । 

৪৯২ পদের অলঙ্কারে পুনশ্চ নিষ্মদেহের প্রয়্াগ-তপস্যার কথা পাইতেছি । 
সেখানে শ্যামল লোৌমলতা যমুন।, এবং হার গঙ্গার ধারা । গঙজী-যমুনার সঙ্গমে 
মাধব রাধার বদনচক্দ্রের দর্শনের জন্য প্রার্থনা করিয়াছেন । প্রার্থনা কেবল 
মুখচজ্রের দর্শনের জন্যই নয়, আরে! কিছুর জন্য। মাধব এক পুজাদৃন্ত 
দেখিবার জন্যও উৎস্বক। বিপরীত রতি বর্ণনামবলক এই পদের সৃচনায় কৰি 
পৃজা-ব্যাপার বর্ণনা করিয়াছেন-_“মুক্ত কবরী ও অবনত আনন অনারৃত 
স্তন স্পর্শ করিতেছে । যেন কাম কমল ( বদন) লইয়া চামর ( কেশ ) ঢাঁলিফা 
্বর্ণশস্ভূ ( পয়োধর ) পৃজা করিল । 


(খ) কটি এবং -- 


গতানুগতিক কল্পনা আছে ২৫ ও ২৬ পদের অলঙ্ক।রে, যেখানে কটি-উরু- 
কুচকে একত্রে বর্ণনা করা হইয়াছে । সোনার কদলীর উপর সিংহ, তর 
উপর মেরু দেখিয়া কবি বিশ্ময়াহত । সোনার কদলীকে উরুরূপে, কটিকে 
সিংহরূপে এবং মেরুকে পয়োধররূপে আত্যন্তিক বিশ্বাস করা হইতে এই 
জাতীয় অলঙ্কারের উৎপতি। 

“স্বভাবতঃই ক্ষীণদেহ । তদ্বপরি মধ্য (কটি) যেন ভাঙিয়া দ্বইখান 
হইয়াছে” (২৯০ )--এখানে ক্ষীণ কটি হইতে উরুদ্বয়ের উৎপত্ির বর্ণনা । 
কী বিন্ময়কর ব্যাপার! 


নিছক কৌশলসৃষ্টি অন্য আরে। অলঙ্কারে আছে। যেমন কটি-কুচ-গতির 
অলঙ্কারযুক্ত ৩৯৫ পদে-_ 

“কাম কৃত্রিম কনকাচল আনিয়া ছুইটি করিয্লা তোমার বক্ষঙ্থলে বসাইয়া দিয়াছে 
বোধ হয়। সেই পাপের (কনকাচলকে ভাগ করার পাপের ) শান্তি্বরাপ তোমার কটিদেশ 
ক্ষীণ, সেইন্বন্ত হংসের লঘুগতি অপেক্ষা তোমার গতি হীন ।” (৩৯৪) 

এখানেও কবির গবেষণামুখিতা- কেন নায়িকার কটি এ প্রকার অন্তি 
ব্ীগ, কেন সে ধীর-শ্তি--এ বিষয়ে রহিয়াছে কাব্যিক চীর। অংমরয 


৫৬২. চণ্ভীদাস ৬ বিদ্যাপতি 


কৌতুকভরে লক্ষ্য করিব, কবির ব্যাখ্যাটি। . অপব্যাধ্যার কিরূপ চমৎকার : 
দৃষ্টান্ত । পাপ করিল কাম, শান্তি পাইল নায়িকা । মনে হয়, কবি বলিতে 
চান--অপরাধী অপেক্ষা অপরাধে সাহাষ্যকারী কম অপরাধী নয়। রাধা 
বিভক্ত কনকাচলকে আত্মসাৎ করিয়াছেন-_সুতরাং তাহার এ শাস্তি । কাম 
জন্মা-অপরাধী, শান্তিতে তাহার কিছু হইবে না মনে করিয়া কবি তাহা! 
উহ্য রহিয়াছেন । 

২৪ পদে রোমাবলী-কুচ-কটির যৌগিক অলঙ্কারের সঙ্গে ২১ পদের 
'জ্রিবলী-নিতঙ্গের অলঙ্করটি কল্পন ভঙ্গিতে সম্পূর্ণ এক । ২৪ পদে গুরু পয়োধর- 
যুক্ত দেহের ভারে পাছে ক্ষীণ কটি ভাঙ্গিয়! যায়, তাই বিধাতা রোমের নীল 
সৃত1 দিয়া উভয়কে দৃঢ়ভাবে বীধিয়! রাখিয়াছেন। ২১ পদেও ভঙ্গি একই-- 
গুরু নিতম্বের ভারে পাছে ক্ষীণ কটি ভাঙিয়া যায়, তাই মদন উহাতে 
ত্রিবলী-লত1 জড়াইয়! রাখিয়াছে। পয়ৌধরের বদলে নিতম্ব, রোমরাজির 
বদলে ত্রিবলী এবং বিধাতার বদলে মদন। ক্ষীণ কটি উভয়ক্ষেত্রেই 
ক্কটীণতার সমস্যারূপে বর্তমান । 


(গ ভ্রিবলী এবং-_ 


ভ্রিবলী-উদরের একটি অলঙ্কার আছে। নায়ক বলিতেছে--“অনঙ্গকে 
সাক্ষী রাখিয়া আমি সত্য বলিতেছি, চন্দ্রমগুলে যমুনাতরঙ্গ দেখিলাম” 
(২৩১)। আ্রিবলীর সকল অলঙ্কারেই নদীর কথা! থাকে । যমুনা-তরঙ্গ হইল 
জিবলী, এবং চত্রমগ্ডুল সম্ভবতঃ উদরদেশ। রোমরাজির সঙ্গে নীল যমুনার 
তুলনা করিতেই কবি অভ্যস্ত, কিন্তু মনে হয় এখানে ত্রিবলীর সঙ্গেই 
করিয়াছেন, কারণ চন্দ্রমগুলকে উদর ছাড়া কিছু মনে হওয়া! শক্ত । যদি 
উদরের সঙ্গে চত্রমগ্ডলের তুলনা করা হইয়া থাকে, তবে বলিতে হয়, 
'উদরের নুতন এক উপহ্ান পাইলাম এবং অলঙ্কার-জগতে চত্র যে সর্বঘটের 
বন্ত, তাহাও প্রমাণিত হইল । 

জিবলী-পয়োধর-সৃক্তাহারের এক অলঙ্কারে পাওয়া যায়-_-“ত্রিবলীর 
ভরঙ্গে গঙ্গা-যমুনাতুল্য শ্বেত ও কৃষ্ণের সঙ্গমে পয়োধররপ শস্তু মিগিত হইয়া 
বিরাজ করিতেছে! (এখানে দান করিলে মহা প্রপ্য)। তোমার প্রতি 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন! $ আলঙ্কারিক কবি ৫৩. 


যখন কাতরভাবে দান প্রার্থনা করিতেছেন, তখন হে ধনি, সর্বস্ব দান কর” 
(৪৩৭)। অলঙ্কারটিতে ত্রিবলীর তুলন! ত্রিবেণী । শঙ্তু যে পল্সোধর বলাই ' 
আছে। কিন্তু গঙ্গা ও যমৃনাধার কি কি? যমুনা সহজেই রোমরাজি 
হইতে পারে, কিন্ত গঙ্গা? গঙ্গা কি মুক্তাহার, না শু দেহাঙ্গ? বলা শক্ত। 

এই পদেও বিদ্যাপতির অন্যতম প্রিয় দূপক-_নদী-সঙ্গম এবং সঙ্গমের 
দেবতা শিব । কিন্তু এই ধর্স-রূপকটির ব্যবহার গ্রানিকর হইয়া উঠিয়াছে। 
স্ষুধিত নায়কের নিকট মানিনী নায়িকাকে আত্মদানে প্রলুব্ধ করিতেছে 
দূতী। সে বচনকৌশলে কাজ হাসিল করিতে চায় । এই বাক্চাতুরীর 
মধ্যে তীর্থক্ষেত্র, তীর্থদেবত', দানের পুণ্য ইত্যাদি ব্যাপার না আনিলেই 
ভাবরক্ষা হইত । 

কিন্তু ব্রিবলী এক সময় সত্যই পৃত ধারার নদীখাত হয়। যেমন বিরহিণী 
নায়িকার সংক্ষিপ্ত বর্ণনায়--“ত্রিবলী যেন গঙ্গা! হইল, যেন বৃদ্ধি পাইয়া 
উপচিয়া1 পড়িল” (৫৪১)। নয়নজলের পুণ্য প্রবাহকে পথ করিয়া দিয়! 
দেহরেখ! ভ্রিবলী এখানে ধন্য | 


(ঘ' উরু এবংস 


উরু ও চরণের এক গতানুগতিক অলঙ্কার আছে--চরণ হুইল কমল, 
'আর তাহাতে বিপরীতভাবে আছে কদলীবৃক্ষ অর্থাং উরু । 

উরু-চরণ-নখ-পীতধটার এক সাধারণ স্তরের অলঙ্কার--“কমলমুগলের 
€চরপদ্ধয়ের ) উপর চাদের মালা (নখপংক্তি ), তাহার উপর তরুণ তমাল- 
বৃক্ষ (উরু) উৎপন্ন হইল । তাহার উপর বিদ্যুল্লতা (পীতধটা) বেষ্টন 
করিল ।* (৬৩০) 


(5) চরণ এবং" .. 


গন্ভানুগতিক ক্লাস্তিকর অলঙ্কার চরণ-নখের-_“'বলহীন অরুণ ( অনতি- 
উদ্দিত সুর্যের মতন রক্তিমবর্ধ পদতল ) শশিমগ্ডলের ( পদনখের ) মধ্যে 
বুকাইয়া আছে 1” (২৬) 


৫৫৪ চঞ্জীদাস ও বিদ্যাপস্তি 


চরণ-ও নসর এক অলঙ্কাঁরে যথেষ্ট কৌশল আছে । কৃষের দিকে ধাবিত 
নক্কনরে রাধা €জ্গার করিয়া নিজের পায়ের উপর নামাইয়া, ব্াখিয়াছেন ? 
তার ফল-_“মপুপানোল্সত মধুকর যেমন উড়িতে পারে লা, তথাপি পক্ষ 
বিস্তার করে, (আমার নয়নও সেরূপ করিতে লাগিল )।৮ এখানে কবি 
রাধার মুখ দিয়! তাহার নিজ চরণকে কেবল পদ্ম বলান নাই, ভারে বেশী 
করিয়াছেন__রাধার নয়নকে ভ্রমর করিয়া নিজ চরণপদ্মের মধুপানে উন্মত্ত 
করাইয়াছেন । অলঙ্কারের চত্ুরতা এখানে অতিরিক্ত । 

তবে সেট্কৃ মানিয়া লইলে পরবর্তী চিত্ররূপটি উৎকৃষ্ট । রাধার 
উত্স্বুক অবাধ্য নয়ন, তাহাকে জোর করিয়া নিজের পায়ের দিকে টানিয়া। 
আনা, তা সত্বেও, মনের জোরে চোখকে নীচে ধরিয়া রাখার জন্য, আখির 
বিস্ষার এবং পক্মলোমের থরথর কাপন--সব কিছু মধুপানোন্মত, উড়িতে 
অসমর্থ মধুকরের পক্ষবিস্তারের চিত্রের সঙ্গে অদ্ভূতভাবে মিলিয়! গিয়াছে । 


পদ ও করতলের এক অলঙ্কারে প্রেমের প্রপত পৃজাচ্ছবিটি কুটিয়াছে-_ 


“যখন হরি আসিবে (তাহার ) চরণ ধারণ করিয়। রহিবঃ অরবিল (আমার করপক্ ) 
সবার! চত্র (মাধবের চরণ ) পৃজ| করিব |” (১৭৫) 
বড় জ্িগ্জধ একটি অলঙ্কার--চরণ ও অশ্রুর-_ 


“নয়নের জল চরণতলে গেল ; হ্বলকমল জলকমল হুইল (চরণকে সাধারণতঃ হল- 
কমঙ্গের সঙ্গে তুলন। কর! হয় )1” (₹৬৭) 


মর দেহের রণ, ছন্দ, গতি এবং তার্য 


অতি বিস্তৃতভাবে এতক্ষণ দেহের বিভিন্ন জঙ্গের জলহণরগুলিকে* 
পর্যবেক্ষণ করিয়াছি। বিভিন্ন অঙ্গ-উপাঙ্গকে পৃথক করিয়! বিচার করিজে: 
হইয়াছে। ফলে পূর্ণ দেহরূপের আলোচন! হয় নাই। সংস্কৃত-প্রাকৃত 
কাব্যের ধারানুষায়ী বিদ্যাপতি দেহরূপকে কত খণ্ড-অঙ্গাংশে দেখা যায়, 
ভার দৃষটান্তস্থল হইয়া আছেন-। সাধারণভাবে সংস্কৃতের রূপবর্ণনার বিরুদ্ধে 
যে অভিযোগ উত্থাপন করা মায়, বিদ্যাপতির বিরুদ্ধেও সেই একই অভিযোগ 
উচিতে পারে-_খণ্ডের প্রতি অতি-মনোযোগ্ের জন্য পূর্ণের রূপ প্রকাশিত 
হইতে পারে নাই। রূপ দেখিবার সময় মানৃষ অত খুঁটিয়া খুঁটিয়া দেখে, 
না। রূপের পুর্ণ ছন্দে ও উত্তাসে তাহার নয়ন-মন আলোকিত হয়।' 
বৈজ্ঞানিকের বিশ্লেষণ, গবেষকের সন্ধান এবং পণ্ডিতের ধৈর্য লইয়া বিচ্যাপতি 
ষাহা রচন করিয়াছেন, তাহ! রার্যগ্রদর্মনীর বস্ত হইয্লাছে, কাব্য হয় নাই। 

এই সমালোচন] মাত্র আংশিকভাবে গ্রহণযোগ্য । এবং এই সমালোচনার" 
পাত্র কেবল বিদ্যাপতি নন, প্রাচীন ভ্ভারতের সমস্ত কবিসমাজ । কাব্যের 
এঁতিহয গড়িয়া উঠিলে কবির পক্ষে তাহাকে লঙ্ঘন কর] কঠিন হয়।, 
বিদ্যাপতি আবার বিশেষভাবে এতিহ্ববাদদী কবি ছিলেন । তাছাড়া সমগ্র 
রূপের প্রতি আধুনিক কালের বিশেষ আকর্ষণের পিছনে আছে এ-মুগের 
গতিবেগ, যাহা এক বলকে কোনো কিছুকে দেখিয়৷ লইয়! পরমৃহূত্তে 
অন্যবস্তর সন্ৃখীন হয়। অধীর তৃষ্কা-কাতর বর্তমান মুগে মধ্যযুগীয় সৃতৃপ্ত: 
সৌন্দর্য-দর্শনকে ভাল নখ লাগারই কথা। বিদ্যাপতি-অঙ্কিত পুষ্ধানৃপুষ্থ, 
রূপের প্রতি বিরক্তি দেখাইয়া! আমরা দ্ুগপ্রভাবকেই প্রমাথ করিব । 

সে কথা সত্য হোক বা না হোক--অতি-বিষ্লেষণের জন্য বিদ্যাপভি 
দোষী হইতেও পাদেন--কিন্ত বিদ্যাপতি জমগ্র রূপের হন দেখেন নাই,. 
একথা সত্য নয় । তাহা! কিভাবে দেখিক্কাছিলেদ, বর্তমানে তাহাই আজে ।. 

এতক্ষণ স্থগিত কয়েকটি যৌগিক অলঙ্কারের, উল্লেখ এখানে করিয়া লওয়! 
হলে তাহ! হইল--কুচ ও দেহের কয়েকটি অলঙ্কার । এ জাতীয় চারটি 
অলঙ্কার মেলে ; চার ক্ষেতেই দেহ কনকলতা ;--বদলাইয়াছে কেবহ কৃ 


৫৬ চস্তীদাস বিদ্যাপতি 


কপষনি। যেমন--“কনকলতার উপর যুগলগিরি*' (৩২); --“কনকলতাষ 
-রক্তকমলের মুকুল (রক্তকমলের মুকুল হইল নূতন পয়োধর যাহা নায়কের 
স্পর্শে অরুণবর্ণ )৮ (৭5); _-“কনকলতায় মেরু” (২৩২); -এবং “কনক- 
সআন্কার উপর ছিখণ্ডিত শ্রীফল” (২৩৫ )। 


নায়ক নায়িকার দেহরুপ 


দেহরূপের অলঙ্কারের আলোচনা শুরু করা যায় বাপ দেখিয়া কবির 
গাদয়োচ্বাসের উদ্ধৃতি দিয়া । রাধাঁরপ কবিকে উম্মাত্ত করিয়াছে । নবযৌবন. 
দেখিয়া কবির কৃষক আবেগভরে বপিয়াছিলেন-_-“কি আ রে নবযৌবন 
আভিরামা! (২১৪)। সেরূপ আরে! আবেগ-খণ্ড-_ 
সৃধাম়ুখী কো বিহি নিরমিল বালা । 


অপরূপ রূপ মনোভবনঙ্গল 
ত্রিভুবনবিজয়ী মালা ॥ (২২) 


কাঙগিনী ভিহয়ন জীতী (৯২) 
(কাহিনী ব্রিভূবনকে জয় করিল ।) 


“খ*জ্রিভূবনে অতুলনীয়, বূপে গুণে কলুশলা, কাঞ্চনপুতলী?? (১৭৬) 


“বিধাতা ত্রিস্ৃবনজয়কারিনী জপূব কূপের ধাম সৃন্দরীকে গড়িয়াছেন” (৮৪৮) 


"স্থূল কথা সুন্দরী ব্রিস্ববনকে জয় করিয়াছে । এবং কামদেবকেও-_ 
“আজ ত্রিতববনের সার গজেন্্রগমনা শ্রেষ্ঠ যুবতীকে দেখিলাম, তাহাকে যেন বিধান! 
"পংসারে কাজদেবের বিজয়বজীরূপে সৃটি করিয়াছে”, (৩০) 
'কামদেবের বিজয়বল্লী” কথার অর্থ কী- যে-বঙ্লী 'কামদেবকে জয় 
“করিয়াছে, না, কামদেবকৃত-বিজয়ের বল্লী-নিশান ? দ্বইই-হয়। 
রূপ সম্বন্ধে আরে! বর্ণনা আছে । 'যথা-_ 


“তোমার অপূর্ব নির্বাণ! আমীর মনে হয় (তোমার দেহে) যেন পঞ্চবাণ সেনা 
পাঁজাইয়াছে।” 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা $.আলঙ্কারিক কৰি ৫৫০ 
“কোথা হইতে ধনী ন্বপ দ্বুরি করিয়া আনিল?” (৬২৭) 


“যাহার নয়ন যেখানে লাগিল সেখানেই শিধিল হুইয়া গেল। ভাহার বূপ সম্পূর্ণ নিয় 
করে এমন কাহাকেও দেখি ন1। হে পন্মাননে রাধিকে, জগতে বাহার বিনয় আছে আবার 
তাহার প্রশংসা করি।” (৩০২) 


রূপ স্বভাবে অনির্পেয়। তরু বর্ণনায় ধরিতে, অলঙ্কারে সাজাইতে- 
কবির প্রয়াস অসীম । কবি-প্রয়াসকে সুবিধার জন্য কয়েকভাগে বিচ 
করিতে পারি । প্রথমেই দ্বই ভাগ কর যাক- রূপের দীপ্তি-রপ এবং রূপের: 
কোমলকম্র দূপ। দীপ্তির মধ্যেও অবন্থ কোমলতা আছে এবং 'কোমলতার 
মধ্যে আছে দীপ্তি । রাধামোহন ঠাকুর দীপের সঙ্গে রাধার অঙ্গকান্তির 
তুলন1! করিয়াছেন (৭৫৫)। 


রাধারূপ জ্বলে এবং জ্বালায় । আবার ক্রিক আলোয় ভরিয়াও থাকে ॥ 
যেমন-_- 


£( সবনরীর কূপ সম্বন্ধে) বাছিয়1 বাছিয়া কেবল জ্যোভির্সয় ভার] দিয়ে যেন হার গাথা 
হইয়াছে।” (৪) 


পবনের স্পর্শে বসন বিশ্রস্ত হইল , **+*'অনে হইল যেন নৃততন মেঘের নীচে বিদ্যুতের 


?. “গোধূলির সময় সুন্দরী গৃহের বাহির হুইল, নৰ জলধর ও বিদ্থ্যৎরেখ! বিবাদ বিস্তার, 
করি! গেল।” (৩১) 

ছি! 0) 

:» . সৌদামিনীকে দেহরুচি.ফিরাইয়া দিল। (১৮১) 


শপ ( জ্যোতন্রাভিসারে ) তোমার দেকের জ্যোতি জ্যোত্পায় মিশিয়া যাইবে । »নতুফি 
অন্ধকারকে হিতাকাঙ্জী মনে করিও না, তোমার মুখ তিষিরারি |” (৩৩৫) 


০৯ | ও | 
“যেখানে যেশানে তাহার অঙ্গের জ্যোভির ঝলক পড়ে, সেখানে সেখানে যেন বিদ্যুতের 


তয় ওঠে।” (৬১৯) 


87.01% 11. 
“সজনি, ভাল করিয়া রা গেল নাঃ মেখমাল। ( ০ সঙ্গে বিছ্বাঙজতা। (রাখায় 


"কপ ) হদয়ে শেল দিয়া গেল।” (৮২৪) . - 2৯৭ 


মর .. চত্তীগীস ও ধিদাপতি 

সুতরাং রাধার রূপ ভারকা-বিধাং-জ্যোংা। 

রূপের কোমল লাবশ্য এবং স্ুকুমারতার আলঙ্কারিক বর্ণনার দৃষীস্ 
যথেউ আছে। এই অংশে আরো! দেখিব-_নিসর্গ-প্রস্কৃতির বিভিন্ন বন্ধ, 
বিশেষতঃ লতা, ফি পরিমাণে কবি-কল্পনায় প্রভা বিস্তার করিয়াছে। 
কপবরনায় লতার কথ! বারবার কবির মনে আসিয়াছে । লতার কথা এবং 
স্লুলমালার কথ1। রাধাকে কামদেবের বিজয়লতা, ব ত্রিত্ববনবিজয়ী মালা 
বলা হইয়াছে, অল্প পূর্বে দেখিয়াছি । এখানে আরো  দৃষ্টাত্ত-_ 

ধনী অলপ বয়সী বালা 
জন গাথনি পুহুপ মালা । (৩১) 

“তনু শিরীষ ফুলে মিশিয়াছে...মৃন্দরী যেন ভ্রোপলতা, স্পর্শ করিলেই আউলাইয়া 

ব্যায়” (৮০) 


“( দেহে ) ধাতুরান্ধের শোভা! করিবে ।” (৮২) 
'“সুবর্ণলতা-দনবশ সৃশরী।” (২৩৬) 


“ম্পর্শে বুঝিলাম অঙ্গ শিরীষ পুণ্পের স্তায়, মুখের মৌরভ কমলিনী সদৃশ ।" (২৭৯) 
(শিরীষ ফুলৈয তা ফোমল--বাঁধা-অঙ্গ 'পহ্বছে এই ধর্ণনী বেশ কিছু পদে। পর্বোদ্ধত 
৮০ পণ, বর্তমান ২৭৯ পদ ছাড়া ও এন্সপ বর্ণনা মেলে--২৮৭১ ২৮৯, ২৯০, ৬৭২, ৬৮৫ পদে )। 


এাধায় তনু ষলৈর কলির টায় কোষল৭৮ (২৮২) 
।( কমলের সায় কোমল কামিনীর কথ! জারো কিছু পদে-_-২৮৭$ ৪১৪ ) 


“থ(কৃ্চকে দেখিয়া লব্জায়) অর্ধেকের অধিক অঙ্গ সনচিত'হইল, তর দৃখাল হি তা 
হহইল।” (88৮) 


' আমি নব কৃরুবকের ভ্যায়।”--( ৫৬২) 


বিদ্াপতি লভার কোমলতার ও লীলায়িত রূপের প্রতি আকৃষট, কিন্ত 
স্বর্ণের দীপ্তিও তাহার চাই । ফলে উভয় বস্ত মিশাইয় প্রস্তত হইয়াছে 
নবর্ণলতা। কনকলতার সঙ্গে রাধাদেহের তুলনা বহুক্ষেত&ে যেলে। দেহ 
গু'রুচন্ট্রগগ অর পৃর্ধে ভেঈন কি অলহাধোর উল্লে্ করিয্াছিণ এখানে 
খ্রবর্ধাত্বক আরো কিছু অলকার উদ্ধত কর ধা. 


বিদ্যাপতির সৌশার্য-সাধনণ £ আলঙ্কারিক কবি ৫৪৩৯ 
+*গৌঁযীবর্ণ মর্তি কদকেত ছায়া! নিমিত” | (১৮) 


“ধনী***সোনার প্রতিমার মত, তাহার মুখে কোনো কথ! নাই।” (4৭) 
“ধনী,""হেমননগ্ররীগ | (৮৯) 


“বূপে গুণে কুশল! কাঞ্চনপুতলী ছিল” (১৭৬) 
“সুবর্ণলতা সন্ুশ সুন্দরী বিধাত! নির্াণ করিয়া আদিল ।” (২৩৬) 


“সজনি অপরূপ রমণী দেখিলাম ! কনকলতা-অবলম্বনে নিষ্কলঙ্ক চন্দ্র উদিত হুইল ।” 
€ ৬২৩) 


মুগ্ধা সুন্দরী একবার ““সোনার প্রতিমার মত স্তর্ূভাবে বসিয়াছিল,, 
আর একবার অবুঝ রাধিকা বসিয়্াছিলেন--“'পটে আকা ছবির 
অতো” । (8৭) 

সুন্দরীর আরো বর্ণনা! পাই। সুন্দরী যখন কামনার আধার, তখন বলা 
হইয়াছে-_-“মদনের নুতন দোকান” (২৬৮)। 'মদন-দোকান' হইবার 
পূর্বে তাহার ক্রমোত্তিন্ন রূপ দেখিয়। কবির মনে তাহার সঙ্গে পুষ্পের তুলনার 
কথা উঠিয়াছিল, এবং ইঙ্গিতে তিনি সেকথা বলিয়াছেন-_“এখন নবীন 
যৌবন সময় দেখিয়া আপনি বিকশিত হইয়া পড়িবে" (২৮১)। সুন্দরীর 
বশপের, লৌকুমার্ধ দেখিয়া! মনে হৃইয়াছে--“লে দেখিতে রাজরুমারীর সদৃশ” 
€২৩৬)। র্লাজকুমারীর রূপ-__.রূশ-সন্বন্ধে একটি আইডি্পা, নিশ্চয় সে কথা 
বজিম্না বুঝাইতে হইঘে' ন।। “বিদ্যতেন্স রেখার মনত সৃদ্দর দেহ গগনষগুলে 
শোভা পায়” (২৫০ )--এমন বর্ণনা, বা উপতভৃজ দেহ সন্বদ্ধে-_“চজ্রের ক্ষীণ 
রেখা” (৪৯০ )--এমন কথাও.পাই। রাধার এই 'দেহণরূপ চাঞ্চল্য হারা ইয়া 
যখন -প্রশব্ত ও প্রশান্ত বেদীন্বরূপ হইয়াছে (৭৫৫ ১ তখনও সেই অঙ্গল-রূপগকে 
কবি দেখিয়াছেন। 


কৃ্চও রূপে কিছু কষ খান না । বাধা, সেঞ্সপ বপর্নার অদাধা ধলিয়াত, 
বলিতে ছাড়েন সাই--'সথি, আানুর' বপ' কি। কছছিধ ? স্বখডেয স্বরীপ।কে 
বিশ্বাস করিবে? দেহ অভিনব জলধরের ন্যায় বুনর, সৌদারিনী-য়েধর 


..&৬০ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


হ্যায় পীতবসন পরিহিত” (৬২৯); এবং--“'নীল কলেবর পীতবসনধারী, 
স্বেতচন্দনের তিলক, যেন শ্তামল মেঘ বিদ্যতে (পীতবসনে ) মণ্িত হইয়াছে, 
আর তাহাতে শশিকলার ( চন্দন-তিলকের ) উদয় হইয়াছে ।” (৩৫) 

তবে শেষ পর্যস্ত রাধারই রূপ। এঁ রূপের দুইটি অবস্থানঘটিত সুন্দর 
সংক্ষিপ্ত বর্ণনা! মেলে । সুন্দরী ঘোর অন্ধকারে অভিসার করিতেছেন-_ 
রূপের দ্বার! রাধা এ অন্ধকার দ্বুর করিয়াছেন, এই কথা বলার লোভ দমন 
করিয়া কবি সুধী অলঙ্কার প্রয়োগ করিলেন-_“'যেন ভ্রমরী কালিতে ভুবিল*” 
(৯২)। রাধার সঙ্গে ভরমরীর তুলনায় মৌলিকতা আছে। 

অভিসার অংশেই রাধারপের আর একটি উৎকৃষ্ট অলঙ্কার পাই-_ 
«তোর শ্যাম অস্রে এবং দেহের রঙে মিলিয়! তিমিরে আচ্ছন্ন চন্দ্রের মত 
হইবে ।” (২৪৮) 

নীলাম্বরীতে ঢাকা রাধা-দেহ তিমিরাচ্ছন্ন চক্দ্রের মত- কল্পনাটি সত্যই 
উচ্চাঙ্গের ৷ 

এমন রাধার স্বমোহন একটি বর্ণনা সবশেষে উদ্ধৃত করি-_ 

“যেন বিশীলাক্ষী চন্রবদনা ধনী অ্রমরমালা ভভুষিত পদ্ম। "**শ্টামা সৃনয়না1 অপৃৰ 
ভূষণে সঙ্জিত রতিত্বরূপা11” (৬০৩) 


নায়িকার গতিশ 


সুন্দরীর দেহ ও দেহরূপের অলঙ্কারগুলি দেখিলাম । এ সুন্দর অলঙ্কারগুলি 
হইতে বিদ্যাপতি রূপের সামগ্রিক আবেদনকে কিভাবে কাব্যে স্বীকার 
করিয়াছেন তাহার কিছু প্রমাণ পাওয়া গেল। এখন রাধার গমনভঙ্গির 
অলঙ্কারগুলি লক্ষ্য করা যায়। ও 

রাধার গতিষ্তঙ্তির কথ! বলিতে গিয়। কবি কিন্ত বহুক্ষেত্রে মৌলিকতাকে 
পরিহার করিয়াছেন । রাধার গতি গজগতির তুল্য, এই কথাটি ঘুরাইয়1 
ফিরাইয়া অনেক পদে বলিয়াছেন (১৯, ২০, ২৫, ৩৮, ৮৯, ২৩৬, ২৬০) 
গজগতির মত রাধার গতির অন্য প্রচলিত তুলনা, হংস-গতি । তাঁর কথা 
আছে--৮৯, ৩৯৫, ৫৫৬ পদে । সুবর্ণলভা বিনা অবলম্বনে চলিতেছে--এই 
বর্ণনা পাই ৫ পদে | - 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা £$ আলঙ্কারিক কবি ৫৬৯ 


করিবর ও র্লাজহংসকে গমনে পরাজিত করিয় রাধিকা অলম্কারশানত্রের 
সমাদর করিয়াছেন । বর্তমানে আমরা তাহাতে বিশেষ চমংকৃত নই । 
আমাদের চমংকৃত করিবার মত কল্পনার উপহারও বিদ্যাপতি উপস্থিত 
করিয়াছেন । উদ্ধত করিলেই চলিবে-_ 


“সুলরী পবনের হ্যায় শীপ্ব চলিল, যেন অনুরাগ পশ্চাৎ হইতে ঠেলিল, কাম হাত ধরিয়া 
টানিল।” (৯২) 


'গজগামিনী কামিনী একটু হাসিয়া ফিরিয়া! তাকাইয়। গেল, যেন বননারী কুসুমসায়কের 
ইন্সজাল ও কুহক বিস্তার করিয়! গেল।” (৬২২) 


“সজনি, ভাল করিয়া দেখা হইল না। সে যেন মেঘমালার মধ্যে তড়িতলতার মত হৃয়ে 
শেল দিয়া গেল।” (৬২৪) 


“শ্বেতবস্ত্রে তন্ন আচ্ছাদিত করিয়া পবনগতি সঙ্গে করিয়া লইল। যেমন চল্র পৰনে 
চলির! যায় সেইরূপ রাধা কুপ্রে উদিত হইল ।” (৬৩৭) 


কয়েকটি রেখাবিন্যাসে অপূর্ব ফুটিয়াছে রাধার গতিছন্দ। রাধার গতি 
যখন পবনের ন্যায়, তখন এ অম্বাভাবিক গতিশক্তি মস্থরচরণ। মেয়েটি 
পাইল কিভাবে ? না-_ভালবাসা ঠেলিতেছে, কামনা! টানিতেছে । কবি 
বাহিরের গতির সঙ্গে মনোগতিকে যুক্ত করিলেন। পবন-গতি রাধাকে 
বাহির হইতে কিরূপ দেখায় তাহাও বর্ণনা! করিয়াছেন । পাতলা সাদা 
মেঘের উপর দিয়া যেমন চন্দ্র ভাসিয়া যায়- তেমনি শ্বেতাম্বর] রাধিকা 
দ্রুতগতিতে বসন উড়াইয়া ভাপিয়া চলিয়াছেন জ্যোত্স্াভিপারে । বাকি 
দুইটি অলঙ্কার বৈষ্ণব-সাহিত্যে স্বপরিচিত-_রাধাকে চলিয়] যাইতে দেখিয়। 


উদ্ভ্রান্ত কৃষ্ণের আহা-হ। ধ্বনি । পূর্বে ব্যখ্যা করিয়াছি এখানে আর 
প্রয়োজন নাই । 


দেহের অস্ভুভাব 


দেহের রূপের সঙ্গে থাকে দেহের “অনুভাব”। যৌবনবতীর স্বাভাবিক 

দেহসৌরভ এবং মিলনকাঁলের ঘর্ন ও শ্রমজলের কথা কবি বিস্মৃত হন নাই ॥ 

পূর্বে একটি পদে কমলিনীর মতো মুখের সৌরভের কথা পাইয়াছি। ২১৪ 
৩৬ 


৪৬২ বিদ্যাপতি ও চণ্ডীদণস 


পদে রাধাকে কমলগন্ধা বলা হইয়াছে । দেহবে্দীতে প্রিয়পৃঙ্জার সমস্ব 
অঙ্গসৌরভকে ধপ করিবেন, রাধার এইরূপ ইচ্ছার কথাও 'টাকাকার 
জানাইয়াছেন (৭৫৫)। দেহসৌরভের সর্বাপেক্ষা সুন্দর ও বাস্তব রস- 
সম্বন্ধ বর্ণনা পাইতেছি ৫২৫ পদে-__“€ যৌবনাগমে ) শষ! পরিমল- 
সুক্ত হইল- ফুলের গন্ধের মত” । কবির মনকে কিছুই এড়ায় নাই 
দেখা যাইতেছে । 


স্বাভাবিক দেহসৌরভ মিলনের মদগন্ধ হইয়া ওঠে স্থেদসহায়ে । ৮০, 
২৩৯ ও ৪৩৯ পদে তার পরিচয় পাই। মুখের ঘর্নবিন্দু ও সৃন্দর জ্যোতির 
অলঙ্কার দিয়াছেন-_-“সোনার কমলে মৃক্তা”” (৪৯৩)। এই অলঙ্কার 
প্রথাবন্ধ। উচ্চাঙ্গের অলঙ্কার আছে ২৩৯ পদে -“তনৃতে ঘর্মবিন্দু প্রসারিত 
হইল, (যেন) তারকাবেন্টিত চক্র নির্নঞ্চন করিয়া! ফেলিয়া দিল। (তনু) 
পরম রপাল হৃইয়া কীপিল যেন তমাল মনসিজের জপ করিতে করিতে গলিয়া 
গেল ।”” বর্ণনা মদনাবিষ্ট কৃষ্ণের_রাধা করিয়াছেন । অলঙ্কারের প্রথম অংশ 
প্রথাগতভাবে সুন্দর, কিন্ত মৌলিক রূপসৌন্দর্য আছে স্বেদসিক্ত তনুর সঙ্গে 
মননিজমন্ত্র জপ করিতে করিতে তমালের গলিয়। পড়ার কল্পনায় । এই 
অলঙ্কারটি পূর্বে ব্যাখ্য। করিয়াছি । 


শ্রমজল-সন্বস্কীয় অলক্কারের সৌন্দর্যও রীতিমাফিক। বদনে শ্রমজলবিন্দব, 
দেখিয়া মূনে হয় মদন মুক্তা দিয়! চত্দ্রপুজা করিয়াছে (৪১৭)। এটি পূর্বে 
ব্যাখ্যাত । 


আলিঙ্গন 


দেহচেম্টার মধ্যে আলিঙ্গনই প্রধান । কাব্যে প্রেমের নিবিড়তম প্রকাশ 
চুম্বনে ও আলিঙ্গনে ৷ পূর্বে ওষ্ঠাধর-প্রসঙ্গে চুম্বনের অলঙ্কারের আলেোচন! 
করিয়াছি । এখানে দেহের প্রসঙ্গে আলিঙ্গনের রূপ দেখ! চলে । প্রেম- 
মনন্তত্থের আলোচনায় আগেই আলিঙ্গনের মুল্য বিশ্লেষণ করিয়াছি। 
বর্তমানে প্রাসঙ্গিক অংশ উদ্ধাত করিলেই চলিয়া যাইবে-_ 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা'ং আলঙ্কারিক কবি ৬৬৪ 
বু রুষ্চ) কমলমৃখীকে বক্ষে ভরিয়া লইল ।” 


“দেহ দেছের শরণে লুকাইল”। (২৪০) 


(পূর্বে আমি এই অংশটিকে রাখার দেহলংকোচের বর্ণনা বলিয়াছি। বদি সম্পানক 
বহাশয়দের ব্যাখ্যা ঠিক হুয় তবে ছত্রটির অর্থ, আমার দেহ তাহার দেহের শরখে লুকাইল, 
ক্বর্ধাং আলিক্কন |) 


4 স্ৃদ্ধীর বর্ণনা)। অঙ্কের নামে (তাহার ) হৃদয় অবসন্ন হয়, যেন হস্তীর পদতলে 
স্বখ্াল পড়িল।” (২৮০) 


“তরুবর লতাকে যেমন চাপিয়া ফেলে, হে সখি, আমাকে সেইরূপ গাঢ় আলিফন 
করিল।” (৪৭৭) 


£ 


«(মাধব কখন গেল জানিতে পারিলে) যাইবর সময় গাঢ় আলিঙ্গন দিতাম, যেমন 
শুজোয়ার পাড়ের উপর পড়িয় খেল! করে ।( ৫০০) 


“প্রত্রু ছ্বই কর খেলা হইল ।” (৫৩২) 
*( অর্থাৎ দুই কর-_যাহা আলিঙ্গন করিয়াছিল-_তাহার সে কাজ যেন খেলাচ্ছলে 


কিংবা যেমন খেলনাকে শিশু জড়াইয়া ভালবাসে, পরক্ষণে তাহাকে ফেলিয়া দেয়, তেমনি 
নামনকের আলিঙজন । এই উক্তি বিরহিণীর |) 


“নুতন হুরিণীকে যেন হরিণ আবৃত করিতেছে ।” (৬৭৬) 


“'চকোর চপল চাদের উপব পড়িল এবং প্রেষের ফশাদে পড়িয়া গেল।” (৬৯০) 

(এই পদে নাগরের ধৃউতার বর্ণনা করিতেছেন রাধা, সখীর নিকট । আপাত বিরক্তির 
ভঙ্গি, কিন্তু সখপুর্ণ কণ্ঠ । নাগর চকোরের মত, রাধা-চন্ত্রের দিকে লালসায় ধাবিত । রাধা! 
বারবার সরিয়া গিল্পাছেন। শেষ পরস্ত কৃষ্ণ রাধার উপর স্বাপিয়া পড়িলেন। তখন, 
যে বাধা এতক্ষণ ঠেলিয্না দিতেছিলেন, সহসা আবেগে অধীর হইয়া তিনি কৃষ্ণকে আলিঙ্গন 
করিলেন। নিজের সেই আত্মবিস্বত প্রেমাবেগের কথাই আছে উদ্ধৃত অলঙ্কারে )। 


“প্রিয়ের সম্মুখে আলিঙ্গনের আছতি দিব” (৭৫৫) 
“ছচ আলিঙ্গনে দেহ রোমাঞ্চিত, যেন ছুই জনের সবে পুনর্বার অঙ্কুরিত হইল |” (৮৫৩) 


৮5. চণ্ডীদগাস-ও বিচ্যাপতি 
বিরহে দেসাবস্থা 


সমগ্র দেহরূপের অলঙ্কার-সন্ধানে একটি বিশেষ অবস্থার কথা এতক্ষণ: 
বাদ দিয়! রাধিয়াছিলাম-বিরহে দেহাবস্থা। এখন তেমন বর্ণনাগুলি চয়ন 
কর! চলে । তাহাদের দ্বারা প্রেমে বেদনার রূপ-পরিস্ফুটনে কবির কৃতিত্বের 
পরিচয় পাওয়া যাইবে 


“সেই ধনীকে দেখিলাম, য়েন বাসি মালতীর জালার মত.পড়িয্। রহিয়াছে ।” (১৬৮) 
“লিবলের ।উভ্রুলেখার মত ভাহার মলিন তন্ব।”' (১৭৬) 
“ভ্ভোষার বিরহে দিন দিন ( কৃষ্ণ! ) চতুর্দশীর চাদের মত ক্ষীণতন হইতেছে” (১৭৯ 
“( তাহার দেহ ) মলিন নলিনীতুলা | (১৮২) 

“সহ্থীরা সাহস করিয়া ছু'ইতে পারে না, সৃতার ন্যায় দেহ।”” (১৮৫) 

“দিন দিন দেহ অবসন্ন হইল, কিমে কমলিনীর ন্যায়” (৪৪৮ ) 


“নয়নের নীরে নদী বহিতেছে, তাক"র তীরে পড়িয়া আছে।*"'রাহী দিনে দিনে ( কৃ ) 
চতুর্দশীর চত্র অপেক্ষাও ক্ষীণ হইতেছে ।”' (৫৪২) 


“নয়নের নীরে যেন নদী নিমিত, কমলয়ুখী তাহাতে বান করে 1”, (৫৪৩ এবং ৭8৭) 


প্ভাহার দেহ যেল শযাষ মগ, তমাবস্যা তিথিতে যেমন শশীরেখা। স্ধীজন আচলে 
চাকিয়া রাখে, পাছে আপনার নিঃশ্বাসে ভাড়য়া যায়।১ (৫৪৯) 


“বাধা কখনও অবসন্ন রহিতেছে, কখনও খেদ করিতেছে--যেন তরুণ সর্প মন্্রপাঠে 
অিশ্চল 8৮ (৫৭২) 


( তরুণ সর্প হভাবে চঞ্চল, সেই অবস্থ রাধার হদয়-ক্ষোভের | তার পরেই 'অবসল্লাবস্থা ৪ 
তখন যেন সর্পকে মন্ত্পাঠে নিশ্চল কর হইয়াছে। ইঙ্গিত এখানেই শেষ নয়। যেহেজু 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-লাধনা £ আলষ্কারিক কবি ৬ 


“তরুণ সর্প বল! হইয়াছে_+দে সকল সময় নিশ্চল থাকিবে না, মন্ত্রক কিছু হাস পাইলে 
আবার ছটফট করিবে )। 


“1 কৃ্ণপক্ষের ) চাদ যেমন দিন দিন ক্ষীণ হয়, সে তেমনি পালটিয়া ক্ষীণ 
ক্ইতেছে। (৬৫১) 


“সে য়েন চিত্রিত পুত্তলিকার মত একদিকে তাকাইম্বা জাছে।".তাহাব দেহ যেন একট 
ক্ষীণ স্বর্ণরেখার ন্যায় 1৮ (4৩৭) 


“(বাধ যেন ) অবনীতে লুষ্ঠিত “সোনার পুতুল |”? (৭৯৯) 


“তাহার দেহ অতাস্ত ম্লান, স্বর্বকার ক্টিপাথরে একটি লোনার রেখা কযিয়া ফেলিয়া 
দিয়াছে 1? (৭৪১) 


“দেহ অমাবন্তার শলীর ম্যায় ক্ষীণ হইল ।-.তগড কাঞ্চছের ম্যায় দেহ কজ্ালেহ 
রায় হইল 1? (৭৪৩) | 


“যরকতনিমিত হর্সাতলে সে বিরহুক্ষীণ দেহে গুঁইয়াছিল, য্ধন হেন নিকষ-পাখবে 
স্কনকরেখা কযিয়াছে |” (৭8৪8) 


. সতোমার বিরছে দৃন্দরীর অবস্থা তুষারপাতে নলিনীর অবস্থার মত 1 (৭8৫) 


অলঙ্কারগুলিকে বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায়, কবির করনা প্রধানত ঃ 
ঘতিনটি জিনিসকে অবলম্বন করিয়াঁছিল-_(১) চল্দ্ররেখা- দিবসে কিংবা 
অমাবস্যার রাত্রে; (২) মলিন পুষ্প--বাসি মালতী একবার, তুষারদষ্ঠ 
কমলিনী কয়েকবার ; এবং (৩) নিকষে "ক্ষীণ স্বর্ণরেখ'। ক্ষীণতা ও 
'বেদনাবিপর্যস্ত অবস্থা ফুটাইবার উপযোগী উপমানগুলি। ক্ষীণতা ফুটাইতে 
কবি সৃতার সঙ্গে তুলনাও করিয়াছেন । বেদনান্তক্ধ "রূপ ফুট(ইতে মন্ত্রনিশ্চল 
সর্প বা চিত্রিত প্ৃত্বলিকা। বর্ণমলিনত! ফুটাইতে কজ্জল। এবং গভীর. ও 
পবিত্র অশ্ময় যাতন! ফুটাইতে--নয়ননীরে শ্লান। অলঙ্লারগুলি রে 
জ্ঞবখভীর এবং রূপোত্ীর্ঘ নিশ্চয় তাহা বলিতে হইবে না॥ 


আবাশিষ্ঠ অতভার 

“তআবশিষ্ট' বজিতে বুঝায়, যেন মুখ্য আলোচনা শেষ হইয়াছে, সামান্ত 
কিন্তু বাকি আছে। এক্ষেত্রে সেরূপ নয়। 'অবশিষ্ট' শবটিকে আক্ষরিক 
ভাবে লইতে হইবে ; অর্থাৎ দেহের অঙ্গ-বর্ণনাত্মক অলঙ্কারগুলি বাদ দিয়া 
যাহা রহিয়াছে । আমি এতক্ষণ দেহের বিভিন্ন অঙ্গ-উপাঙ্গ সম্বন্ধে বিদ্তাপতি- 
রচিত অলঙ্জারসমূহের ব্যুংপত্তি ও চিত্রসৌন্দর্য বিশ্লেষণ করিয়া আসিস়্াছি ৪ 
বিদ্যাপতি দেহগত প্রেমের কবি বলিয়া তাহার পদাঁবলীতে দেহরূপের সন্বন্ধে 
অধিক বর্ণনা খুবই স্বাভাবিক কিন্তু তাই বলিয়া কোনো কবি দেহের 
রূপের মধ্যেই সমাপ্ত থাকিতে পারেন না। দেহের রূপের সঙ্গে মনের কুপও 
তাহার উপজীব্য । যে পরিমাণে দেহরূপ ও মনোরূপের অঙ্গীকরণ কাকে 
ঘটাইতে পারিবেন, সেই পরিমাণে তিনি সার্থক । 

স্বৃতরাং 'অবশিষ্$ অলঙ্কার বিদ্যাপতি-প্রতিভার অন্যতম প্রধান 
পরীক্ষাস্থল । এইখানে, তিনি মনোরপাত্মবক এবং ভাবাত্মক। মনের বিভিন্ন 
অবস্থার বর্ণনায় তাহার দক্ষতা! এই অংশেই চিনিয়ং লইতে হইবে । 


দেহাঙ্গগত অরঙ্কারের আলোচনাকে ইতিপূর্বে সর্বাত্মক করিতে চেঙ্ী 
করিয়াছি। প্রায় কোনো অলঙ্কার বাদ না যায় সে বিষয়ে সাবধানতা ছিল £ 
অবশিষ অলঙ্কারের ক্ষেত্রে অলঙ্কার-সংগ্রহে “সংযম আনিতে হইবে ৪ 
বিদ্যাপতি যেভাবে আদ্যন্ত আঁলঙ্কারিক কবি, তাহাতে সব কয়টি অলঙ্কার 
চয়ন করিয়া দেওয়] সম্ভব নহে-_প্রচ্ঠুর পরিশ্রম করিয়াও এবং গ্রস্থের আকার 
সম্বন্ধে উদাসীন থাকিয়াও তাহা সম্ভব হইতেছে না। অলঙ্কার এ কফেতে 
নির্বাচন করিয়া লইতে হইবে । তথাপি ক্ষীরটুকু তুলিয়া লইব, একখ। সত 
নয়। পরিহার্যটুকুই মাত্র বাদ যাইবে । 

মনোরপাত্মক এবং ভাবাত্মক অলঙ্কারগুলি কিন্ত ইতিমধ্যে বহুলাংশে 
আলোচিত হইয়াছে । প্রেম-মনন্তত্বের আলোচনাকালে অজত্র আলঙ্কারিক 
কাব্যাংশের নিজস্ব কিংবা পরিবেশাশ্রিত রসরূপের বহুল বিশ্লেষণ করিয়াছি । 
রানি অংশে তাই রস-বিশ্লেষণের বাড়াবাড়ি করিব না। বহু-আলোচিস 
কলকারের উল্লেখে পর্যন্ত বিরত থাকিব । 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধনা $ আলঙ্কারিক কবি ৫৬৭ 


ইত্তরিয়মুলক প্রেম বিদ্যাপতির কাব্যের মুল আশ্রয়। বিদ্যাপতির 
প্রেম এক সময় ইন্ড্রিয়াতিক্রমীও বটে। প্রেমের রূপ ও স্বরূপকে 
বিদ্যাপতি কিভাবে অলঙ্পারবদ্ধ করিয়াছেন, তাহার আলোচনা শুরু 
করা যাক। 


প্রেমের রূপ £ মনোরপাত্মক ও ভাবাত্মক অলঙ্কার 


প্রেমশ্নীপক £ আদর্শ প্রেম 

বিদ্যখপতির পদে প্রেমের অগণ্য রূপের প্রকাশ-সম্বন্ধে আর মন্তব্য না 
করিলেও চলে । প্রেমের বুল রূপের মতই অলঙ্কারও অসংখ্য । সব কয়টি 
উদ্ধত কর' সম্ভব নয় এখানে ॥ বিভক্ত করিয়। কিছু কিছু চয়ন করিব । 

প্রেমের রূপ কখনো কখনো বূপক হইয়াছে বিদ্যাপতি-পদাবলীতে । 
পূর্বে প্রেম-বিষয়ে যুদ্ধ এবং তপস্যা-_এই ছ্বই রূপকের যথেষ্ট আলোচনা 
করিয়াছি । দেহমিলনকে বিবাহের রূপক দান করা হইয়াছে ২৯৬ পদে । 
ভাহাও আলোচিত হইয়াছে । এক্ষেত্রে অন্য দুই-একটির উল্লেখ কর যাক--- 

(৯) খতুপতি দোকানদার অপ্রমাদী নহে, ন্যায্য মৃল্যবাদী (জানিয়া) কামদেবকে 
সধাস্থ তির করিল। ঘিজ কোকিল লেখক, মধু কালি, মধুকরের পদ লেখনী--চক্র সাক্ষী 
করিয়] লেখা-পড় হইয়া গেল।” (১১২) 

(২) “ম্বরারি উদ্ভানে একটি ফুলগাছ আনিলেন, (তাহাতে ) যত্তবপূর্বক স্ববচন-জল সেচন 
করিলেন। চারিপার্শে শীলতার আল বাঁধিলেন, ( তাহাতে ) বৃক্ষ জীবন অবলম্বন করিল 
(অর্থাৎ বাচিল ), এইরূপ মনে করিলেন। তাহাতে অভিনব প্রেম-ফুল ফুটিল।...অতি অপূর্ব 
ফুল পরিণত হইল; ছুই জীবন ছিল এক হইয়া গেল। ছূর্জন-কীট উহাতে লাগিল ন1। 


সাহস করিয়। ফল দিল।” (৪৪৩) 

(৩) “ছ্ুইজনে যোগ লাগিল, মিলন ভাঙে ন11"' জম পৃথিবী বজিলাম_ ছু ও জলের 
প্রেমের তুল্য এই ঠেমের সমান দেখিলাম না! (ছুখকে ) ছি কেহ অগ্নির মুখে আনিয়া 
দেয়, দণ্ড দিয়া জল গুকাইয়া মারিবার চেইটা করে, তখনই ক্ষীর তাপে উলিয়া পড়ে এবং 
বিচ্ছেদপূর্বে (অগলিতে) ধীপ দেয়। আর যদিকেছ তখন জল আনিয়া দেয়, বিরহ- 


বিচ্ছেদ তখনি দুরে গেল।" (৭৫৯) 


৫৭০ ২.5... চস্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 


প্রণয়ের সঙ্গে পুরন্দরের অন্তরের নবচজ্ঞ্রের তুলনার কথাই বলিয়াছেন। ফে' 
চত্র প্বরন্দরের হৃদয়ে ছিল গুপ্ত প্রণয় রূপে, পুরন্দরের শরীরে সেই চন্দ্রকে 
কবি ছিটাইয়] দিয়াছিলেন, যখন প্রণয় ব্যক্ত হইয়াছিল । 


তৃতীয় উদ্ধতির অলঙ্কারও উল্লেখযোগ্য-মন্সথের চৌর্যবেশ--অর্গল 
খুলিয়া সিদ কাটিয়া প্রবেশ ইত্যাদি । গুপ্ত প্রেমের ইহা অপেক্ষা! সার্থক 
অলঙ্কার আর কি হইতে পারে ? 


প্রেমের নিকৃষ্ট রূপ কয়েকটি অপকৃষ্ট অলঙ্কারের বিষয়বস্ত__যেমন প্রেম 
পচা কুমড়া, কণ্টক (৫৫৭), বানরের মুখে পান, বানরের গলায় মুক্তার মাল» 
কুনুমে কীট (৭৮)। 


প্রেমের ক্রমবিকাশ 


প্রেমের ক্রমবিকাশ অলঙ্কারের আশ্রয় হইয়াছে । প্রেম নানাভাবে 
বিকশিত হয়। যেমন চত্দ্রকলার গ্যায় (২৮৯, ৭৩), যেমন অক্কুরের হ্যায় ॥ 
প্রেমের সঙ্গে অক্কুর-বিকাশের তুলনা অনেকবার কর] হইয়াছে। একবার 
বল। হইয়াছে-__'বিন' পরিচয়েই প্রেমাঙ্কুর অনেক পল্লব প্রকাশ করিতেছে'” 
(২২৪)। “প্রেমের” এই বিকাশ স্বাভাবিক দেহধর্সে। ইহা আসলে 
প্রেম নয়, কাম । প্রেমের আশ্রয় চাই । বিশেষ ব্যক্তিকে অবলম্বন করিয়া 
তাহা! বৃদ্ধি পায় । “'বিন। পরিচয়ে” প্রেম সম্ভব নয়। অপর পক্ষে বয়সের 
সঙ্গে বয়সের প্রয়োজন হাজির হয়। তার নাম কাম। অন্কুর হইতে শাখা 
পত্রে বৃক্ষরূপে প্রেমের বা কামের বিকাশের কথা আছে কয়েকটি পদে 
€ ৪২৩, ৫৫১ )। | 


প্রেমের গভীর ও অনির্দেশ্ট রূপ 
প্রেমকে গভীর ও অনির্দেশ্য রপেও দেখ] হইয়াছে । কিছু দৃষ্টান্ত- 


“অবগগাক্‌দ কপ্দিয়! বুঝিলাম বে সৌবয়ের জল গভীর 1” (6২৬) 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্থ-সাধন £.আ'লগ্তারিক- কৰি ৫৭৮ 
“কানাই জলনিখিময়, তোমাকে কামতীর্ধে জলদীন করিবে ।” (৭৩০) 


“সে যেন মদনের মহাসমুত্রের সাক্ষাৎ পাইল।” (৬৭৫) 
“প্রেম এমন অন্ভুত যে ভাঙিলেও ভাঙে না, যেমন মৃণালের সৃতা বাড়িক্সা যায়।” (৬৬৬) 


“আমি বুঝি না এই রস মিউ কি তিক্ত। রসের প্রসঙ্গে আমি কীপিয়! উঠি, তীর" 
লাগিলে হরিণী যেমন লাফাইয়া ওঠে ।* (৬৮১) 


প্রেমের অন্যান রূপ 


প্রেমকে নদীআ্োতের সঙ্গেও তুলনা করা হইয়াছে । বলা হইয়াছে,. 
নদীতে গাঁহন কর, চুপচাপ কৃলে বসিয়া থাকিও না (৮৬)। অনুরাগী 
হৃদয়ের সঙ্গে জলধারার তুলনা করিয়া বল! হইয়াছে, জলকে সযত্রে বাধিয়া 
রোধ করিলেও সে নিজ গতিতে নীচে স্থির হয় (৪৩)। প্রেমের বিনষ্ক 
রূপের তুলনা-_ভগ্ন'স্ষটিকের বলয় (৩৯১)। প্রেম দরিদ্রের ধন (৫১৯)। 
এই প্রেমকে লাভ করিতে হইলে প্রাণকে কুসুম করিয়! প্রণয়ের পুজঃ 
করিতে হয় (১১৯)। প্রেম যখন এত মৃল্যবান, তখন ইহাকে রাখিছে 
হয় সযতেে, ভোগ করিতে হয় সন্তর্পণে ; যেমন, ফুল না ভাতিয়া ভ্রমর মধু খায় 
(২৮৯)। এবং, “কাটিলে যেমন কূপের জল বাড়ে, তেমনি এই প্রেমকে 
প্রয়াসের ও আয়াসের দ্বারা বাড়াইতে হয় (৪৩১)। অর্থাং প্রেম জীবনের- 
পরম সাধনার ধন । ইহা থাকিলে জীবন সম্পদময়, না থাকিলে রিক্ত ॥ যদি 
একবার ইহাকে লাভ করা যায়, তখন ইহাকে হারাপণোর চেয়ে ভয়হকর আর 
কিছু নাই। সেই যাতনামুতি বিরহ-অংশে আমরা দেখিয়াছি, বিরহের " 
অলঙ্কারের আলোচনায় আরো দেখিব। এখানকার জন্য জানাইয়! রাঁখি--- 
সে প্রেম “কে বলে অম্বতের ধারা'ন্বরূপ,."'তাহা ভীষণ অঙ্গারতুল্য বিষ 
খাইলে তবে প্রতিকার । মদন ভয়ানক মারক। এত সজল পদার্থ 
থাকিতেও ঘরে আগুন লাগিল, (৩৬৬)। এই প্রেমকে কবি স্বৃতসঞ্জীবনী 
বা অম্বততুল্য মনে করেন। এই প্রেমের বর্ণ শুভ্র (৩৭১)। কিন্ত সকল্' 
সময়ে নয়।' অসময়ে, অর্থাৎ যৌবনগতে প্রেম-লাভের মূল্যহীনতা সঙ্বন্ধে 


শ৭২ চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি ০ 


নায়িকার আলঙ্ক'রিক বর্ননা_.অসময়ে মেধবর্ষশ, শীত-সমাপ্তিতে বসন, 
রজনী গেলে প্রদীপ, দিবসান্তে ভোজন এবং যৌবনাবসানে প্রেম (১৬১) 
'নায়কও তাই সময়ে প্রেমলাভ করার জন্য করুণ মিনতি করে, কারণ নায়কের 
নিকট নায়িকার প্রেমানুগ্রহ হইল গ্রীষ্মকালে প্রাপারামমুক্ত ছাঁয়া 
'জাভ। (১৩৩) 


এইজন্য কবি চান, প্রেম নায়ক ও নায়িকা উভয়ের জীবনে সমমূল্য লাভ 
করুক । তাই রাগের মাথায় নায়িক প্রেম অস্বীকার করিয়া! বলিতে পারে 
বটে--'“চক্ষু থাকিতে কেন কৃপে পতিত হইব?” (২২৫), তাহা হইলেও 
-নায়কহীন নায়িকার মৃল্যহীনতা সম্বন্ধে কবির বক্তব্য--“হ1টের ঘর যেমন 
দোকানদার না থাকিলে অর্থশৃন্য হয়, তেমনি তোমার নেহও নিরর্৫থক" 
(২৪৯ )। নায়ক-পঙক্ষেও এই কথা সমভাবে সত্য । 


প্রেমের বাসনা-রূপ 


প্রেমের এই নানামৃখী বিকাশ, তাহার আলো ছায়া ও মায়ার সংখ্যাতীত 
'্ধপের মধ্যে কামনার প্রবলত! প্রকাশ কর! বিঙ্যাপতির অন্থতম প্রধান 
চেষ্টা । অবাধ জাকুল বাঁসনাকে তিনি সর্বশক্তি প্রয়োগে উন্মোচন করিতে 
চাহিয়াছেন । তাহার কবিশক্তির বিশেষ সার্থকতা এখানে মিলিবে। 
'বিদ্যাপতির প্রতিভার "দীপ্ত রূপের মিদর্শন এই অংশে যথেষ্ট । সে দীপ্তি 
প্রত্যেক শ্রেষ্ঠ পদে আছে । নিশ্চয় সবগুলিকে উদ্ধত ফর] সম্ভব নয়। আমি 
কয়েকটিমাত্র নির্বাচন করিতেছি । উহাদের মধ্যেই বিদাপতিকে চেন! 
যাইবে । যেমন বার্ধক্যে অপরিতৃপ্ত যৌবনের জন্দন-- 


“যৌবনের শেষ হইল, অঙ্গ গুকাইল, পিছনে ফিরিয়া দেখি উ্মন্ত অনঙ্গ গড়াইয়া 
পড়িতেছে |” ৫৬) : 

“যৌবনের শেষে খঙ্গ গুকাইয়া গিয়াছে। তথাপি পিছন "হইতে উন্মত অনঙ্গ তান্কা 
ব্ধিয়া ফিরিতেছে।” (&ঁ- নেপাল পুথি) 

অপরিগৃহীত যৌবনের অন্তস্বণলা-_ 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্ষ-সাধনা $ আলঙ্কারিক কৰি ৫৭৩, 


“এমন বয়সে প্রভূ ত্যাগ করিয়া বিদেশে গেল, কুসৃষ (নিজের ) মকরন্দ ( নিজেই) 
পান করিল ।” (১৬৪) 


“হে সখি, হে সখি, তোকে কি কৰিব, নাথ ভাল করিয়া আমাকে ভূলিল, কৃসৃষের 
সখু নিজ তনুতে ভ্রমণ করে ।” (৫০৯) 


যৌবন-রতন যতদিন ছিল, ততদিন মুরারি আদর করিল, এখন কৃষুষে রসও নাই, 
গন্ধও নাই...সংরাবরে জল নাই।” (৪6৫) 


এই কালে ক্ষুব্ধ হৃদয়ের আক্ষেপ-__ 


“উহার কথ। কিসের জন্য বলিস? যে আগুন নিভিয়া গিয়াছে, তাহাকে কেন. 
জ্বালাস?” (১১৮) 


হৃদয়ের এই দাহ হইতে অনুমান করণ যায়, প্রেম কিভাবে নায়ক বা 
নায়িকাকে অধিকার করিয়াছিল । কৃষককে দেখা মাত্র নায়িকার নিকট গলার 
হার ভার, মলয় সমীর দ্বঃসহ এবং চীর ও চন্দন অগ্নিবং মনে হইয়াছিল 
(২৪১)। অগ্রিতে দ্বৃতান্থতির হ্যায় বিকার বাড়িম্নাছিল (৪০), এবং মনের 
নেই অগ্নিদাহ ও বিকার দর্পণে প্রতিবিস্বের মতো দেহপটে ফ্লুটিয় উঠিয়াছিল 
€(৪১)। এই সময় নায়িকার মনে হয়, মদনের পাশ গ্রীবা বেষ্টন করিয়া 
আছে (৩০০), এবং নায়িকাকে সন্ধ্যাবেলা যমুনাতীরে দেখ। মাত্র নায়ক 
উন্মত্ত হইয় মদনমুদ্ধে প্রবৃত্ত হয় (৭৬), ও ““হাদয় ভগিয়! স্বুরতীজনের সুখ 
গ্রহণ করিতে” সচেষ্ট থাকে €১০০)। হ্ুইজনেই এই সময়ে ব্যাকুল, একই 
মদন দ্ইইজনকে শরপ্রহারে পরাজিত করিয়াছে (১০৯), দারুণ ইন্দ্রিয় নিষেধ' 
না জানিয়। ছুটিয়াছে (৫৫০ ), ক্ষুধিত লোকের মত নায়ক দ্বই হাতে খাইয়াছে 
(৬৮০)। সর্বাত্মক উপভোগ ভিন্ন নায়ক পরিতৃপ্ত নহে; স্পর্শ, আত্রাণ, 
রাবণ ও পান করিয়াও অন্ধকারে নায়িকার দর্শনসুখ না পাওয়ায় নায়ক 
বাসনার্ (২৭৯) প্রয়াগ মনে করিয়া নায়িকাঅনলে নায়ক ধাপ দিয়াছে 
(১৫৪) ; উভয়ের এমন অসংবৃত অবস্থা যে, 'উভয়ে শয্যায় নন্ত্র সাবধান করে 
না, উভয়ে পিপাসিত, জলপান করিতেছে,.."মদন দুইজনকে জয়পত্র দিল, 
(৪৭৯); জয়পত্র দিবার পরেও, যখন কোমল প্রিয়-রস কামিনী পান: 


স্৭৪ | “চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


করিয়াছে' এবং রতিরঙ্ষে উভয়ের মন পুর্ণ, তখনও মদন ধনুগ্তণ ছাড়ে নাই 
€৭৫)1 এই অবস্থায় নায়িকার পীড়িত প্রশ্ন--“বিধাতা কেন আমার দেহ 
কুলবতী করিয়া! সৃষ্টি করিল? কামদেব হাত ধরিয়া! গৃহের বাহির করিয়া 
দেয়, মন্দিরে কুলাঁচার গড়িয়া থাকে । সহিতে পারি না, চলিতে পাৰি না। 
'খ্বীচার যধো সারীর মত অনবরত ফিরিতেছি 1, (৬৩১) 
এমন পরিস্থিতির সৃষ্টি করিয়াছেন যিনি, সেই কবির কণ্ঠে কামনার 
'আগ্জেয়' সমর্থন-_ 


“বিদ্লাপতি বলেন, লঙ্জ1 ও ভয় ত্যাগ কর। আগুনের যেখানে কাজ, সেখানে আগুন 
সা ্ধালিলে কি চলে?” (৪৯১) 


' এবিদ্ভাপতি বলেন, হে নারীশ্রেষ্ঠ, শোন, অনলদহনে অনলই প্রতীকার 1” ( ৬৮৭) 


“কবিরাজ বিদ্বাপতি বলেন, শোন, আগুনে পুড়িলে আবার আগুনের প্রয়েজন 
ক্ছয়।” (২৭৪) ও 

এবং বিদ্যাপতির সমর্থন পাইয়! বিদ্যাপতির সথী রাত্রির কামোতসবকে 
দিবাভাগে আহ্বান করিবার মত দুঃসাহসী প্ররোচনা দিয়াছে; রাত্রির 
'প্গপ্তপ্রেম সম্বন্ধে সে বলিয়াছে-_ 


“অদ্ধকৃপের ন্যায় রাত্রির বিলাস, যেন চোরের মন ভয়ে ভয়ে খাকে।” (৩৩৪) 

ইত্ট্রিয়াবেগের আলঙ্ক।রিক বর্ণনায় বিদ্যাপতির কৃতিত্ব আশা করি 
-পরিস্ফুট হইয়াছে । অলঙ্কারগুলি কিরূপ অর্থ ও চিত্রবহ ! এঁ শীর্ণ লোলদেহ 
বহিয়া অনঙ্গের গড়াইয়া পড়ার ছবি, কিংবা শুষ্ক দেহের মধ্যেও অধীর 
বাদনার বূপ--উন্মত্ত অনঙ্ষের তাড়া! করিয়া ফেরা-_বর্ণনা-শক্তির নৃষ্টীস্ত । 
কুসুম নিজের মধু নিজে পান করিল বা কুসুমের মধু নিজের তন্ুতে ভ্রমণ 
কন্পসিতেছে--অনুপচিত রসের পীড়ন এই ভাষা ভিন্ন আর কিভাবে ফুুটিত ? 
কিংবা ইন্দ্রিয়ের উন্মত্ত বহির্গমন, কুলাচারকে জীর্ণ বস্ত্রের মত গৃহে ফেলিয়া 
দির] কামের হাত ধরিয়া পথে নামিয়া পড়া, ক্ষধিত লোকের মত দ্বই হাতে 
বুটিক খাওয়ার বর্ণনা--উৎকৃষ্ট বর্ণনার স্তরেই পড়ে । এই সকল স্থানে 
অলঙ্কার জীবনধর্মী হইয়া উঠিয়াছে। সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্রের বেড়া ঠেলিয়! 
চঞ্চল লোকজীবন এখানে প্রবেশ করিয়াছে । 


বিদ্যাপতির সৌনার্য-সাধন। $ আলঙ্কারিক কবি ৫৭৫ 


প্রেমের বিহ্বল ও আত্মহারা রূপ 
প্রেমের বিবশ বিহ্বঙ্গ ও আত্মহার! অবস্থার নান! অলঙ্কার পাঁওয়। যায় 


“খন শব্যাপার্থে যাই, মুখের দিকে চাহিয়া! হাসে, তখন ভাব এমন উৎপন্ন হয় যেন জগৎ 
ক্ষুসৃমশরে পূর্ণ |” (৪৮০) 


তন্ন পুলকে পূর্ণ হইল, আমোদিত মদন যেন মৃূললিত গান গাহিতেছে। (১৯৬) 


“সখি ! স্বপ্নে প্রিয় আমার নিকটে আদিল, সে সময়কার হৃদয়ের আনন্দের কি বলিব? 
খবনুগণ দেখি না, সন্ধানও দেখি না, চারিদিকে কুমুমের বাণ পড়িতেছে।” (৫৬৪) 


“বঙ্কিম নয়ন ঈষৎ বিকশিত, যেমন চক্র উদিত হইলে লমুত্র উদ্বেলিত হয়।” (&) 


“কে।প করিতে চায়--চোখের পানে চাহিয়া থাকে, হাসি ধরিতে পাবে না। কঠিন কথা 
বলিতে চায়, মুখ অরুণবর্ণ থাকে না, চত্্র কি অগ্নির মত জলে?” (২২৩) 


“হাদয়ের আনন্দে সৃখ প্রকাশিত হয়, যেমন সূর্ধের তেজে কমল বিকশিত হুয়।” (৫৬৯) 


“মুখ আড় করিয়া! মধুর হাসিয়া সুন্দরী ম।থা নীচু করিল, যেন উল্টানো কমলের কান্তি 
পুর্ণরূপে দেখা গেল ন! বলিয়া (দেখিতে দেখিভে ) যুগ বহিয়া! গেল।” (৩৯) 


“কতবার না না করিব? উভয়ের মন রতিরঙ্গে পূর্ণ হইল-_তবু মদন ধনুগুণণ ছাড়ে 
না” (৭৫) 


“গজগামিনী কামিনী অল্প হাসিয়া ফিরিয়া তাকাইয়া গেল, বরাঙন! যেন কৃত্বমশরের 
ইন্্রজাল ও কৃহুক বিস্তার করিল ।” (৬২২) 


রিশ্লেষণের প্রয়োজন নাই । অলঙ্কারগুলি স্বচ্ছ ও উদ্ভাসিত । 


মদন 


উদ্ধৃত অলঙ্কারগুলির উপজীব্য মদনাতি ! মদনাত্তির মত মদনও কোনো 
(কোনো অলঙ্কারের বিষয় । মদনকে মাহুত (১৯), পুরোহিত (৬৫), 


৫৭৬ ্‌ চণ্তীদাস ও বিল্যাপতি 


চাতক (৪৮৬), ব্যাধ বা ব্যাধের অধিক (৭৭, ৬১৭ খ ), তবজঙ্গ (৫৪৭ ), 
হাঙ্গর (৬০৯), চোর (৫৮৬) ইত্যাদি নানাভাবে আখ্যাত করা হইয়াছে ॥ 
আক্রমণকারী যোদ্ধা, শত্ররাজরূপেও মদনের কল্পনা আছে (২১২, 6৭৪, 
€৭৮)। মদনের সঙ্গে বৃক্ষ বা পত্রের অন্কুর, ব1 সম্পূর্ণ বৃক্ষের তুলনাও 
মেলে”(৪১, ২৭৮, ২৯০)। একটি সুন্দর বর্ণনায় মদনকে বলা হইয়াছে 
--'মনের অতিথি” (৬৭)। এইরূপ--'হাদয়ে উজ্জ্বল কামদেব' (৬৩৬ ), 
_-'জগৎ কামের অগ্নিতে ভরিয়া গেল (৭8)। মদনের রচনায় উভয়ের 
দেহ কম্পিত (৭৫৮ )--ইত্যাদি রসাত্মক বর্ধনাও পাওয়! যায় । এবং আরো 
বনু বর্ণনা পাওয়] যায়, যাহা! পূর্ণভাবে উদ্ধত করা সম্ভব নয়, কারণ 
বিদ্যাপতির কাব্য বহুলাংশে মদন-মঙ্গল। 

যৌবনই মদনের অধিকার-কাল । যৌবন-বিষয়ে কিছু অলঙ্কার মেলে ৷ 
যৌবনকে গজরাজ (৩৯, ২৫২), রাজা (8), দোকানের প্রথম পসার 
(৫২), বলা হইয়াছে । যৌবনের রূপ-বর্ণনাত্মক প্রদ্থর অলঙ্কার ইতিপূর্বে 
দেখিয়াছি । 


নায়ক £ নায়িকা! : নায়কম্নাক্সিকার একত্র রূপ 


অধিক অগ্রসর হইবার পূর্বে নায়ক, নায়িকা এবং নায়ক-নায়িকার একক্র- 
রূপের অলঙ্কারগুলি দেখা ভাল । নায়ক ও নায়িকার বিষয়ে অলঙ্কারগুলি 
ইতিমধ্যেই প্রায় উল্লিখিত হইয়াছে । এখানে কয়েকটিকে মাত্র একত্র সঙ্কলন 
করিতেছি। 

নায়ক সম্বন্ধে নানাপ্রকার বিশেষণ ও অলঙ্কার মেলে, সেগুলি সম্পূর্ণ 
বিপরীতধর্মী এবং তাহ! হওয়াই স্বাভাবিক । অলঙ্গার বা আখ্যাগুলি প্রধানতঃ 
নায়িকাকণ্ঠ হইতে আসিয়াছে । প্রেমের বিভিন্ন অবস্থায় সেগুলি কথিত । 
অবস্থান্তর অনুযায়ী অলঙ্কারাস্তরও ঘটিয়াছে। নিতান্ত নিন্দা কিছু আছে, 
অবিমিশ্র গালিগালাজ, যেমন- মূর্খ, পিতলের তাড়, পণ্ড, ঢাক। কূপ, শিমুল 
(১১৭), গেয়ে! লোক, কুস্বমে কীট, বানর, ভেক। পীড়নকা'রী নায়ক 
সম্থন্ধেও অনেক নিন্দাবাণী আছে, সেগুলি বহু সময় ভিতরে রস-প্ুলকিত, 
যেমন--দ্রোশলতাকে দলনকারী হস্তী (৬৯১) মদনের ভূড়িদার (১২০), বজের 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য“দাধন! $ আলঙ্তারিক কবি ৫৭৯ 


সার (৬৮০)। ম্ুগ্জধার আলোচনায় এই জাতীয় নায়কের বর্ণনা পাইয়াছি ৯ 
নায়কের আবার উভয় স্কট, পীড়ন করিলে দোষ, অব্যাহতি দিলেও ক্ষোভ, 
যেমন-- লোকে বলে ভুজঙ্গের ন্যায় তীব্র, (কিন্তু) রঙ্গ জানে না' (৭৯) ৮ 
নায়কের 'তুজঙ্গ” বিশেষণ তাহলে গুণেরই, যদি সে যথার্থ গরল-তীত্র ভুজঙ্গ 
হইতে পারে! বশীভূত নায়কের অলঙ্কার হইল-_'লুব্ধ ভ্রমর”, 'বাঁধ। হরিণ” 
(২৫৫), “বিহ্বল ভ্রমর, (৪৩)। অস্ভিমানে শঠ নায়কের স্বরূপ উদ্ঘাটিত 
করার চেষ্টা করিয়াছে নায়িকা বেদনাঁভরে । নায়ক সম্বন্ধে “ঢাক কূপ, 
অলঙ্কারটির কথা বলিয়াছি (৩৯৪ )।-_«কমল-বিলাসী ভ্রমর” (৩৯৮ )। 
গুনিলাম তুমি চন্দন তরু” (৪৪৯), “স্বরতরু জানিয়া কত যত্ে সেবা 
করিলাম (৪৫১), প্রিয়, মধুকরতুল্য” (১২১) “কেহ বলে মাধব, কেহ, 
বলে কানাই, আমি অনুমান করিলাম সম্পূর্ণ পাষাণ, (৪২০), “মাধব 
করুণাহীন পাষাণের সার? (৭৩৫)--এই জাতীয় বর্ণনা । পরম প্রেমে 
সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণ করিয়] প্রিয্স-বন্দনাও কর] হইয়াছে-_'তুমি শুধু জলধর 
নও, জলধরের রাজা (৪৫৯), পপ্রিয়তম দ্বিতীয় প্রাণের তুল্য ( ৩৮৯ ), 
প্রিয়, নয়নের নিদ্রা, বয়ানের হাসি, হৃদয়ের স্বখ (৭২৬), গোকুল-মাণিক 
(৭৩১), গোকুলচন্দ্র (৮৫১), তুমি অস্থত (৭৬৪), জগতারণ, দীন দয়াময়, 
ভবতারণ, আদি অনাদির নাথ (৭৬৩ )। 


নায়িক] সম্বন্ধে এত কথা বলিয়াছি, আর নূতন কোনে কথা বাহুল্য ॥ 
কেবল কয়েকটি মধুর বিশেষণ ও সম্বোধন স্মরণ করাইয়৷ দিব__-হে শ্যামলী 
(২৫৩), হে মল্লিকা (৫৫), তুমি রস-কামিনী, তুমি মধু যামিনী (৯৮)। 

নায়ক-নায়িকার একত্র রূপের বর্ণনায় মিলনের অবস্থার অনেক অলঙ্কার 
পাওয় যায় ॥ চৈতন্োত্তর বৈষ্ণব কবি রাসস্থলীর বর্ণনাতেও সেই বপ 
আকিয়াছেন। পুরাতন পদ্ধতিতে বিদ্যাপতি বলেন--তরুবর-লত। ভ্রমর-ফুল 
(৪২), চন্দ্রের নিকট তারা €(৪৯৮)। উৎপীড়িত নায়িকার অবস্থা 
বর্ণনায়__নলিনী ও বজ্র, নলিনী ও পর্বত। কবির. বর্ণনা. সর্বাপেক্ষা সুন্দর 
হয় যখন বলেন-_-এক বৃত্তে দুটি স্কুল এবং মন্মথের এক শরে বিদ্ধ দুটি 
জীবন (২৫৯ )। 

প্রেমের বিভিন্ন অবস্থা এবং নায়ক-নায়িকার সম্পর্কের রূপ ফুটাইতে 
ভ্রমর, কমল, জাতকী, কেতকী, কুন্দ, চত্দ্র-চকোর, পল্স-সূর্য, মালতী-আমর, 

৩৭ 


6৭০ . শচগ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


জখু, নাগর, ভ্রমর ইত্যাদির ছড়াছড়ি কবি কিন্ূপ করেন যথেষ্ট দেখিয়াছি__ 
৭৮৭০, ৩৮৮, ৪১৬, ৪২১, 8৩৪, ৪৩৬, ৪৫৬, ৪৬৮, ৪৭৬, 6৮২--পদগুলি 


খা ব্যাপারের ৃড়ান্ত দৃষ্টান্ত । 


সুগ্ধর প্রেমের রূপ 


. এইখানে মুস্কাঁবিযয়ক অলঙ্কারগুলি লক্ষ্য করা চলে। মুগ্ধা বলিতে 
সাধারণভাবে প্রেমের প্রারন্তিক অবস্থা বৃবিয়াছি। ইতিপূর্বে মুগ্ধার 
অনন্তত্বের বিস্তৃত আলোচনা হইয়াছে । যথেষ্ট অংশ উদ্ধত করিয়াছি । 
এখানে কেবল অলঙ্কারগুলির উল্লেখ করিব । 

প্রথমতঃ মুগ্ধীর দৈহিক ও মানসিক অপরিণতির অবস্থা--তাহা কাঁচা 
ফল (৬৮১), বন্ধ মুকুল (৫৮), স্ুকোমল পদ্মে বিলীন মধু, অবিকশিত 
মালতী (২৮৮) ইত্যার্দি। বিদ্যাপতি, মৃদ্ঠা সব রস বোঝে না ইহা বুঝাইতে 
বলিয়াছেন- যেমন সাগরের গভীরতা মাপা যায় না (৫৮) । এখানে অলঙ্কার 
গ্রয়োজনের তুলনায় গুরুভার । 

সুগ্জার ভীতি ও অস্বীকার সম্বন্ধে অলঙ্কারে--সিংহের নিকট হরিপী ( ২৮০, 
২৮৪, ৬৭২), মাতঙ্গ-মখে বা মাতঙ্গ-কোলে নলিনীর (৭১, ৬৮০, ৪৮৭) 
কথ! প্রচুরভাবে বিদ্যাপতি বলিয়াছেন । ভ্রমর পদ্মুকঙ্গি টানাটানি করিতেছে, 
পস্মপব্জের মত ধনীর অঙ্গ টলমল করিতেছে (২৭৪), মন্ত্রে অবশীতৃত 
স্ুজকশিশুর মত নায়িকা! অঙ্গ সঙ্কচিত করিতেছে (৬৮৮, ৬৭৭, &৭২, 
৭৯) এইসব বর্ণনা পাওয়া যায় 1--“আমি রসের প্রসঙ্গে লাফাইয়া 
উঠি, হরিশী যেমন তীর লাগিলে লাফাইয়া ওঠে"--এই ধরনের বর্ণনা 
র্বছে (৬৮১৯)। মুদ্ধার অস্বীকারের সঙ্গে পলাইত সৈন্থদলের তুলনাও 
প্াাইতেছি (৫৯ )। 

ুদ্জার সঙ্গে প্রেমে সাবধানতা র স্ল্য নান! অলঙ্কারে প্রকাশিত 1--'“য্দি 
ন্বদর্থী বীচিয়! থাকে তবে রমণে সৃখ,” স্ৃতরাং প্ষ্পকে রক্ষা করিয়া! মধুপানের 
অনুরোধ জানানো হইয়াছে (২৮৩, ২৮৮); বলা হইয়াছে, মোহবশতঃ 
পল্পকলির মত নপ্িকাকে ভ্রমরের মত ছল বসাইও না (২৭০); “কীচ! দাড়িম্বের' 
রতি প্রীতিতে বিস্ময় প্রকাশ করিয়া, নায়িকার অজ্স রসে নীয়কের তৃষা1- 


বিঙ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। £$ আলঙ্কারিক কবি $৭৯ 


নিবারণের সন্ভাবন। নাই জানিয়া, প্রতিপদ হইতে চঞ্রকলার বৃদ্ধির দয অলক 
আন্ক চাহিতে' অনুরোধ করা হইয়াছে (৬৮৪ )। শেষ বক্তব্য--“ধনীর প্রাণের 
বার তনুও যেহেতু কাচা, সেই হেতু পুনর্বার মিলিত হইবার উপায় 
রাখিয়াই অগ্রসর হওয়া! উচিত, যেমন বশিকেরা সব সময় মূলধন রক্ষা 
করে' (২৯০, ২৯১)। 

এততসত্বেও নায়ক কথ শুনিবে এমন কোনো! কথা নাই। নায়ক কথা 
না শোনায় অবস্থা যাহা ঈ্লাড়াইয়াছে--'সিংহের কবলে হম্তিনী পড়িলে 
তাহাকে ছাড়ানে! কঠিন ।**ষে শিরীষকুসম ভ্রমরের ভয়ে ভীত, তাহাতে 
পাখী খেল করিল” (৭৩ );--০্্রোপলতা গজদ্বারা দলিত হইল" (২৯১, 
৬৯১ );--“মন্মথ যেন বড়শি দিয়া মাছকে গীথিল” € ২৮৭ )১--'কমলিনী 
নারীকে শিরীষকুসুম তুল্য কোমল দেখিয়াও তুমি বনমালি, তাহাকে দাত 
দিয়া দংশন করিয়াছ” (৬৮৭ ) ইত্যাদি । নায়কের সোহাগের সময় নায়িকার 
সানসিক ও দৈহিক অবস্থা একটি বাস্তব-রসাশ্রিত অলঙ্কারে কবি প্রকাশ 
করিয়্াছেন;--'রোঙশী যেমন করিয্বা উষধ পান করে” (৬৮২)। এই 
অলঙ্কারটি হৃহবন সন্বন্ধেও বিদ্যাপতি ব্যবহার করিয়াছেন (৬৭৭ )। 


মিলনের রূপ 


নারিকার জীবনে মুগ্ধতার অবস্থা খণ্ড-কালীন। রাধা হইলেন 'প্রোছা 
পারাবতী' । তাহার ও তাহার কৃষ্ধের আনন্দময় উল্লাসময় কামনাই কাবোর 
সবল বিষয়বস্ত। কামনার দাহরূপের অলঙ্কার ইতিপূর্বে আলোচনা 
করিয়াছি । এখানে আরো কিছু যোগ করা যাক। 

নায়ক-নায়িকার মিলিত রূপের অলম্কার বেশ কিছু আছে। খন কৰি 
অসমান মিলনের কথা বলেন, তখন সিংহের নিকট হরিশী বা হন্তিনীর 
কথা আমে । হম্তী ও দ্রোশলতার কথাও পাই ।. যেখানে যোগ্যের সহিত 
যোগ্যা, সেখানে--তরুর সহিত মিলিত লতা৷ (২০৮), ব মালতীর মহিত 
মিলিত ভ্রমর (৮৯৪)। এইদ্ধপ আরো! অনেক অলঙ্কার পাই, সেগুলি 
ষখার্থ সুন্দর হইয়া ওঠে বিশেষ অবস্থানে-বিপরীত মিলন বর্ণনায় সেরূপ 
কিছু অলঙ্কার দেখিয়াছি । কৃষ্ণ শ্যামলবর্ণ ও রাঁধা গৌরাঙ্গী বলিয়া মেঘ ও 


৪৮০ বিশ্যাপতি ও চত্ীদশগ 


বিদ্যুতের উপমা সহজে আসিয়া যায়। এই কথাটিকে কবি সুন্দর করিয়া 
বলিয়াছেন-_মেঘ ও বিদ্বাতের চুরি (লুকোহ্বরি) (১০০)। এখানে 
ফিলনের হন্দটি. আলোছায়াময় হইয়া উঠিয়াছে। ' এবং এই অবস্থান-রূপ 
পূর্ব-কথিত ভ্রমর-মালতীর একটি গতানুগতিক উপমাতে চমৎকার ফুটিয়াছে-_ 
“মাধব কেলি বিলাস করিতেছে । ভ্রমরের শ্যায় মালতীকে রমণ করিয়া 
পুনক্লায় রতিরঙ্গের আশায় আগলাইতেছে ।” সার্থক চিত্রপ । শিহরিতপক্ষ- 
ভ্রমরের একবার মধুপান, এবং তাহার পরেই উড়িয়া পুষ্পাটকে চক্রমণ, 
এবং আবার আসিয়া! পান-কৰি তাহার দৃষ্টবন্ত তুলিয়া লইয়া আরোপ৷ 
করিয়াছেন কাব্যের প্রেমজীবনের উপর । 


ভোগোত্র অবস্থা 


ভোগোন্তর অবস্থাও বহুবিধ অলঙ্কারের আশ্রয় । নয়নের কাজল অবরে 
লাগিল, ইত্যাদি চণ্তীদাসতুল্য বর্ণনা তো আছেই (১১৬), তাছাড়া, রসহীন 
উত্তাপ-শীর্ন স্বপাললতণ (৩), আগুনে ঝলসানো শ্তামবর্ণ (৬৯ ), আলিঙগন- 
মুক্ত নায়িক! “যেন চত্ত্রের ্ীণরেখা' (৪৯০)। এ বিষয়ে উৎকৃষ্ট অলঙ্কার 
--প্তিলক বহিয়! গেল, কেশ আলুথালু হইল, কামদেব যেন হাসিয়া 
উপঢোকন পরীক্ষা করিল” (২৯৮) । এইখানে আছে কবির হাসি, কামের 
হাসির পিছনে । বিপর্যন্ত দেহ দেখিয়া কবির আনন্দ অলঙ্কারে ফুটিয়াছে। 
দেহ ও দেহসঙ্জায় এ বিমথিত অবস্থার পিছনে আছে কামের অত্যাচার, 
সন্দেহ নাই। মুগ্ধা অবস্থায় সে অত্যাচার অন্ততঃ একপক্ষে যন্ত্রণাদায়ক 
ছিল। কিন্ত যখন অত্যাচারেই আনন্দ--কবি অলঙ্কার দিলেন-_-কাম 
উপঢৌকন পরীক্ষা করিয়া! লইবার জন্যই দেহের ও সঙ্জার এ অবস্থা । 
'্প-যৌবন উপঢোকন দেবেন কন্যা তাহারে, তাই পরেছেন চীনাংশুকের 
পট্টবসন বাহারে আধুনিক কবি লিখিয়াছেন। যাহাকে উপহার দেওয়া 
হইবে, তিনি প্রিয়তম তো! বটেই, আসলে কামই প্রিয়রূপ ধরিয়াছেন ঃ 
সশ্মিত, সকৌতুক, নাগরিক বৈদগ্ধযপূর্ণ দেহভোগের উদঘাটক এই অলঙ্কারটি । 


উপত্ৃক্ত দেহের বিভিন্ন অঙ্গের অলঙ্কার সন্থন্ধে বিস্তারিত আলোচনা পূর্বে 
করিয়াছি । 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন! £ আলঙ্কারিক কৰি ৪৮৯ 


প্রভাত হইলে নাপ্নিকাকে ত্যাগ করিয়া যাইবার প্রয়োজনীয়তা রুঝাইতেও 
'লক্কারের প্রয়োজন-_-“ভ্রমর কুসুমকে রমণ করিয়া! আগুলিয়! থাকে না, 
নিজের ধন ধনী গোপন করিয়া রাখে, পরের রক্ত কি কেহব্যক্ত করে? চোর 
দি চতুর হয় চুরি শোভা পায় ” (৩৩৮ )। 


মানাবস্থ! 


মান প্রেমের বিশিষ্ট অবস্থা । মাঁনকফে আগুনের আকার' (১২৩), 
বিষতরু (১৩২), সর্প (৬৪৪), রক্ত (৬৫৯) বল! হইয়াছে । মানিনীর 
নিঃসঙ্গ অবস্থার দৈশ্যরূপ আছে এক অলঙ্কারে ; সর্বী মানিনীকে গঞ্জনা দিয়া 
বজিতেছে-_-“এএকটি তারা কেহ দেখে না, আকাশে উঠিলে অসঙ্গল 
এাণপনা করে । (৮৫৪) 

সুন্দরী নায়িকার পদতলে শায়িত পৃথিবীর রূপান্তরিত ঝাপ একটি মুষ্ধ। 
অলহ্কারের বিষয়বস্ত হইয়াছে--'একথ কে বিশ্বাস করিবে যে, পৃথিবী চাপা 
স্কুলের হার! নিত হইয়াছে ?, (২৭)। 


বিরহের ভাবরূপ 


বিরহাবস্থাকে বহুভাবে অলঙ্কারে ধরা হইয়াছে । পূর্বে সমগ্র দেহের 
কূপ ও ছন্দের অলঙ্কার আলোচনায় বিরহিপীর দেহরূপের আলঙ্কারগুলি 
স্কলিয়াছি। এক্ষেত্রে তুলিব বিরহ-ডাবের আলঙ্কার। 

বিরহকে বলা হইয়াছে পয়োধি (৬০৮, ৭২৯, ৪৬৭ ), অগ্নি ( ৫৩৬, ৭১৬), 
রাছ €(&৪৬)। বিরহকালে নায়িকা শীতল বানু, শীতল জল, কমলদলের 
শয্যাকে অন্িবং মনে করে, চত্রকে সূর্য ভাবে, চন্দনকে ভাবৈ-গরল (৭৩৮, 
৭8৩) ॥ যখন নায়িকা ও নাক উভয়ের সম-বিরহ, তখনকার তুলনা বিচ্ছিন্ন 
চক্রবাকমিথুন (১৫৮) যখন বিরহ নায়িকার (প্রায়শঃ নায়িকারই ), 
তখন তাহার অবস্থা 'জলহীন মীনের মত' (২১৬), কৃষ্ণপক্ষের সময়ে 
একাধশীর চজ্ের মত (১৭৮)1 পদ্স বিনা সরোবর, সরোবর বিনা পক্ষ, 
কিংহ! লুর্য বিনা পক্ষের মত তাহার দশা ( ৯৬৩)। বেদনাভরে নিজের 
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করুণ অবস্থাকে'নায়িক! অলঙ্কারবদ্ধ করে, বলে, আমি কি সাবের একেস্বরট 
তারা, না৷ ভাগ্রচতুর্থীর চাদ যে, অমঙ্গল-দর্শন ভাবিয়া আমার মুখ একবারও 
প্রিরতম দেখেনা (১৫১)? এবং সব্বী এই অবস্থায় তাহাকে গঞ্জনায় বিদ্ধ 
করে-কৃপ পথিকের নিকট আসে না, হাতের কীকণ দিয়া আয়নার কাজ 
চালাও (১৩৪ )। 

বিরহে প্রতীক্ষার দ্রটি মনোরম অলঙ্কার_“তোমার আগমনের আশায় 
তাহার কাছে নিদ্রা আসে না৷, চক্ষু দেউড়ীতে লাগিয়া থাকে” (৩৫৪), এবং 
_ণ্দিবানিশি তোমার পথ দেখিতেছে, যেন বৃথন্্রষ্ট হরিণী+, (২৬৪) 
শেষ জলঙ্কারটি যথার্থ সুন্দর, উহাতে প্রথমতঃ চিত্ররস-_যুখত্রষট হরিণীর 
একাকী উদ্ভ্রান্ত সন্ধানের রূপ, দ্বিতীয়তঃ ভাবরস- কৃঞ্ণ সঙ্গে থাকিলে তৰে 
রাধিকা মৃখমধ্যে থাকেন, নচেৎ জনাকীর্ণ সংসার তাহার নিকট অপরিচিত 
অরপ্য--এ সকলই পরিস্ফুট। অন্যত্র রাধার উৎকর্ণ শ্রবণের উৎকৃষ্ট চিত্র 
দেখিয়াছি-_-“জইসে কুরঙ্গিণী শুনয়ে সঙ্গীত (৬১৩)। অনিমেষ দৃষ্টি সম্থক্ধে 
_ “দুইটি নয়ন নিমেষ নিরোধ করিয়া রহিল; (৬১৮)। 

বি্ৎশবকপ সুন্দর ছুটি অলঙ্কার আছে। এক, *একতিল মাত্র প্রাণ 
আছে, যেমন তৈলশুন্য প্রদ্দীপ স্বলে” (১৬০), ছ্বই, বিরহে খিশ্ন তনু শীর্ব 
হইল, কুম্বুম শুকাইয়া স্ববাস মাত্র রহিল” €১৭০)। তৈলশৃন্য প্রদীপের 
অনুজ্বল আলোর বিস্তার, তার পরেই সহস! নির্বাপণ- স্ৃত্যুম্বখীন রাধিকার 
সঙ্গে তৃলনার যোগ্যবস্ত । প্রদীপ ক্লে স্লেহ-তৈলের দ্বারা, রাধার জীবন- 
দীপও জ্বলে প্রেম-স্সেহের দ্বারা । এটুকু অংশেও তুলনার চমংকৃতি নাই । 
আসল চমৎকার ঘটিয়াছে এ তৈলহীন অবস্থায় দীপশিখার অ্বলং-ক্ষপটুকু 
দেখার মধ্যে। তৈলহীন প্রদীপ সত্যই স্বলিতে পারে না-ষে সময়টুকু 
তথাপি ম্বলে, সে নিজেকে ম্বালাইয়া--তখন শিখার তুল! স্বলিতেছে ? 
তেমনি প্রিয়হার] রাধা বাচিতে পারেন না; তথাপি বিরহাবস্থায় যে বাচিয়া 
আছেন, সে নিজের দেহকে মারিয়া ফেলিতে যতটুকু সময় লাগে ততটুকুর 
জন্য । প্রদীপ, তৈল, শিখা, ইত্যাদির একটি অতি পরিচিত অলঙ্কারের 
অধ্য হইছে কবি উৎকৃষ্ট রসবস্ত নিষ্কাশন করিতে পারিয়াছেন। 

বিরহে খির তনুর সঙ্গে কৃষৃম-সবাসের তুলনাও সৌন্দর্যময় । সাধারখতঃ 
বষ্ট কৃযুগের অলঙ্কার 'আনা হয় এই অবস্থায়? কবি এখানে আনিয়াছেন 
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কুসুম-সুবাকে রাধা-দেহের উপমানরূপে | দেহ একটা স্থল বস্তু, সুবাস 
অশরীরী । বিরহে শরীরের প্রায় অশরীরী সৃষ্ষ্পতার রূপ এখানে ফুটিয়াছে £ 
তাহারে উপরে ব্যঞ্জিত হইয়াছে আরে? একটি বস্ত-_রাধা এখন শআত্মরূপা ॥ 
কুস্বমের আত্মা তার এ স্ববাদ। রাধারও তাই-_তাহার প্রেম। স্ববাসকে 
ধারণ করে প্রষ্প-দেহ, প্রেমকে ধারণ করে রাধা-দেহ। রাধার দেহ 
প্রেমেরই দেহ। প্রেমকে লীলায় আম্বাদনের জন্য এই দেহ। প্রিয়তমের 
অবর্তমানে যখন লীলা! থাকে না, তখন দেহ ভাঙিয়1 যায়, মাত্র প্রেম 
থাকিয়া যায়। বিরহকালে, কুস্ম-স্ুবাসের মত রাধার সেই প্রেম পড়িয়া 
আছে । রাধা আজ সব ভূলিয় প্রেমকেই চাহিতেছেন । নিজেকে ভ্বুলিয়াছেন, 
দেহকে ভুলিয়াছেন, দেহ-কুসুম শুকাইয়া খপিয়া পড়িয়াছে, রহিয়াছে মাঞ্জ 
প্রেম-সুবাস। 

অথচ প্রেমের সঙ্গে নয়, দেহের সঙ্গেই সুবাসের তুলনা! কর হইয়াছে 
অলঙ্কারে । কবির সৃক্ম সঙ্গতিবোধের প্রমাণ তাহা। রাধা যে এখনো 
ধাচিয়া আছেন ! যত শীর্ণ হোক, তাহার দেহ আছে। সে দেহ কিন্ত 
'দেহ' বলিতে যা বোঝায় তা নয়__প্রেমকে একত্রবন্ধ রাখিতে যে ন্যুনতম; 
আকারের প্রয়োজন সেইট্ুকু-কবির ইহাই বক্তব্য । 


অলঙ্কারটিতে কারুণ্যের ভাবটিও পরিস্ফুট । সাধারণ মানুষের কাছে: 
পুষ্প ছাঁড়া সৌরভ নাই। অন্ৃশ্ত সৌরভ ভ্রই-কুম্বমের বিষন্ন স্থতি জাগাইয় 
তোলে । সৌরভ-শেষ রাধাও কবিচিত্তে তাহাই করিতেছেন । 


বিরহ-কারণ 


বিরহের অনেক কারখ আছে । তার মধ্যে প্রথমে পড়ে নায়কের অহা 
আচরণ । সে বিষয়ে কিছু অলঙ্কার আছে। ' নায়ক মধুমাখ। শরপ্রহার করে» 
মেকি সোনার মত তাহার প্রেম (৩৮০ ),'সে তীব্র ক্ষতে লবণ ছিটাইয় 
দেয় (৩৬৭), কেয়াক্কুলের সৌরভে, যুদ্ধ হইয়া কমলিনী ছ'ড়িয়া সেদিকে 
ছোটে, পরে মুখে ধূলি ও গায়ে কাটা বিধিয়া ফিরিয়া আসে (৩৭৩), অদ্ভুত 
তাহার কুটিলতা, সে যেন বিষপুর্ণ সবর্ধকলস, যাহার উপরে হৃধের একটি স্তর 
আছে (৬৪১), উপরে গুড় লাগাইয়া কাঠের মোদক সে উপহার দেয় (এ), 
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ফেলিয়া দেওয়। ফুল লইয়া সে পৃঙ্গা করে, তাহাতেই বাণ নির্মাণ করে 
(৬৪১) । নায়িকা তিক্ত কণ্ঠে বলিয়াছে-_-ভেক কুসুমের মকরম্দ পান করে 
'না, নিত্য দ্বপ্ধ সিঞ্চন করিলেও করেল তিক্ত স্বভাব ত্যাগ করে না", মন্দ ব্যক্তি 
রত্তুভেদ জানে না, মন্দস্বভাব বানরের মুখে পান শোভা পায় না (৪১৮)। 
"নায়িকার তীন্ষতম. উকতি-_-কাকের মৃখে কি বেদ উচ্চারিত হয়? (৩৫৪)। 

'নায়িকাও কখনো কখনে। নায়কের তুল্য আচরণ করিয়াছে । নায়কের 
স্পর্শদোষ হইতে গা বাচাইয়া! অহন্কত ভাষায় বলিয়াছে-_'জলের ও স্থলের 
স্কুলে কিরূপে মালা গাথা হইবে ? (৫9) দীপের শিখা পবন সহে না, 
তি ছু'ইলেই মলিন হয় (এ) নায়কের বাড়াবাড়ি-রকম আবদারে তাহার 
দবপাপূর্ণ প্রত্যাখ্যানের অলঙ্কার-_মুল্য পাঠাইলে ঘোল পায় না, মতিচ্ছনর 
গত ধারে চায়; থাকিবার জায়গা পায় না, খাইতে চায়; বসিতে বিচাী 
খায় না শয্যার সন্ধান করে ; জীর্ণ মাদুর যার শয্যা, সে পালঙ্ক চায় (6৬)। 

মিলনদৃতী কখনো! কখনো! বিচ্ছেদ-কারণ হইয়াছে । দ্বৃতীর বিস্বাস- 
'ঘাতকতা বিষয়ক অলঙ্কার--বিড়ালকে দ্বধরক্ষার ভার দান, কাপড়ে বাধিয় 
তেলে মাছ ছাড়া, বদ্ধ ঘরে ইন্দ্ূরকে রক্ষক রাখা, গোবরে বীধিয়া ঘরে 
বিছাকে নিক্ষেপ করা (৮৩)। এইন্ুপ দতী সম্বন্ধে বলা হইয়াছে-_-“ছধধের 
মাছি'' (৪৫৮ )। 


বিপরীত ভাগ্য £ ভ্রাস্ত বুদ্ধি 


নায়িকা! বিচ্ছেদকালে নিজের বিপরীত অদৃষ্ট লইয়। আক্ষেপ করিয়ণছে। 
ই আক্ষেপ বিদ্যাপতি-পদাবলীতে বিপুল-পরিমাণ। অলঙ্পারও যথেষ্ট । 
যেমন-_চতুর্মুখ রন্মার মুখে উচ্চারিত বেদতুল্য অভ্রান্ত স্বপুরুষের প্রতিক্ষতি 
'বার্থ হইল (৩৮১), সময়ের দোষে জল অগ্নি উদ্গিরণ করিল (এ), 
খধবলগিরি হইতে জলদ আসিয়া মেঘবর্ষণ করিল (১৭১), শীতল মলয়গিরি 
স্থায়াপ্রার্থীকে দাবানল দিল (৩১৭ ),,সমুদ্র তৃষিতের জন্য রাখিল লবণাক্ত 
জল (এ), ঝটিকাতে মহীতরুর আশ্রয় আশাভরে লইলেও ডাল ভাতিয়। 
কপালে পড়িল (৪৩৫ ), কর্মদোষে কনক কাচ হইল (৪৬৭ ), হার তুজঙ্গ 
হুইল (৬৪০), শীতল চল্্র কিরণে দগ্ধ করিল (৭১৫, ৭১৫ ), স্বর্গীয় তরু ছাত্ষা 
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'দিল না', সূর্য কিরণদ্বারা শীত নিবারণ করিল না, ধনপতির নিকট ধনপ্রার্থন। 
নিক্ষল হইল, অম্বতসরোবরে স্নান করিয়া সংশয়াপন্ন হইল জীবন (৭১৫), 
তির পুততলী বিষধর সর্প হইল (১১৯), অস্বতলতায় বিষফল ফলিজ 
(৩৭৭)। ফলে কল্প তরুতলে সুখ-জন্ম কাটাইলেও নায়িকাকে এখন ধূতুরার 
তলে কার্ধনির্বাহ করিতে হইতেছে এবং দেখিতে হইতেছে--ফল কাটিয়া কীট 
ভোজন করিতেছে অথচ ভ্রমর উদাসীন (৫২৪ )। 


এমন যে অবস্থা হইয়াছে তাহার জদ্য নাযসিকার ত্রান্তরুদ্ধি কম দায়ী 
নয়। সেই জ্রান্তরুদ্ধির পরিচায়ক অলঙ্কার আছে। নায়িকা বলিতেছে__ 
অম্বতভ্রমে বিষপান করিলাম (১১৭), পরের কথায় মতিহীনের মতো! 
কৃপে লক্ষদান করিলাম (১১৩, ১১৭, ৬৪২), চন্বনভ্রমে শিমুলকে 
আলিঙ্গন করিলাম, (১১৭), পাত্র (অস্পৃশ্য ঙ্গাতির ভোঁজনপাত্র ) ছু ইলাম, 
পেট ভবিল না (৩৭৯), নিজের শৃল নিজের হাতে চাছিলাম (৬৪২ )। 
নিজের অবিবেচনার কথ! নাগরিক! আত্মধিক্ীরের সহিত উদঘাটিত করিয়াছে 
_পরের কথায় কেহ গুষ্! ক্রয় করে না, যত যতেই বিক্রয় করা হোক না 
কেন ?-_কিন্ত নায়িক। তাহা করিয়াছে (১১৩)। 

এই অবস্থায় নায়িকা নায়ককে জ্ঞান দিতে পারে- চক্র যেমন অন্ধকার 
বন্ধুকে ত্যাগ করে না, তেমনি ভাল লোকের হৃদয় মন্দ লোককে ত্যাগ করে 
নণ (৩৮৯ ), সাধু ব্যক্তির পক্ষে চুরি সাজে না (১১৩) টিল ছু'ড়িলে তাহা 
ফিরিয়া আসে (৪৩৫ )। 


নায়ককে জ্ঞান দেয় নায়িকা, আর নায়িকাকে জ্ঞান দেয় দ্ৃতী। বিলম্বিত 
প্রজ্ঞার মৃল্যহীনতা সম্বন্ধে দ্বতীর অলঙ্কার--জল খাইবার পর জাতিবিচার 
€ ৬৪৩) নায়িকার অনুচিত ব্যবহার সন্বন্ধে দ্বৃতী পূর্বেই সতর্ক করিয়া 
বলিয়াছে, প্রথমে অস্বতের লোভ দেখাইয়া এখন :রিষবচন কহিয়া সমুজে 
'ফেলিয়া দিতেছে (৪২২) এবং--নায়কের আশ] খণ্ডন কর! আর প্রবল 
বায় বিবার সময় অগ্নিতে কাষ্ঠ দিয়া শয়ন করা! একই কথা (৪২২)। 
এই অপক্কারে নায়িকার বাসনা-প্রবলতা উদঘাটিত। সেই নায়িকা ছর্ভাগ্যকে 
আমন্ত্রণ করিয়াছে, দে বিষয়ে অলঙ্কর--বনের বাঘকে ডাকিলে সেকি খায়, 
না? (৬৪৪)। 


৪৮ চণ্ডীদাস ও বিদ্যাপতি 


এ সকলই সত্য, সবচেয়ে করুণ সত্য হইল নায়িকার অনিবার্ধ নিয়তির 
অলঙ্কারটি-স্হরিণী ব্যাধের হস্তে অপর হরিণীর নিগ্রহের কথ! জানে, তবু 
“ধের গীত শুনিতে সাধ করে (৬৪০ )। হরিণী কেবল আপনার মাংসে 
আপনার বৈরী নয়, আপনার মানসেও আপনার বৈরী বটে। তাহার যৌবন 
বন, আর বিরহ আগুন (৭১৯ )। 


কিছু বিক্ষিপ্ত অলঙ্কার 


আরে কিছু অলঙ্কার, নান1 বিষয়ের, একত্র করিয়া দেওয়] যায়, যেমন 
কলঙ্ক-গ্রচারের রূপ সম্বন্ধে _“ছুর্জনের বচনে ঢোল বাঁজিয়া উঠিল? (৫৮৫)? 
অসময়ে প্রার্থনা সন্বন্কে--'সন্ধাবেলা কি কেহ সেবা মাগে? (কাজ প্রার্থনা 
করে)? (৭৬৪) সময়ে সাধ পূরণ না-হওয়। সম্বন্ধে-_কমল শুকাইল, 
অমর আসে না; পথিক পিপাসিত, জল পায় না; দিন দিন সরোবর অগভীর 
হইল, পৃথিবীতে বারিবর্ষণ হইল না (৫২৩)। এবং অসময়ে অনুগ্রহ 
বিষয়ে--“দ্রিবসে দীপ জ্বালিয়া কি ফল পাইবে? (&)1 আশা সম্বন্ধে 
'আশা-দীপ বলা হইয়াছে (৪১, ১৪৬), জানানো হইয়াছে--'আশার 
বন্ধনে মন সাক্ষী” (৫৫৩) । “আশার পাশ,এর কথাও আছে (৬১৮, ৭৪২) ॥ 

উপত্ৃক্ত নায়িকা কর্তৃক ছদ্ম কৈফিয়তে আত্মসমর্থনের বিবরণ পাওয়) 
যাইবে-_-৭০, ৩৪৯, ৩৫০, ৩৫২ পদগুলিতে । 


অস্থির অব্যবস্থিত মন £ মনের নৈরাশ্য 


মনোরপাত্মক ও ভাবাখ্ক অলঙ্কারের আলোচনা শেষ করিবার সময় 
আসিয়াছে । বিদ্যাপতির মন প্রেমাশ্রিত- স্বতরাং আমর]! দেখিলাম 
মনোরপাতজ্মক অলঙ্কারগুলি প্রেমের বিভিন্ন অবস্থাকেই উদবাটিত করিয়াছে । 
এখন আরে দ্রই-একটি অলঙ্কঞারের আলোচন! করিয়৷ বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ 
করিব। এইখানে একটি” কথা বলিয়া! রাখা ভাল, যনোরূপের যে-সকল্প 
অলঙ্কার সুলিনাছি, সেগুলি প্রেমের বিভিন্ন অবস্থাকে প্রকাশ করিয়াছে__ 
তনতিরিক্ত সাধারণ মনম্তত্বেরও তাহার! উদন্মোচক ৷ যেষন, প্রেম-দৈরাশ্ঠের 


বিদ্যাপতিয় সৌন্দর্য-সাধনা £ আলকঙ্কারিক কবি ৫৮০৮ 


প্রকাশক অলঙ্কার জীবনের অশ্যবিধ নৈরাশ্যের অলঙ্কারও বটে। এইখানেই 
অনুত্ৃতির সর্বজনীনত্ব । জ্ঞানদাস বিরহিণী-কষ্ঠে 'সুখের লাগিয়া এ ঘর 
বাধিনৃ: ইত্যাদি যে হাহাকারধ্বনি দিয়াছেন, সে হাহাকার সকল লুণ্ঠিত, 
বিধ্বস্ত মানুষের । বিদ্যাপতির অলঙ্কার সন্বন্ধেও তাহা বলা চলে । 


বিদ্যাপতি অস্থির, অব্যবস্থিত মনকে প্রকাশ করিয়াছেন নানাভাবে ৪. 
€যমন-_ 

(১) "স্থির বস্তকে ত্যাগ করিয়া যে অস্থিরের প্রতি মন দেয়, তাহার সহিত তুলনা; 
দেওয়া ষায়--যে ঘর ছাড়িয়া! সারাদিন খেলায় মত্ত থাকে ।” (২৫১) 

(২) “কমলপত্রে জলের ন্তায় মন হ্বির থাকে না, কখনে। গুছে, কখনো গৃহের বাহিরে 1 
*““ফ্রুত চলিতে চায়, পুনরায় খসিয়। খসিয়! পড়ে, যেন জালে বাধা হবিনী।” (৩১৫) 

(ও) “নিবিড় প্রেমরসের বশীভূত আমার মন লক্ষবার পরাজয় পাইতেছে।” (৫৩৬) 

(৪) “দীপের শিখা দেখিয়া! মন হির থাকিতেছে না” (৮৯৪ )। 


তৃতীয় উদ্ধতিতে অলঙ্কার নাই- সুন্দর বর্ণনা-মনের আনন্দময় পরাজয় 
যার উপজীব্য । বর্ণনারটির পিছনে উহা আছে একটি কথা-_-সমাঞ্জ ও. 
সামাজিক সংস্কার দবর্গরক্ষা করিয়া আছে, কিন্ত নায়িকার প্রেমাবিষ্ট হৃদয় 
অন্তর্থাতী কাজ চালাইয়! আত্মরক্ষাকে অসম্ভব করিয়া তুলিতেছে । দ্বিতীয় 
উদ্ধৃতির কমলপত্রে জলের সঙ্গে মনের তুলনা গতানুগতিক । উহাতে: 
শুধু মানসিক অস্থিরতার প্রকাশ। কবি আরো! কিছু বলিতে চান, রাধার 
ঘর-বাহির করার অবস্থার সঙ্গে এ জালে-বাধা হরিণীর তুলনাই অধিক সঙ্গত,. 
এবং ইহা! প্রথমটর পরিপূরক ৷ রাধা ঘর হইতে বাহিরে যাইতে চান, কিন্ত: 
সে স্বাধীনত তাহার নাই-ফিরিয়া আসিতে হয় সঙ্জোচে ভ্রাসে । জালে- 
বাঁধা হরিণী উঠিয়া ঈীড়ায়, ছুটিয়! চলে, আবার জালের টানে লুটাইয়1 পড়ে ॥' 
এই উভয় বস্তকে কবি এক করিয়াছেন । শুধুক্নাব্ত পদ্মপত্রে জল বলিলে এ 
মনকে উন্মোচন করা যাইত না। প্রথম উদ্ধতিতে অস্থির মন নয্ম--অব্যবস্থিত-. 
মনের রূপ । ক্রীড়ামত্ত শুভাশুভ-বোধহীন একটি শিশুচিত্তকে আন হইয়াছে. 
মনের সেই রূপ ফুটাইতে । চতুর্থ উদ্ধতিতে আপাততঃ মনোরূপ অঙ্কন লক্ষ 
নয়। বল! হইয়াছে, দীপশিখা দেখিয়া মন স্থির থাকিতেছে না। সেকথা 
সত্য, আরো একট্ট জিনিস ব্যঞজজলায় সত্য-_দীপশিখ! দেখিয়া কেবল মন” 


স্চ৮ চণ্তীদণস ও বিদ্যাপতি, 


"অস্থির ভাঁহা নর এ অস্থির দীপশিখাই ষনের প্রতীক । কম্পমান শিহরিত 
'ীপাশখা অনুরূপ মনের চিত্রকে আমাদের সামনে আনিয়াছে। 

নৈরাম্, দুশ্চিন্তা, আতি ইত্যাদি প্রকাশক কয়েকটি অলঙ্কার দেখা 
'যাক-_ 

“অভিসারের স্থান দ্বরে, হৃদয়ে যেন রজনীর অন্ধকার নামিয়াছে।” ( ৬২২) 


“গমন না করিলে প্রেম হায় গমন করিলে কুল হায়, হস্তিনী চিন্তারূপ পক্ষে নিমজ্জিত 
হক্থইল |” (৩১৭) 


“তৃষ্ার্ড চকোর পান করিতে উৎসুক, (কিন্তু) মেঘের প্রকাশ হইতেছে না” (৬৭৯) 
“নির্ধন অনেক তবে ধন পাইল, (কিন্তু ) অঞ্চল হইতে রত্ধ খলিয়া পড়িল ।” (৪৬৫) 
"হাত হইতে পরশমণি খসিয়! গেল 1” (৮৫০) 


“দীপ জ্বলিয়া, বাতি জ্বলিয়! গেল, তথাপি প্রিয়তম আসিল না।” (৮৭০) 

অলঙ্কারগুলি অতি সরল উন্নত নয়, মহান নয়, কোৌশলময় নয়-_ 
শুধু সরল ও মর্মস্পর্শণ । ক্ষেত্রবিশেষে তাহাই যথেষ্ট । শেষ উদ্ধাতিটি 
“অলঙ্কার নয়-__বর্ণনা,_-আমি তুলিয্লাছি এইজন্য যে, এখানেও দীপ স্বলিয়া, 
“বাতি ম্বলিয়! নিঃশেষ হওয়ার মধ্যে কেবল সময়-ক্ষয়কে বোঝান হইতেছে 
“না, এ দীপ প্রাণেরই প্রতীক । দীপন্ঘলিয়! কয় হইয়া গিয়াছে, প্রতীক্ষায় 
প্রাণদীপও নিরাপিত _ইহাঁই কবি ব্যঞঙ্জনায় বলিতে চান। 


দেহবিকারের দ্বারা মনোভাবের প্রকাশ 


বিদ্যাপতির পদ্দাবলীতে এমন বহু অলঙ্কার আছে যেখানে বাহির হইতে 
“দেখিলে মনে, হয় কবির উদ্দেশ্য দেহের বহিরঙ্গ অবস্থারূপকে উপস্থাপিত 
-করা। নায়ক বা'নাফ়িকাঁর অনুভাবের বর্ণনাত্মরক অলঙ্কার সেখানে পাওয়া 
বায় । কিন্ত অনুভাব-রূপ এ দেহবিকার আসলে মনোবিকার । সুতরাং 
বঅনুভাঁবের বর্ণনার সময় মনোবর্ণনাই অনেক ক্ষেত্রে কবির যথার্থ অভিপ্রাঁয়। 
*এদেহরূপের দ্বারা মনোরূপের প্রকাশক কিছু অলঙ্কার এইস্থানে উদ্ধত করিতে 
“পারি । 


বিচ্তাপতির সৌন্দর্য-সাঁধনা £ আলঙ্কারিক কৰি ৪৮৯০ 


উদ্ধত করিবার পূর্বে পূর্বালোচিত এই জাতীয় অপর কিছু অলঙ্কার 
স্মরণ করাইয়া দেওয়া প্রয়োজন । বিহ্বল হইয়া কুচস্পর্শের আনন্দের সঙ্গে * 
নির্ধনের সোনার বাটি লাভ (৭৬), দিবানিশি প্রতীক্ষার সঙ্গে যৃখত্রষ্ট হরিশী- 
মনের তুলনা (২৬৪), চিন্তামগ্র্গার সঙ্গে হরিণীর শ্যায় চিস্তাজালে আবন্ধ- 
হওয়া, (৫১৭), হৃতবসনার বুকে হাত রাখিয়া লক্জারক্ষার মনোভাবের: 
সঙ্গে বাহিরে রড রাখিয়া! চলে গেরে। দেওয়ার মনেণভাবের তুলনা (৬৭৫) 
প্রন্ভৃতির উল্লেখ করা চলে । এই সকল অলঙ্কারে নায্িকা-প্রয়াসের মধ 
নায্িকাঁমনের রূপ প্রকাশিত । নায়িকার দেহবিকারের মধ্যেও মনোবরূপের. 
অলঙ্কার পূর্বে যথেষ্ট দেখিয়াছি-__নয়নের দৃতীয়ালী (১৭), চকোরের মত, 
নয়ন কর্তৃক মুখ-চত্্র-স্ধা সন্ধান (৩৪ )১ আশালুক ভিক্ষকের মত নয়ন (৩৮),. 
নিমেষ-নিরুদ্ধ ত্বই নয়ন (৬১৮), নয়নে আবদ্ধ সমস্ত দেহ (9১৫), অনঙ্গের. 
গুপ্ত রঙ্গের ইশারায় পূর্ণ কটাক্ষময় নয়ন (৩৮), অনুরাগ-রক্তিম মুখের তুল্য 
রক্তিম কুচ (১৮), দর্পণে প্রতিবিষ্বের মত মনের বিকার দেহে (৪১),. 
পৃলিমার চক্দ্রে গ্রহণের মত সমাগমভীত বিবর্ণ মুখ ( ৬৫), রাধা-হরিণীর, 
উৎকর্ণ রস-সঙ্গীত শ্রবণ (৬১৩)--এই সকল অলঙ্কারের আলোচন! যথেছট- 
হইয়াছে । এই সকল স্থানে যদিও অনুভাবের চিত্ররূপ ফ্কুটাইতে কবির প্রত্যক্ষ- 
প্রয়াস, যথার্থতঃ কিন্তু তাহাদের দ্বারা অনুভাব নয় ভাবরূপই ফুটিয়াছে। এই 
জাতীয় অলঙ্কারে চিত্রিত-পৃতলিকার সঙ্গে বেদনান্তব্ধ হাদয়রূপের (৭৩৭) 
ত্বলনাও দেখিয়াছি । আলিঙ্গনে উত্তৃত দেহরোমাঞ্চকে পুরাতন স্পেহের 
নবাস্কর বলার মধ্যে কবি-প্রতিভার স্বাক্ষর আছে। ৬২৭ পদে যেখানে 
আর্বসনের স্মলিত জলবিন্দ্রকে, নায়িকার দেহবিচ্যুতির আশঙ্কায় বসনের 
অশ্রুবর্ষণ বূপে কল্পনা! করা হইয়াছে-_দেখানে কল্পনা! সত্যই চমৎকার |. 
বসনের মতই নায়কের মন নায়িকার দেহে জড়াইয়া ছিল-_নায়িকার বসন' 
হইতে জল ঝরিয়াছে, নায়কের মন হইতে রস ক্ষরিয়াছে। এই ব্যঞজনাময় 
পদ্দটির ক্রটি ব্যঞ্জনার বিনাশে । বিদ্যাপতি ভণিতায় তাহা করিয়াছেন । 
বলিয়াছেন--সুরারি শুন, এইরূপ দেখিয়া! তোমার' কি বসনের ভাব পাইতে 
ইচ্ছা করে? কবি এইরূপ ব্যাখ্যার দ্বার! ব্যঞ্জনাকে ন্ট, না করিলেই 
পারিতেন। 


এই ক্ষেত্রে উৎকৃষ্ট আর ছিনটি অলঙ্কার পাইতেছি। হর্সা্ত কম্পমান* 


শি ১ ৃ চশ্তীঙ্দাস ও বিদ্যাপতি 


-ব্রনাল ক্কৃফ-তন্বুর সঙ্গে তষালের মনদিজ-মন্ত্র জপ করিতে করিতে গলিয়। 
স্বাওয়ার (২৩৯) উৎকৃষ্ট অলঙ্কারের আলোচন। পূর্বে করিয়াছি । এ পদেই 
গআর একটি উচ্চাঙ্গের অলঙ্কার আছে। রাধা কৃষ্ণের সুন্দর অঙ্গ লক্ষ্য 
“করিলেন, “যেন পগ্মপত্র স্পর্শ" করিলেন । কৃষ্ণের পদ্দাপত্রবং দেহ-__ 
শপদ্মপত্রের চিকন্তা, স্যামলতা, শিহরণ, সায়রে আত্মসমপিত দেহের 
বৃইজ্লোল-_অপূর্ধ সাদৃশ্য! এবং রাধার নয়ন জলবিন্দুবং সেই দেহপত্ে 
ক্াব্যনিটোল সুক্তার মতে। সরিয়া বেড়াইছেছে--ইহাকেই বলে কবি.কল্পনার 
মৎকারিত্ব ! দর্শনের সঙ্গে স্পর্শনের তুলনায় অভিনবন্ব আছে-_নয়নে দর্শন 
একরিয়া রাধা কৃষঃ-দেহ স্পর্শ করিয়াছেন । 
প্রাধার দর্শনানুরাগের মন্তই অনুরাগ-ভীতিকেও উৎকৃষ্ট অলঙ্কারের 
উপাদান করা হইয়াছে । রাধার প্রেমভীত স্পর্শকাতর মন সম্বন্ধে বল! 
'ছুইয়াছে__যেষন রাত্রিতে তুহিন পড়িলে কমল করস্পর্শ সহ করিতে পারে 
না (৪৭). আশঙ্কার হিমম্পর্শে আহত একটি মন, কোনোক্রমে বাহিরে 
এদেহের পল্পবসজ্জাটুকু ধরিয়া রাখিয়াছে-_স্পর্শটুকুও সহিবার ক্ষমত] হারাইয়! 
-_সেই অবস্থাটি অলঙ্কারে পরিস্ফুট । 


নানা বিক্ষিপ্ত অলঙ্কার 


যনোরবপান্মক ও ভাবাত্মক অলঙ্কারের আলোচনা শেষ হইল । বাকি 
ব্লহিল প্রকৃতি-বিষয়ক কিছু কিছু অলঙ্কার । সেগুলির উল্লেখের পূর্বে, আরো 
বিক্ষিপ্ত ঘে-দকল অলঙ্কার আছে, সেগুলির কথা বল! বাক । সন্তরণ সম্বন্ধে 
বলা হইয়াছে--'বাহু দ্বার] নদী পার' (৯১) । অশক্ত দেহ সম্বন্ধে কামানো 
র্পের হ্যায় নিধিষ” (৬০৭)। কৈশোর সন্বদ্ধে--“শৈশব যৌবনে 
হ্বন্্” (৬১২ )। বীরশশীর ফুংকার-ধ্বনির সন্বন্ধে-_-গরল-নিঃশ্বাস (৬৩৩)। 
প্রসোন্মততা সম্বন্ধে -'রসপ্রহার' (৬৮৯ )। নারীন্দলের সঙ্গে গলার হারের 
£ 89৭ ), বা চাদের হাটের (৭৫8) তুলনা আছে । সংসারবিষয়েও অলঙ্কার 
স্মাছে। যেমন, পুত্-মিত্র-পতীপূর্ণ সংসার সম্বন্ধে-_উত্তপ্ত বালুকারাশি, যাহা 
জঙ্গবিন্্বৎ কবিকে শুধিয়া লইয়াছে (৭৬৩)। পাপ সন্বন্ধে_-পাপ-সমুদ্র 
ত্৭৬৪.)।. যুদ্ধের প্রবাহ সম্বন্ধে--পর্বত হইতে প্রবাহিত জলধারা, বাতাসের 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-মাধন1ঃ আলঙ্কারিক কৰি ৫৯১ 


মধ্যে গরুড়ের গতি, সূর্ধের তেজ (৯)। তরবারিচালন! সন্বন্ধে,_-বর্যাকালের 
বারিধারার মধ্যে তরঙ্গিত বিদ্যদ্জামের ছটা! (৯)। স্বত্যু বোবাইতে বল! 
হইয়াছে_-শশধরকলার গগন-প্রস্থান (রাধার ক্ষেত্রে--6৪৬), এবং 
সুর্যের আকাশে প্রত্যাবর্তন (দেবসিংহ সম্বন্ধ-৮)। যমকে বণিক বলা 
হইয়াছে একটি পদে--“আমার জীবন যমরূপ বণিক অঙ্গীকার করিজ', 
€৪২২)। মাধবকে সাগর বলিয়! অন্যান্য দেবতাকে বলা হইয়াছে সাগরের 
লহরী (৬০৮)। শিব সম্বন্ধে সুমহান “জগতের কিষাখ” (৫৯৩, 
৭৮১ )-বর্ণনা1! তে! আছেই, শিবের কপালের চাঁদকে কপালের ফৌটারূপে 
কল্পন। কর! হইয়াছে (১২) শঙ্কর গৌরীকে হাত ধরিয়া! যখন বিবাহ্‌- 
মণ্ডপে আনিলেন, তখনকার বর্ণনা__“যেন সন্ধ্যাকালে সম্পূর্ণ শশধর উদিত 
হইল ।” (৭৮২) 


প্রকৃতি-বিষয়ক-অলঙ্কার 


অলঙ্কারের শেষ গুরুত্বপূর্ণ বিষয়, প্রকৃতি । বিদ্যাপতি প্রকৃতির কৰি 
নন, কিন্তু তাহার কাব্যে প্রকৃতি রহিয়াছে । বিদ্যাপতির কাব্যের নিসর্গ- 
প্রকৃতি বিষয়ে পূর্বে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছি । এখানে অলঙ্কারগুলির 
সংক্ষিপ্ত উল্লেখ করিব । 


বিদ্যাপতির পদাবলীতে বসন্ত ও বর্ষা স্বতঃই প্রাধান্ত পায় । কাবণ 
প্রেম--বসত্তে স্বলস্ত এবং বর্ষায় সিক্ত । প্রেমের আহ্বান ও প্রতিরোধ এ দুই 


খাতৃতে ৷ বিদ্যাপতির নিসর্গ-বিষয়ক অলঙ্কারগুলি বহুক্ষেত্রে হৃদয়বাসনায় 
রঞ্জিত । 


খাত্বপতি বসন্তকে রাজা-রূপে বর্ণনা করা হইয়াছে কয়েকটি পদে। 
এঁ সকল স্থানে কিভাঁবে প্রকৃতির বিভিন্ন বৃক্ষ লতা ও প্রাণী, এ রাজার বন্দনা 
ও সেবা করিয়াছে তাহা পূর্বেই দেখিম্াছি। একটি পদে খাতুপতি বসন্তকে 
যন্সথের দূত বলা হইয়াছে (৪৭৮) এবং বসন্তের প্রভাব সম্বন্ধে বর্ণনায় 
পাইতেছি-এ সময় দক্ষিণ পবনে নায়ক-নায়িকা সম্তরণ করে (১৭৯) £ 


৫৯২ | চস্তীদাস ও বিদ্যাপতি 
বসত্ত-বিষয়ে অতি গভীর এক উক্তি আছে, যেখানে মাধবের উল্লাস মানে 
বৃন্দাবনের বসন্ত--এইরূপ বর্ণনা (8৭৫ )। 

বসন্তে আন্রবৃক্ষের নব নব কিশলয়কে মদনের বহুসংখ্যক নৃতন ধ্বজ 
মনে হয় (৫০৬), এবং প্ুষ্পোচ্ছাস সম্বন্ধে-_“ফুলের আগুন'-_ কথাটি দ্বরিয় 
ফিরিয়া মনে আসে--“কিংগুক ফুলে যেন আগুন লাগাইয়া দিল" (২১৮), 
--শ্বিকচ পর়াগন-অগ্নি স্বলিতেছে” €(৫০৬)। মলয় পবন এই বসন্তের 
. বিজয় ঘোষণা করে (২১৮) ও সুবতীর মান পান করে নিঃশেষে (২১২ )। 

বসন্তে স্কুবতীর মান সম্বন্ধে কবির মন বিশেষ উদ্বেজিত। "তিনি: 
মলয়ানিলকে দিয়! যুবতীর মান পান 'করাইয়াছেন, কোকিলকেও একই 
কাছে লাগাইয়াছেন। বসন্তে কোকিলের ছুটি প্রধান কাজ, আভম্রমঞ্জরী 
চিবান ও মামিনীর মান পান করা (১৭৩)। মানিনীর মানের পান-রসিক 
প্রাণী আরো আছে, যেমন ভ্রমর, কবি তাহার কথাও বলিয়াছেন (8৭৫ )। 
বসন্তে কোকিলের রব তৃর্যনাদের মত শোনায় (৫০৬), এবং নক্ষত্র-বিরল 
প্রভাতের রূপ দেখিয়া! কোকিল মন্দ হাপিতে থাকে (৩৮৫ )। 

কোকিলের যত আনন্দ বসন্তে-_তত ক্রন্দন আর একটি প্রাণীর-_ 
কুমুমশরে আহত সারসের নিঃসঙ্গ ক্রন্দন কবি শুনিয়াছেন ( ৫০৫ )। 

চন্দ্র নাই এমন প্রেমও নাই ভারতীয় কাব্যে । চন্দ্র-চন্দন-বনিত কাব্যের 
উপাদান। চাঁদ সম্বন্ধে বর্ণনার অজন্্র রূপ অজন্্রভাবে দেখিয়াছি। চাদ 
কেন কলঙ্কগ্রন্ত, কেন কলায় বিভক্ত, কেন রানু তাহাকে গ্রাস করে--. 
এইসব বিষয়ে আলঙ্কারিক গবেষণা আছে বিদ্যাপতির পদে (৩১৮)। 
অভিদারের সময় এই চত্দ্রের দৌরাত্ম্য দেখিয়! ইহাকে চণ্ডালের সঙ্গে তুলনা 
কর] হইয়াছে (৯৯)। এই চক্র প্রস্ফুটিত কুম্বদের রসে লুদ্ধ (১০২)। 
কিন্তু চন্দ্র অপেক্ষা চন্দ্রোদয়ের বর্ণনাই উৎকৃষ্ণতর । অন্ধকার পাঁন করিষ্ট! 
চক্দ্রোদয় কিংবা তাহার দ্বার! চন্দ্রের উজ্জ্বলত] বৃদ্ধি (৯০, ৩১৩), চক্দ্রোদয়ে 
অন্ধকার কর্তৃক রাত্রিকে ত্যাগ (৯৮) প্রভৃতি বর্ণনা সুন্দর । এ বিথয়ে' 
মাদকতাময় বর্ণনা--তমোমদির1 পানে উন্মত্ মন্দ চন্দ্র (১০০ )। 

অন্ধকার সম্বন্ধে বিদ্যাপতির পভয় ওংসুক্য ছিল। অন্ধকারের সীমাহীন 
রহস্তসত্তা কোনে! মহৎ কবি এড়াইতে পারেন ন1। বিদ্যাপতি চক্জরকে দিয়া 
অন্ধকার পান. করাইয়াছেন, সূর্মকে দিয়াও করাইয়াছেন (৩২৫, ৩৮৫)। 


বিদ্যাপতির সৌন্দর্ষ-সাধনা £ আলঙ্কারিক কবি ৫৯৩ 


তরু, আলোক অপেক্ষা অন্ধকার তাহার কাব্যে কম শক্তিশালী নয়। অন্ধকার 
রাত্রিকে যেমন চত্দ্রকিরণ আক্রমণ করে, তেমনি সূর্যোজ্বল দিবসকে আচ্ছন্ন 
করে মেঘ-তিমির । বর্ষার বর্ণনায় যে-মেঘ সম্বন্ধে কবি বলিয়াছেন-_-“মেঘ 
যেন রুষ্ট হইয়াছে” (৩৬১ )৮_-সেই মেঘই “রা হইয়া! সূর্যকে গ্রাস 
করিয়াছে”--এমনভাবে করিয়াছে যে, দিবাভাঁগে লোক-পরিচয় কঠিন 
(৩০৭ )। 

অন্ধকারের প্রসঙ্গে রাত্রির কথা আসিয়া যায়, আসে বিদ্যৎ ও বৃষ্টির 
কথা। পুণ্িমীকালে রাক্রি দিবসের মত উজ্্বল হয় বটে (১০১), কিন্ত 
রাত্রির ক্ষেত্রে অন্ধকারই অধিক সত্য। বিদ্যাপতির লেখনীতে সত্যকার 
শক্তি ভর করে যখন তিনি বলেন--+অতি উচ্চাঙ্গের ভাষায়--রাত্রি কঙ্জল্প 
উদ্গিরণ করিতেছে ; রাত্রি কজ্জল বমন করিতেছে (১০৪, ৩২৬ ) 7 রাত্রিকে 
কাজলে লেপিয়া দেওয়! হইয়াছে ( ৩২৬, ৩২৯)। সে রাত্রি ভয়াল মহান 
হইয়া ওঠে, যখন--প্রাত্রি সমুদ্রের মত গভীর, তাহার আর শেষ হয় ন1” 
(৪৯১)। বর্ণনাটি অবশ্য প্রসঙ্গের সঙ্গে সম্পূর্ণ সঙ্গতিযু্ত নয় । 

এই রাত্রিতে বৃষ্টি আসে--শরধারার মত যে বৃষ্টি (৩২৯),--অগ্নিদহনের 
মত যে বৃষ্টি (৭১৮)॥ তখন অন্ধকারের বন্ধু বিদ্যুৎ ছুটিয়া আসে (৩২৬), 
দশদিক বিদ্যৎ-বিদ্ধ হয় (৭১৯), এবং ঘন অন্ধকারকে ক্ষণেকের জন্য ভেদ 
করিয়া বিদ্যুৎ অন্ধকারকে বাড়াইয়; দেয় (৩৪২ )। 

বিদ্যাপতি প্রকৃতির এই ভয়ালকূপও দেখিয়াছেন । 


বিদ্যাপতির অলঙ্পারের পরিচয় এখানে শেষ করিলাম । 


৩৮ 


বিদ্যাপতির (সৌন্দর্য-পাধনার হরণ 
ৃ অলঙ্কারের ত্রুটি 


বিদ্যাপতির অলঙ্ক।রের সুদীর্ঘ আলোচনার শেষে আলঙ্কারিক কবি-রূপে 
তাহার স্থান নির্ণয়ের প্রয়োজনীয়তা আর আছে বলিয়! মনে হয় না। সত্যই 
তিনি অস্কারের বড় কবি--বৈষণব পদাবলীতে সর্বশ্রেষ্ঠ এবং সংস্কৃত-প্রাকৃত 
কবিগণের মধো উল্লেধযোগা স্থানের অধিকারী । বিদ্যাপতির অলঙ্কারগুলির. 
চিত্র্ূপগত বিস্তৃত বিশ্লেষণ যেখানে করিয়াছি, সেখানে তাহার গুণের 
পরিমাণ দেখিয়াছি । নানা মন্তব্যে দোষও উদঘাটিত হইয়াছে । আলঙ্কারিক 
কবি হিপাবে বিন্য/পতি নির্দোষ নহেন। এমনকি অন্য মহং কবিদের 
অপেক্ষ। তাহার দোষভাগ অধিক । যেন তেন প্রকারে অলঙ্কার দিতেই 
হইবে--এই তাহার প্রধান দোষ । প্রয়োজন থাক বা না থাক, অলঙ্কারের 
বর্ধণ। বিন্মাপতির এন্বর্ধলুন্ধতা রুচিকে ষন্মান করে নাই এবং কাব্যের 
“ধারণ-সামর্ধেযর হিসাব লয় নাই বনু সময়। এমন সময় হইয়াছে যখন 
বিন্যাপতি পূর্ব হইতে বেশ-কিছু অলঙ্কার গড়াইয়! রাখিয়াছেন,, পরে সেই 
“অলঙ্কার পরিবার জন্য প্রাণী খুঁজিয়াছেন। সে দায়গ্রহণে জীবন্ত কাহাকেও 
পাইলে ভাল, ন৷ পাইলেও ক্ষতি নাই, কবি প্রৃতুল রচনা করিতে জানেন! 

অতি-আলঙ্করিকতার সঙ্গে মুক্ত হইয়াছে অলঙ্কারের গতানুগতিকতা | 
এ বিষয়ে যথেষ্ট মন্তবা পূর্বে করা হইয়াছে । বিদ্যাপতির নৃতনভাবে 
দেখিবার ক্ষমতা ছিল (দৃষ্টান্ত পূর্বে দিয়াছি ),__কিন্তু তাহা যে ছিল তাহা 
দেখিবার ক্ষমতা! ছিল না কবির । বিদ্যাপতির পদে কারিগরির অসাধারণ 
নৈপুণ্য, মৌলিক ভাবনার অনিশ্চিত জীবনের সামনে নিশ্চিন্ত মুখের প্রাসাদ 
গড়িয়া তুলিয়াছিল। | | 
. ববিদ্চাপতির অলঙ্কারের আর একটি দৌোষ-্তীাহার অলঙ্কারে 
'আগেক্ষিকভাবে ব্যঙ্জনা অপেক্ষা ব্যাধ্যা বেশী । তিনি চাক্ষুষ ইত্তিয়গ্রাহ 
রূপের উপর বেশী নির্ভর করিয়াছেন । যাহ! দেখিয়াছেন স্পভাবে 
“জিতে চাছিয়ড্ছদ । অসমাপ্তির অতৃপ্তি অপেক্ষা সৃদমাণ্ত নৃতৃগত অঙঙ্ছায়ে 


'বিদ্যাপতির সৌন্দর্য-সাধন। & আলফ্ারিক কবি 8৯ 
তিনি সম্পদবান। বিবেচনার বিবেকে বিদ্যাপতির অন্ন্কার সন্রন্ত ! 
কার্যেও তিনি ক্রিটিক। তাহার (প্রধান দোষ, তিনি অলঙ্কারশানত্রের 
“ধাখপক' ছিলেন " 

দোষের কথ] বঙগিতে হয় বলিয়া! বলিলাম! ন!.বলিলে লোকে বলিত 
এ কী ক্রিটিক! গুণের কথা বলিতে ইতিমধ্যে কয়েকশত পৃষ্ঠা বায় 
করিয়াছি । মনে হয়, তাহার দ্বারা দোষ-বিন্বৃগুলি চত্র-কলক্কের মত সৌন্দর্য- 
বৃদ্ধির সহায়ক--এরপ প্রমাণিত হইয়াছে। 

বিদ্তাপতির অলঙ্ক।রের আলোচন।-অংশের সাধারণ নাম দিয়াছি_-কবির 
সৌন্দর্যসাধনা। বিদ্যাপতিকে পৌন্দর্যের কবি কোন্‌ অর্থে বলিতেছি ? 
স্থদতঃ রূপসৌন্দর্য ও দৃশ্তসৌন্দর্যের অর্থে ; অর্থাং বিদ্যাপতি-অঙ্কিত নরনারী 
ও নিপর্গ-প্রকৃতির বহিঃসৌনার্যের রূপের বিচারে । মানস-রূপের সৌন্দর্য 
প্রেমের কবি বিদ্যাপতি অংশে উপস্থাপিত হইয়াছে । সদ্য-কৃত আলোচনায় 
বহিরঙ্ক রূপ-সৌন্দর্যের অতিরিক্ত মনোরপাত্মক ও ভাবাত্মক অলঙ্কারের 
বিচার হইল । 

বিদ্তাপতির সৌন্দ্য-দর্শনের অবলম্বন অলঙ্কার। তিনি অলঙ্কারের 
আলোকে সব কিছু দেখিয়াছেন। সমালোচন। করিয়া বল! চলে, অলঙ্কারের 
€তা পরজীবী আলোক । মূল দেহের ও প্রাণের স্বতঃস্ফূর্ত আভা ভিন্ন 
অলঙ্কারের ব্যবহার গচিত্যহীন। বিদ্যাপতির ক্ষেত্রে আমর! অলঙ্কারের 
বহিরঙ্গ কাঁরুনৈপুণ্য যেমন দেখিয়াছি, তেমনি দেখিয়াছি অন্তরঙ্গ প্রাণ- 
€প্ররণা। বিদ্যাপতির প্রেম-মনস্তত্বের আলোচনায় এ বিষয়টি যথেষ্ট 
আলোচিত হইয়াছে 1 

বর্তমান অধ্যায়ে 'কবির সৌন্দর্যসাধনার সৌন্দর্য কথাটি ব্যাপকার্থে 


নম্ম, সন্থৃচিত কিন্ত স্পন্টার্থে গৃহীত হইয়াছে । নি মানে সুলতঃ 
কুপ-সৌন্দর্য হইয়াছে । | 


এখনে! কিন্ত একটি আলোচনা অপেক্ষিত। রী বলিতে বিদ্যাপতি 
ঠক কী রুঝিতেন--তিনি কি "বিশুদ্ধ সৌনার্যের ধারণায় সমর্থ ছিলেন ? 
সৌন্দর্যের পরিবেশ-বিচ্ছি্ন নিরপেক্ষ কোলে! সত্। সম্বন্ধে তাহার কি কোনো 
গ্ারপা ছিজ.?. 


8১৬ ঃ .. চতীদাস ও বিদ্যাপতি 

নিশ্চয় ছিল না। সাধারণভাবে বিদ্যাপতির উত্তমর্ণ সংস্কত কবিদেরও 
ছিজ না---:5.255 কথ? বলিতে পারি না। বিদ্যাপতি সংস্কৃত রীতির 
স্বারা চালিত। ডঃ সৃশীলকৃমার দে দ্যর্থহীন ভাষায় জানাইয়াছেন-_সংস্কাতে 
প্রেটনিক প্রেম বা! ইনটালেকচুয়াল প্রেমের কোনো স্থান ছিল না! । আমরা 
দেই স্বরে এখানে বলিতে পারি--সংস্কৃতে প্লেটনিক সৌন্দর্য বা! ইনটালেক- 
ছুয়্াল সৌন্দর্যের সমাদর নাই। 

তবে কি.বিদ্যাপতির সৌন্দর্যভাবন। নিতান্ত মলিন-_বস্তবিমিশ্র ? কৰি 
কি বাসনার পরকলা ভিন্ন ূপদর্শনে অক্ষম ছিলেন ? | 


সদ্ধ সৌন্দর্য সত্যই সম্ভব কিনা, সেই জল ও অসমাধেয় আলোচনায় 
প্রবেশের ইচ্ছা! নাই । বতিচেক্জির ভেনণস ছবি, কিংবা রবীক্দ্রনীথের উর্বশী 
কবিতাকেও নিরপেক্ষ সৌন্দর্ষের দ্ৃষ্টাস্তরূপে গ্রহণ করা যায় কিন। বিতর্কের 
বিষয়। তবে আধুনিক-পৃর্ব ভারতীয় কবিগণ-এক হিসাবে সত্যই নিছক 
সৌন্দর্যের অর্চনা করিয়াছেন । সেই সৌন্দর্যবোধ হয়ত নিরপেক্ষ সৌন্দর্য- 
সন্ধানমূলক তাত্বিক দৃষ্টির দ্বারা চালিত নয়--তরু সৌন্দর্যকে সৌন্দর্যরূপেই: 
দেখিবার তাহা! একান্ত প্রয়াস । এখানে আমি ভারতীয় রসবাদের দিকে 
দি আকর্ষণ কর1ইতে চাই । রসবাদিগণ কাব্যের উদ্দেশ্যরূপে রসসৃি ভিন্ 
অন্য কোনে! অভিপ্রায়কে শ্বীকারে অনিচ্ছুক । কাব্য শুভ্ব্রত, নয়, রসব্রত । 
কাব্য-পরিণতিতে শুভকে লাভ করিলে ক্ষতি নাই, কিন্ত কল্যাণসৃষ্টি কাব্যের 
গোণ উদ্দেশ্য । 

এই যেখানে রসবাদীদের মনোভাব, সেখানে সৌন্দর্য-দর্শনের মধ্যে 
একটা উদ্দেশ্-নিরপেক্ষত1 আসে নাকি? তাহা যে আসে তার প্রমাণ 
কাব্যালঙ্কারের প্রতি ভারতীয় কবিদের আসক্তি । কাব্যালঙ্কার এদেশে 
প্রথার অধীন-_-এমন অধীন যে, কবির তালিকা মিলাইয়া! অলঙ্কার যোজন! 
করিয়াছেন তাহাদের কাব্যে । একই জাতীয় অলম্কারের পুনঃ পুনঃ ব্যবহার 
ভারতীয় কাব্যে নিরতিশয় ক্লান্তির সৃষ্টি করিয়াছে এবং ভারতীয় কবিগণ 
অমৌলিক উপমাসন্ধীনের ও বর্ণনারীতির জন্য আধুনিককালে কম গঞ্জনার 
পস্থুখীন হন নাই। প্রয়োজনমতো আমিও গঞ্জন1! যোগ করিয়াছি । কিন্ত 
এক্ষেতে, এক-জাতীয় অলঙ্কার যোজন? করিয়াছে যে মন, তাহার প্রতি দৃষ্টি 
ক্ষেলকরা যায়। ইহা কি কবিদের নিছক সৌন্দ্যম্ৃহার লক্ষণ নয় স্ার্থা 


বিন্যাপতির সৌন্দর্য-সাঁধন। ১ আলম্কারিক কবি &ঠৰ, 


 রূপাক্কনই উদ্দেন্ত-__সে রূপ কাহার, কোন্‌ অবস্থানে প্র্ফুট, সে চিন্তার অবসর - 


শাস্ 


পর্যন্ত যেন নাই-_শুধূ বর্ণে বর্ণে রূপ আকিয়! যাওয়।। প্রচলিতের অবঙস্বন 
যেমন নিদ্ক্িয় নিরুৎদাঁহ মনের লক্ষণ, তেমনি এ প্রচলিতকে সমস্ত কিছু তুলিয়া 
শিল্পরচনায় ব্যবহার করা হইতেছে --ইহা এক ধরনের তন্ময় সৌন্দর্যবোধকেই 
উদঘাটিত করিতেছে। 

ভারতীয় কবির শুদ্ধ সৌন্দর্ধাসক্তি আরে প্রমাণিত তাহাদের হদয়হীন 
সোন্দর্যসন্তোগের ক্ষেত্রে। এমন বু স্থান আছে, যেখানে শিল্পী তাহার 
নায়ক-নায়িকার বেদনাখির রূপকে যথেষ্ট আনন্দের সঙ্গে লক্ষ্য করিয়াছেন । 
এঁ রূপাঙ্কনের সময় শিল্পী হিপাবে তাহার যে নিরপেক্ষতা থাকা উচিত ছিল্গ, 
তাহাও যেন কবি পরিহার করিয়াছেন, এবং আমরা বলিব, তাহার এ প্রকার 
হৃখবিকার সৌন্দর্যকে যথাসম্ভব সৌন্দর্ররূপে দেখার বাপনার দ্বার] সৃষ্ট । 
এখনে কবি দেই মানসিক অবস্থায় পৌছিয়াছেন, যখন বেদনাকেও 
আনন্দেংফুল্ল নয়নে নিরীক্ষণ করা যায়। এই জাতীয় দৃষ্টান্ত কালিদাস ও 
অমরুশতকে যথেষ্ট মেলে, বিদ্যাপতি হইতেও ইহা পূর্বে চয়ন করিয়াছি 
( যেমন 899,৭98 পদ )। 

এইখানে ভারতীয় অধ্যাত্ম-প্রকৃতির একট দিকের প্রতি দৃটি দেওয়া 
ঘাকস। ভারতবর্ষের মনে একটি ভয়ঙ্কর ঈশ্বর-ক্ষধা আছে-_তাহার ম্ৃত্যপ্রেম । 
স্বত্যুকে শ্তাম-মোহন করিয়া ভালবাসা নয়-্বত্যুর সকল বীভংসতা ও 

ংসরূপের সহিত যুক্ত সেই সৃত্থ্যপ্রীতি। সেই ভালবাসার পিছনে যে ন্ষপা” 

নক্তি,সেও শুন্ধ পৌন্দর্যের আকাক্ষ। | নচেৎ স্বৃত্্ুকে বাসনায় সৃন্দর দেখা 
যায় ন।। 

বিল্তাপতি ভারতীয় ধারার রবি। পূর্বোক্ত মন্তব্যগুলি তাহার 
বিষয়েও সত্য । 


শেষ কথ? 


( ক ) 
“কবিচিত্বের ক্রমবিকাশ” 


বিদ্যাপতির মূল আলোচনা শেষ হইল। আলোচনায় যথেষ্ট স্থান ও 
সময় লইয়াছি। কবি. ও কাব্য সম্বন্ধে সাধারণ বজব্য ছাড়াও প্রাক 
প্রতিটি উল্লেখযাগ্য পদ বা আলঙ্কারিক চিত্রের বিস্তৃত বিশ্লেষণ করিয়াছি * 
এই জাতীয় পৃগ্থানপুঙ্থ আলোচনার প্রয়োজন আমি বোধ করি, কারণ মধ্য- 
সুগ্বীয় কবিদের সম্বন্ধে আমাদের একটা মুরুব্বিয়ানার মনোভাব আছে ৯ 
ছু'চারিট। পদ টিপিয়াই সচরাচর সিদ্ধান্ত কর! হয়। তাহাতে সিদ্ধান্ত স্ৃসিদ্ধ 
হয়, এমন সন্দেহ করি না। আর ধাহার! সত্যই পদগুলি পড়িয়ছেন, তাহারা 
সে কষ্ট স্বীকার করিয়াছেন ভক্তির আবেগে ৷ ভক্তি গভীর দুটি দেয়--একথা। 
সত্য। নিরপেক্ষ দৃষ্টি দেয-_একথ] সমভাবে সত্য নয় । 

ইহার ব্যতিক্রম আছে। যেমন ডঃ বিমানবিহারী মন্বমদার। “ভক্তি” 
এবং “নিরপেক্ষতা! প্রায় পরম্পরবিরোধী দ্বই শব্দ হইলেও ডঃ মজুমদারের, 
তুল্য নিরপেক্ষ সমালোচক বৈষ্ণব সমালোচনায় দেখা যায় কিনা সন্দেহ ॥ 
তিনি যে ভক্ত একথা ডঃ মঞ্জুমদার গোপন করেন নাই । 

ডঃ মন্জ্ুমদারের নিরপেক্ষতায় আমাদের দৃঢ় আস্থার কথা গ্রন্থমধ্যে 
বারবার বলিয়াছি। বিদ্যাপতি সম্বন্ধে প্রবন্ধ রচনায় ডঃ মজুমদারের 
সংস্করণের প্রেরণা ভূমিকায় স্বীকার করিয়াছি। সেই জন্য কোনে মুল 
সিদ্ধান্তে তাহার সহিত পার্থক্য থাকিলে, তাহা পরিষ্কারভাবে জানাইয়া 
দেওয়া উচিত। 

একটি জায়গায় সত্যই বিরোধ হইতেছে। এক্ষেত্রে আমার পক্ষে 
আাত্মসমর্থন নিতান্ত প্রয়োজনীয়। নচেৎ বিদ্যাপতি-বিষয়ে আমার মুল, 
প্রতিপাদ্য খণ্ডিত থাকিয়া যাঁয়। 

' সাম্প্রতিককালে বিচ্াপতির কবি-চরিত্র লইয়া সর্বাপেক্ষা মূলাবান 
আলোচনা ডঃ মনুমদীর শুরু করিয়াছিঙ্গেম। বিদ্াপতি-পদাবলীর স্কুমিকার 


শেষ কথা : ৫৯৯. 


শেষের দিকে একটি অংশ মুক্ত আছে, যার শিরোনামা--”কবিচিত্ের। 
ক্রমবিকাশ ।” নামেই প্রকাশ এই আলোচন? বিদ্যাপতির কবিচিত্তের' 
ক্রমবিকাশের সৃত্রসন্ধান করিবার জন্য কর! হইয়াছে। মধ্যযুগীয় কবিদের: 
কাব্য লইয়! “বৈজ্ঞানিক আলোচনার গ্রধান বাধা, কবিদের জীবন 
এবং জীবনের কোন্‌ অংশে তাহার! কোন্‌ কাব্য রচনা করিয়াছিলেন, সে 
বিষয়ে তথ্যের অভাব । বিন্যাপতির ছা'য়াচ্ছন্ন জীবনকক্ষে ডঃ মন্ত্বমদার 
সন্ধানী আলোক-রশ্মিপাতে সমর্থ হইয়াছেন এবং তাহার দ্বার! বিদ্যাপতির 
কবি-চিত্ত সম্বন্ধে সিদ্ধান্তের উপযোগী মুল্যবান কিছু উপাদান আমাদের হাতে 
আসিয়াছে । 


বাস্তবিক মুল্যবান । আমর] একথা জানি, বিদ্যাপতি তাহার বহু পে 
বিভিন্ন রাজা বা রাজপুরুষের নাম যুক্ত করিয়াছেন । ভপিতায় বিদ্যাপতি 
কিছু লোকের নাম মুক্ত করিয়াছেন, এই তথ্যটুকু মাত্র আমাদের জান'' 
ছিল । বড় জোর, বিদ্যাপতির জীবন-কাল নির্ধারণে এ তথ্যের প্রয়োগ করা 
হইত। ডঃ মজুমদীর দেখাইলেন, উহারই ভিতরে বিদ্যাপতির কবি-জীবন 
সম্বন্ধে গুরুত্বপূর্ণ সিদ্ধান্তের উপাদান রহিয়! গিয়াছে। প্রথমতঃ তিনি নানা 
তথ্য হইতে কবির জীবনের ব্যাপ্তিকীল স্থির করিলেন-_বিদ্যাপতির 
আন্মমানিক জন্ম হইতে ম্বত্যু পর্যস্ত সময়। তারপর ভণিতায় বিদ্যাপতি, 
যেসকল ব্যক্তির নাম করিয়াছেন, তাহার কোন্‌ সময়ে বঙমান ছিলেন-_ 
রাজ। হইলে কখন রাজত্ব করিয়াছেন- ইতিহাস হইতে উদ্ধার করিলেন সেই 
সকল তথ্য । অতঃপর রাজ-নামাঙ্কিত পদগুলির আনুমীনিক রচনাকাল 
স্বির করিতে বাধা রহিল না। বিদ্যাপতির আনুমানিক জন্মকালের 
সঙ্গে ভপিতায় উল্লিখিত রাঁজগণের রাজত্বকালের ব্যবধান-অনুযায়ী পদগুলি 
বিদ্যাপতির জীবনের কোন্‌ অংশে রচিত হইয়াছে, তাহ? স্থিরীকৃত হইল । 
যেমন, ডঃ মজুমদার ১৩৮০. শ্রীষ্টাবকে বিদ্যাপতির জন্মকাল ধরিয়াছেন 1 
শিবদিংহ রাজত্ব করিয়াছেন ১৪১০ হইতে ১৪১৪ শ্রীষ্টাব্দ |. অতএব শিবসিংহ 
নামাঙ্কিত দুইশত-মত পদ বিদ্যাপতি-জীবনের ৩০" রৎসর হইতে ৩৪ বংসরের 
মধ্যে লিখিত- হইয়াছে । এইভাবেই ডঃ মভুমদার স্থির করিয়াছেন, ২১২ হইচ্চে 
২১৮ পর্যস্ত পম বিল্মাপতির প্রৌডত্বে ও বার্ধক্যে রচিত, কারথ এ সকল পদের 
ভগিতা-কখিত ব্যক্তিগণ ১৪৩০. প্ীষঘ্টান্দের পরে ক্ষমতাসীন ছিলেন ইহা 


- ০০ .... চত্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


ছাড়া প্রার্থনামূলক কিছু পদ বিদ্যাপতির স্বীকারোক্তি অনুষায়ী তাহার 
বার্ধক্য রচিত। ্‌ 

এই ভাবে বিদ্ঃাপতির কিছু পদের রচনাকাল স্থির হইইল। বিদ্যাপতির 
জীবনের কোন পর্যায়ে সেগুলি রচিত তাহা বোঝা গেল। এই পদগুলিকে 
ভিত্তি করিয়া ডঃ মজুমদার তাহার “'কবিচিত্তের ক্রমবিকাশ” আলোচনার 
'স্বত্রপাত করিলেন । কিভাবে করিয়াছেন তাহা কাহার নিজের উক্তি হইতে 
শোনা যাক-- 


“এত দীর্ঘদিন ধরিয়া! যিনি কবিত৷ লিখিয়াছেন, এবং ধাহার জীবন 
সুখ-দুঃখের তরঙ্গদোলায় প্নঃ পুনঃ দোলায়িত হইয়াছে, ও ধাহাকে 
১০1১২ জন পৃষ্ঠপোষক রাজার উত্থান ও পতন দেখিতে হইয়াছে, তাহার 
কাব্যের মধ্যে একট! ম।নসিক ক্রমবিকাশের স্ৃম্পঙ্ট চিহ্ন থাকাই 
স্বাভাবিক। কিন্তু কোঁন্‌ কবিতা কখন রচিত হইযসছে, তাহা জান 
যায় না বলিয়া এই ক্রমবিকাশের গতি এতদিন ধরা পড়ে নাই। 
মরা সেই ক্রমবিকাশের ধার! লক্ষ্য করিবার জগ্য রাঁজনামাঙ্কিত 
পদগুলি যতদূর সম্ভব কালানুযায়ী সাজা ইয়। প্রকাশ করিতেছি । অবশ্য 
একথা জের করিয়া! বলা যায় না যে, রাজনামবিহীন সমস্ত পদই 
কবির বৃদ্ধ বয়সের রচন1। তবে একথা ঠিক যে, দেবসিংহ নামাঙ্কিত 
&টি পদ, গ্যাসদীন সুরতাঁন নামাঞ্কিত ১টি, হরিসিংহ নামাক্কিত ১টি ও 
শিবসিংহ নামাহ্ছিত ২০২টি পদ, একুনে অন্ততঃ ২০৯টি পদ বা অকৃত্রিম 
পদের শতকরা অন্ততঃ ২৬টি পদ কবির তরুণ বয়সের রচনা । এই 
পদগুলির বিষয়বস্তর ও ভণিতাঁর সহিত রাজনামবিহীন যে সব পদের 
বিশেষ সাদৃশ্য দেখা যায়, সেগুলিও আমরা বিদ্যাপতির যৌবনকালের 
বচন বলিয়! ধরিতে পারি ।” 

দেখা গেল, কতকগুলি পদ, সংখ্যায় অল্প নয়, ২০৯টি পদ, কবির যৌবনে 
ন্রচিত। কয়েকটি পদ কবির বাধক্যে রচিত, ইহাও সুষ্পষ্টভাবে বলা চলে । 
জ্ঞার মধো আছে প্রার্থনার কিছু পদ, যাহাতে কবি নিজের জরাগ্রস্ত অবস্থার 
“কথ! বলিয়াছেন এবং আর কিছু রাজনামাঙ্কিত পদ । 
. ডঃ অজ্জমদারের গবেষণা-অনৃযায়ী বিদ্যাপতি কিছু পদের রচনাকাল : 
ব্যখাপস্ভব নির্ভরযোগ্যরখে পাইলাম । ইহাতে আমাদের, নিতীত্ত সুবিধ! 


শেষ কথ! ৬৩৯ 


হইগলাছে! ইহার দ্বারা বিদ্যাঁপতির অন্ততঃ এক মুগের__যৌবনকালের--. 
(যৌবনবিষয়ক পদের রচনাকালই বেশী সংখ্যায় নির্ধারিত ) কবিমন ও 
কাব্যব্ূপকে স্পউভাবে বুঝিতে পারিয়াছি। এই বোঝার উপর নির্ভর 
করিয়া বিদ্যাপতির কবিমন সম্বন্ধে নানা প্রকার সিদ্ধান্ত করিয়াছি 
ইতিপূর্বে । 

বিদ্যাপতির সম্বন্ধে সর্বাপেক্ষ! গুরুত্পূর্ণ সিদ্ধান্ত ডঃ মজুমদারের গবেষণার 
জন্যই আমি করিতে পারিয়াছি, একথা কৃতজ্ঞ চিত্তে স্মরণ করিতেছি । 
বিদ্যাপতির মধ্যে প্রথমাবধি দুইটি মন ছিল-_-তিনি একই সঙ্গে 
(ভোগমুখী এবং ভোগোত্বর চেতনায় অধিকৃত ছিলেন__ইহা আমার অন্যতম 
মুখ্য প্রতিপাদ্য । আমার প্রতিপাদ্য প্রমাণীকৃত হইত না যদি শিবসিংহের 
নামাক্সিত পদগুলিকে ম্প্টভাবে ষৌবনের পদ বলিয়া! ধরিতে না৷ পরিতাম ॥ 
শিবসিংহ-নামাঙ্কিত পদগুলির মধ্য হইতে সেই দুই জীবনের অস্তিত্ব আমি 
প্রমাণের চেষ্টা করিয়াছি । গ্রস্থমধ্যে বু জায়গায় সেই প্রয়াসের বিবরণ 
আছে ('যৌবনের বিরহগাঁন ইত্যাদি অংশ )। ডাঃ মজুমদারের গবেষণা 
ভিন্ন আমার প্রতিপাদ্য প্রমাণ করিতে পারিতাম ন]1। 


আবার এইখান হইতেই ডঃ মজুমদারের সঙ্গে মতপার্থক্যের সৃচনা । 
তিনি তাহার গবেষণালন্ধ তথাকে যে-পিছ্ধান্তে প্রয়োগ করিয়াছেন, আমি 
কার্যতঃ তাহার বিপরীত ভূমিতে দাড়াইয়া আছি। কথাটি পরিষ্কার করিয়্ 
বল দরকার । 


তার পূর্বে একটি কথা স্বীকার করিয়া লওয়' ভাল, কবিচিত্ের ক্রম- 
বিকাশকে সাধারণভাবে আমিও স্বীকার করি এবং করেন না কে ? যে-কবি 
প্রায় শতাব্দীকাল অণান্ত ইতিহাসের মধ্যে বাচিয়! ছিলেন, তাহার মন 
অনড় থাকিতে পারে না। এবং বিদ্যাপতি তাহার শেষ-জীবনের পদে 
যেভাবে ভোগবিদ্বেষ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে তাহার কবিচিত্তের 
স্বাভাবিক বিকাশ অধ্যাত্সপথে, একথাও মানিতে হয় বিদ্যাপতি বন্থু 
উচ্চাঙ্গের অধ্যাত্ম পদ লিখিয়াছেন, দে পদগুলি মৃখ্যাংশে ফৌবনের অপেক্ষা 
পরিণত বয়সের রচনা হওয়াই অধিকতর সম্ভব। সাধারণ নিয়মানুসারে 
যৌবনে ভোঙ এবং বার্ধকো বৈরাগ্য । সুতরাং বিদ্যাপতির কবি- 


৬০২ ১... উত্ভীদাস ও বিদ্যাপতি 


চিত্তের অধ্যাম্মমুখী বিকার মানিবার দিকে আমাদের সকলেরই স্বাভাবিক 
প্রবণতা 'আছে। : | 


এখন প্রশ্ন, বিদ্যাপতির কবিচিতের ক্রমবিকাশের প্রকৃতি কি? তাহা কি 
স্বাভাবিকভাবে ধটিগাছিল, না তাহাতে বহির্গত অতিরিক্ত কোনো প্রেরণা 
ছিল? বিদ্যাপত্তির মনের পরিবর্তনে বহির্গত প্রেরণার কথা বিশেষভাবে 
আসে এইজন্য যে; ধাহাকে মহাজন-কবি বলিয়া! সকলে জানে, তিনি বূঢ়- 
রকম ইন্ড্রিয-মৃলক পদ্দ লিখিয়াছেন। সে রচনা ভক্তের হয় কিভাবে ? 
অথচ বিদ্যাপতির'নাম আছে পদগুপিতে । সুতরাং দিদ্ধান্ত, অন্যায় কাজটা 
বিদ্যাপতি যৌবনে করিয়া ফেলিয়াছিলেন, পরে পরিবন্তিত হইয়া তিনি 
অক্ত্রিম ভক্ত হইলেন। পরিবর্তনকে রোমাঞ্চকর ও আকর্ষণীয় করিবার' 
উপযোগ্ী রূপকথাও (1) পাওয়া গেল-_-একদা গঙ্গাতীরে চশ্ীদাসের' 
সঙ্গে বিদ্যাপতির সাক্ষাৎ হইয়াছিল, যাঁর ফলে বিদ্পতির লেখনীর রক্ত- 
রসে সঞ্চারিত হইল গঙ্গোদক । 


ভাবোচ্ছুসিত মন এই বূপকথায় বিশ্বাদ করে; উচ্ছাদ কমিবার সঙ্গে 
সঙ্গে বিশ্বাসও কমিয়াছে। কিন্ত একট জিনিস এখনো! বাধা দিতেছে-_ 
বিদ্যাপতি ছিলেন কুলধর্মে শৈব, তাহার শিবের গানও আছে, তিনি কিভাঁবে 
শ্রেষ্ঠ বৈষব পদ লেখেন? সৃতরাং বিদ্যাপতি নিশ্চয় এক সময় বৈষাব 
হইয়াছিলেন। এবং বৈষ্ণব হওয়ার পরেই যথার্থ ভক্তিভাবাশ্রিত পদাবলী 
তিনি রচনা করিতে পারিয়াছেন। ডঃ মজুমদার তাহার ক্রমবিকাশ-তত্বকে 
বিদ্যাপতির উত্তর জীবনের বৈষ্ণব ভাবাকুলত। প্রমাণের কাজে প্রচ্ছন্নভাকে 
ব্যবহার করিয়াছেন, একথণ মনে করিলে কি অন্যায় হইবে ? 


অন্যায় হইবে না, কারণ ডঃ মন্তুমদার সত্যই এরূপ বলিয়াছেন - 


“'বসম্ত-বর্ণন, অভিসার ও বিরহের শিবসিংহ নামান্কিত পদগুজির 
সহিত পরবর্তীকালে লিখিত বিদ্য'পতির পদ্সমূহ তুলনামুলকভাবে' 
বিশ্লেষণ করিলে এই সিদ্ধান্তে পৌছান যায় যে, কবি প্রথম জীবনে 

. প্রবকৃত নায়ক-নায়িকা লইয়া শৃঙ্গার রসের কবিতা লিখিলেও গরিখত 
'য়মে বৈষাবীয় সাধনার রসে নিমগ্প হইয়া রাধাকফের লীঙগারস গান 
করিয়াছেন 1! বর্তমান যুগের মৈথিল পণ্ডিতের এই সহজ ত্য 


শেষ কথা গুরেতস 


মানিয়া লইতে চাহেন না।. তাহার বলেন, বিদ্যণপতি শৈব ছিলেন; 
তাহার হরগোঁরী গীতই মিথিলার শিবমন্দিরে গীত হয় ।” | 


£ মনত্মদারের আরে) বক্তব্য-_ 


“কালানুষায়ী বিদ্যাপতির পদ না সাজাইবার দোষে ডঃ উমেশ” 
মিশরের ন্যায় পঞ্ডিতপ্রবরও বিদ্যাপতির চিত্তের ক্রমবিকাশের ধারা" 
ধরিতে পারেন নাই 1” 

ডঃ মজ্জুমদারের বিশ্বাস-- 

“অন্ততঃ দশ বংসর কাল রাজবনোঁলিতে অপেক্ষাকৃত দারিক্র্যের 
ও বিপদের মধে) বাস ও স্বহস্তে শ্রীমন্ভীগবতের প্রতিলিপি প্রস্তুত করার" 
সময়ে তাহার মনের মধ্যে এমন একটি পরিবতঁন আসিয়াছিল, যাহার" 
ফলে তাহার পদের ভাব ও ভাষা! অনেকট] রূপাস্তরিত হইয়াছিল 1, 


দেখা গেল 'ক্রমবিকাশ' বলিতে ডঃ মন্ভুমদার শৈব বিদ্যাঁপতির বৈষ্বীর" 
ভাবগ্রহণ বৃঝিয়শছেন । মনে রাখিবেন, সাধারণ ভক্তিভাব নয়-_-বৈষ্বীক্ষ' 
ভক্তিভাব। এবং রাজবনোলিতে 'দারিদ্র্য ও বিপদের, মধ্যে বসবাস ও' 
ভাগবতের প্রতিলিপি করার জন্যই তাহা আসিয়াছে । কিন্তু দারিদ্র্য ও বিপদ- 
কি বিদ্যাপতি জীবনে সেই প্রথম দেখিলেন ? এবং, “দারিদ্র্য ও বিপদে” 
শান্তি দিবার পক্ষে কি শিবভক্তি অনুপযোগী--তাহার জন্য রাধাকৃফ-ভক্তি' 
চাই? এক্ষেত্রে ভিন্নমত মৈথিল পণ্ডিতগণের মন্তব্যের প্রতিবাদ করিয়া 
ডঃ মন্ত্রমদার জানাইয়াছেন,_বিদ্যাপতির সমকাল বা পূর্কালের মিখিল! 
নিশ্ছিদ্র শৈব ছিল, একথা সর্বথা সত্য নয়, কেহ কেহ বৈষুবও ছিলেন । এবং 
ডঃ মজুমদার ব্যগ্রভাবে প্রশ্ন করিয়াছেন-বিদ্যাপতির শেষ জীবনের কয়েকটি" 
প্রার্থনার পদ কি “তাহার শেষ জীবনের অনুতাপ ও বৈষ্ণবীয় ভাবের শ্রেষ্ঠ 
পরিচায়ক নহে ?” 

বিদ্যাপতিকে কিন্ত আমি আদ্যন্ত শৈব বলিষচা মানি, ডঃ মজুমদারের যুক্তি 
সত্বেও, এবং কেন মানি তাহা বিস্তারিতভাবে ইতিপূর্বে জানাইয়াছি ।. 
.. এখানে ডঃ মন্ুমদার যে সকল ফুক্তির সাহায্যে ও পদের বিশ্লেষণে, 
বিদ্যাপতির কধিচিত্তের বৈষ্বমুখীন ক্রমবিকাশ প্রমাণ করিতে এ 
করিয়াছেন, মেগুরির আজোচন। করিব'। 


নটি? ;: চস্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


পূর্বেই বলিয়াছি, বিদ্যাপতির-পদাবলীর কিছু পদকে যৌবনে লিখিত এবং 
“কিছু পদকে বার্ধক্যে লিখিত বলিয়া ডঃ মন্ভুমদার নির্দেশ করিতে পারিয়াছেন। 
“মোটামুটি ধরা! যাঁক, শিবসিংহ-নাঁমার্কিত পদগুলি যৌবনের এবং প্রার্থনার কিছু 
পদ ও ১১২ হইতে ১১৮ পর্যস্ত পদ প্রৌড়ত্বের বা বার্ধক্যের । যৌবনের রাজ- 
নামাক্কিত পদের সক্ষে ভাবের এঁক্য দেখাইয়া! তিনি রাজনামবিহীন আরো! 
ধিকছু পদকে যৌবনের বলিয়া ধরিতে চাহিয়াছেন। অনুমানমুলক সে 
পদগুলিকে এখন বাদ দিয়! রাখিতেছি | 


এমন কি প্রার্থনার পদগুলিও এখন বাদ দিয়া রাঁখা ভাল । কারণ সেগুলি 
আব্মকথনমুলক-_রাধাকৃষ্মূলক নয়। অথচ শিবসিংহ-পদ রাধাকৃঞ্ণ বা 
নায়ক-নাফ়্িকা মূলক । তাছাড়া প্রার্থনার পদ বিশেষভাঁবে কবির বৈষ্বীয় 
'আতি প্রমাণ করে না, শিবের প্রার্থনার পদও আছে? প্রার্থনা-পদে বিদ্যাপতি 
'বার্ধক্যে যতথানি বৈষ্ণব, সেই পরিমাণে বা ততোধিক শৈব ইহা পৃর্বে প্রমাণ 
করিয়াছি । 

স্বুতরাং বাকি থাকে যৌবনের ও বার্ধক্যের নায়ক-নায়িক' বা রাধাকৃফণ- 


স্বন্ক পদগুলির তুলনামূলক বিচার । যৌবনের পদ সম্বন্ধে ডঃ মজুমদারের 
খবদ্ধান্ত এই-_ 


“শিবসিংহের নামাক্কিত পদগুলির মধ্যে কবির মনের আনন্দ যেন 
স্বতঃস্ফৃর্ত হইয়া উঠিয়াছে। এ সব পদের রূপ, রস, বর্ণের ইন্্রধনুচ্ছট? 
স্ষণে ক্ষণে পাঠককে বিভ্রান্ত করিয়া দেয়। চারিদিকে যেন একট? 
সুখের হিল্লোল বহিয্না যাইতেছে ।**কল্প সৌন্দর্যের সমস্ত সৌন্দর্য যেন 
নায়িকার মধ্যে মৃত্ি পরিগ্রহ করিয়াছে 1” 


কবির পরিণত বয়সের পদ সম্বন্ধে ডঃ মন্ধুমদ্দার বলেন-_ 


'পরিশত বয়পে তিনি উপম ও অতিশয়োক্তির আতিশয্য যথা সম্ভব 
পরিহার করিয়! মনের সহজ ভাবকে রসঘন, ব্যঞ্জনাময় ও আস্তরিকাপু* 
করিয়! প্রকাশ করিয়াছেন ।* 


যৌবনের এবং বার্ধক্যের মনোভাবের পার্থক্যের দূপ বুবাইতে ডঃ মজুমদার 
ক্ষয়েকটি পদ তুলনাম্লক বিচার প্রসঙ্গে গ্রহণ করিয়াছেন । বিচারের কাজে 


শেষ কথা . ৬০৬, 


তিনি কিছু বাড়তি মন্তব্য করিয়াছেন। পদগুলি এবং তাহার মন্তব্যগুলিকে, 
লক্ষ্য করা যাক। 

মিত্র-মজ্গরমদার সংস্করণের ভূমিকায় এবং সাহিত্য পরিষদ পত্রিকায় 
লিখিত একটি প্রবন্ধে (১৩৬৩ সালের তৃতীয় সংখ্যা) তিনি বার্ধক্যের তিনটি: 

পদের অপেক্ষাকৃত বিস্তৃত বিশ্লেষণ করিয়াছেন । যথা-- 

(১) অর্জন রায়ের নামাঙ্কিত ২০৯ সংখ)ক অভিসার পদ প্রসঙ্গে তিনি 
শিবসিংহের আমলে রচিত অভিসার ও বিরহপদের «শব্দবন্কার”, “ভাবগাস্তীধ”, 
“সরস কবিত্ব”, সৌন্দর্যময়তা, ইত্য1দির প্রশংসার পরে বলিয়াছেন-_ 

“কিন্তু পরবর্তীকালেও কবি অর্জন রায়ের আশ্রয়ে থাকিয়া অনুরূপ' 
বিষয়ে যে পদটি লিখিয়াছিলেন (২০৯), ত্বাহার আশন্তরিকত? [ষেন' 
আরো বেশী । সখী অভিসারিকাকে বলিতেছে-_ 


নিসি নিসিঅর ভীম ভুজম 
জলধর বিন্ুরী উজোর। 

তরুণ তিমির নিশি তইঅও চললি হাসি 
বড় সখি সাহস তোর ।(” 


ডঃ মজুমদার স্বয়ং স্বীকার করিয়াছেন, এই পদের অংশবিশেষে-. ঈষৎ 
চাপল্য আছে। 

(২) শিবসিংহের আমলে বিরহপদ সম্বন্ধে ডঃ মজুমদারের বক্তব্য, সেগুলি: 
“চিরাচরিত রীতি-অনুযায়ী লেখা”, .“ত!সাভাসা রকমের, কবি সেখানে- 
“দ্ঃখের স্ুরটি ধরিতে পারেন নাই ।” কিন্তু-- 

“দুঃখের দিনে অর্জন রায়ের আশ্রয়ে বসিয়া! কবি যে বিরহের, 
গানটি (২১০) লিখিয়াছিলেন, তাহাতে শব অল্প কিন্তু ভাব গভীর ।. 
চরষ দ্ঃখের সময় উচ্ছ্বাসের স্রোত যে নিরুদ্ধ হইয়া যায় তাহা কফি 
উপলদ্ধি করিয়াছেন । তাই বলিতেছেন- *. 


সহজ সিতল হল ছন্দ। 
সবতহ সে ভেল মন্দ ॥ 
বিরহ বহাইন্স নারি। 
জৈবককে লা হানিক্স মারি & 


€৬) এই 'বিরহ* বিষয়েই ভঃ মন্তৃম্ধার ২১৬-পদদের উল্লেখ করিয়াছেন-_ 


“শিবসিংহের পৌঁজ পর্যায় রাঘবসিংহের নামাঙ্কিত ২১৬ সংখ্যক 
প্টি কবির বৃদ্ধ বয়সের রচন14 তাহাতে দেখি বসন্ত, মলয়ানিল, চক্র, 
কোকিল প্রস্ুতি বিরহ-উদ্দীপক ঘাহিরের জিনিসের কোনে! অপেক্ষা 
নাই। শুধু:রাধিকার মুখের হাসিটি শুকাইয়! গিয়াছে-- 


জনি জলহীন মীন জক ফিরইছি 
অহোনিস রহইছি জাগি | 


তাহার "নয়নের নিদ্রা কে হরখ করিয়া লইয়াছে ; ডাঙায় পড়িয়! 
"মাছের অবস্থার মত তাহার দশ] হইয়াছে । আর সে বিরহে কি 
"জবলম্বন করিয়। পড়িয়া! আছে---অহনিশি জপ তুঅ নামে ।” 


€9) বসম্ত ও বসন্তের প্রতিক্রিয়ার পদ সম্বন্ধে ডঃ মজুমদার মন্তবা 
ব্করিয়াছেন। শিবসিংহের আমলে রচিত এঁ বিষয়ক পদগুলিতে নান! পুষ্প- 
"পল্পবে বসন্ত-বরণ, নায়িকার মিলন-বাসনা, মিলন, কিং ব্যর্থতায় কর্মফলের 
“দোহাই ইত্যাদি আছে । অপরপক্ষে-_ 


“শিবসিংহের রাজ্যকালের অন্ততঃ পঞ্চাশ বৎসর পরে রুদ্রসিংহ 
নামান্কিত পদে দেখ যায় যে, বপস্তের বিজয়-অভিযানের অন্তরালে যে 
ষব বিরহিপীদের মর্মভেদী ক্রন্দন লুকায়িত আছে, তাহার প্রতি কবির 


দুর্টি আকৃষ্ট হইয়াছে__ 


বিরহি বিপদ লাখি। 
কেদূু উপজল আগি |” (২১৮) 


 ষতখানি বিস্তৃতভাবে সম্ভব ডঃ মন্জুম্ারের অভিমত তুলিয়! দিলাম । 
খন আমাদের মত জানাইব। 


প্রথমে হিসাব করা প্রয়োজন, অমাদের আলোচ্য পদগুলি কবির কোন্‌ 
ন্বয়সে.' লিখিত। এক্ষেত্রে আমি ডঃ যন্ধমনদদারকেই অনুদরণ করিব 
হদ্ধের মত । | ৮ 


শেষ কখণ ' সটকণ:. 


শিবসিংহের আমলে বিদ্যাপতি দ্বই শতের মত পদ লিখিয়াছেন। ' তখন 
াহার বয়স ৩০ হইতে ৩৪ বৎসর । 

অঙ্ক্ন রায়ের আমলে ৫টি পদ। বয়স ৩৬।৩৭-এর পূর্বে (সাহিত্য 
পরিষদ পত্রিকায় প্রকাশিত ডাঃ মন্ভুমদারের মত অনুযায়ী ) 

কুমার অমরের আমলে লিখিত পদের সংখ্যা, দুই । পদের রচরাকালে 
বিদ্যাপতির বয়স কত ডঃ মঞ্জুমদাঁব স্প্টভাবে জানান নাই! কুমার অমর 
অন্ত্রন রায়ের মত শিবসিংহের জ্ঞাতিভ্রাতা। তাহার নামাঙ্কিত পদের সংখ্য। 


২১২ ও ২১৩ বলিয়। দেগুলিকে কবির “৩৬1৩৭ বৎসরের” পরবর্তাকালে রচিত 
ধরিতে হইবে । 


কংসদলন সুন্দর নারায়ণের (ধীরসিংহের ) আমলের পদ একটি । কবির 
বয়ম পদের রচনাকালে ৬০।৬৭-এর মধ্যে । 


ব্রাধঘবসিংহের আমলে রচিত পদের সংখ্যা, তিন । বয়স ৬০-এর পরে। 
কুদ্রসিংহের সময়ের পদ সংখ্যায়, এক । বয়স ৭০-এর পরে । 


মিত্র-মন্মদার সংস্করণের ভুমিক? এবং সাহিত্য-পরিষদ পত্রিকার প্রবন্ধের 
বক্তব্যের মধ্যে যেন ঈষৎ পার্থক্য দেখিতেছি। পরিষদ পত্রিকায় ডঃ মন্ত্মদার 
স্পষ্টভাবে লিখিয়াছেন,_“দেবসিংহ নামাঙ্কিত পদ হইতে আরস্ত করিয়া 
অর্জন নামান্তিত পদ পর্যন্ত ২১৯টি কবিতা বিদ্যাপতির ৩৬1৩৭ বংসর বয়সের 
পূর্বে লেখা ইহা নিশ্চিতরূপে প্রমাণিত হইতেছে” পরিষদ পত্রিকার প্রবন্ধ 
সংস্করণের ভূমিকার পরবর্তীকালে লিখিত। সেক্ষেত্রে পরিষদ পত্রিকার 
মতকেই শেষ মততরূপে গ্রহণ করিতে পারি। তদনুষায়ী অর্ভর্জন রায়ের 
আমলে লিখিত অভিসার ও বিরহ বিষয়ক ২০৯ ও ২১০ পদ সম্বন্ধে 
ডঃ মজুমদারের যে-মত পূর্বে উদ্ধত করিয়াছি, সেই নিজ মত ডঃ মন্তবমদার 
নিজেই কার্যওঃ প্রত্যাহার করিয়াছেন । অতএব এ দ্বইটি পদ সম্বন্ধে আমাদের 
আর কিছু বলিবার নাই । ইহাতে আমার পক্ষে-'আর .একটু বেশী প্রমাণ 
হইতেছে । অর্জন রায়ের আমলে লিখিত পদ যেহেতু “আত্তরিকতাপৃণ”, 
“ভাবগভীর", উচ্ছ্বাসহীন, যেহেতু তাহাতে “শব্বস্কাঁর” ও “ভাসাভাস। 
রকছের” ''রীতিমাফিক” রচনার অতিরিক্ত কিছু: গভীরতা ও আন্তরিকত। 
আছে (ভঃ মন্ুমদারের মত অনুযায়ী )--সে কারণে ডঃ মন্ভুমদাঁরের অভিমত 


৬০৮ দু চণ্তীদাস ও বিদ্যাপতি 


অনুসরণ করিষ্1! সহজেই বলিতে পারি, যৌবনের পদেও বিদ্যাপতি ভাবের ও 
রূপের গভীরতা আনিতে পারিয়াছেন । 


এখন তাহা হইলে বাকী রহিল মাত্র ৭টি পদ--২১২ হইতে ২১৮। 
ইহাদের উপর ডঃ মজুমদারের ক্রমবিকাশ মত নির্ভরশীল । 


প্রথমেই প্রশ্ন করা চলে, মাত্র সাতটি পদের-দ্বারা কবির কোনে! এক 
সময়ের মনোরূপ পৃর্ণরূপে বোঝা সম্ভব কি না, যেখানে এ সাতটি পদের 
একটিও ভাবের বা বূপের বিচারে প্রথম শ্রেণীর পদ নহে ? ডঃ মজুমদার 
যদি তাহার মতকে সত্যই প্রতিষ্টিত করিতে চান, এ সামান্য কয়টি পদের মধ্যে 
এমন গভীর কোনো বৈষবতা তাহাকে দেখাইতে হইবে, যাহ! বিদ্যাপতির 
রাঁজবনৌলি-উত্তর জীবনের ভাবপরিবর্তনকে সুস্পষ্টভাবে প্রমাণ করে । 


এ ৭টি পদের মধ্যে ২১৩ পদকে বাদ দেওয়। যায়, কারণ এ পদটির . সম্পূর্ণ 
পাঁঠোদ্ধারে ডঃ মজুমদার সমর্থ হন নাই । বাকি ছয়টি পদের মধ্যে রাঘবসিংহ 
নামান্কিত ২১৬ এবং ক্ুদ্রসিংহ নামাহ্কিত ২১৮--এই ছুই পদকে বিচারের 
'ক্টিপাথর+ করা হইয়াছে । 


২১৬ পদকে সংস্করণের ভূমিকায় এবং পরিষং-পত্রিকার, গুবন্ধে ডঃ মভুমদার 
বিশেষভাবে ব্যবহার করিতে চাহিয়াছেন। সংস্করণের ভূমিকার কিছু অংশ 
উদ্ধাত করিয়াছি । উদ্ধত অংশে বসম্ভ মলয়ানিল কোকিল ইত্যাদি বিরহ- 
উদ্দীপক বস্তর অপেক্ষা না করিয়া *শুধু রাধিকার মুখের হাসিটি শুকাইয়। 
যাওয়া” এবং 'জলহীন মীনের মত' সাহার সঞ্চরণের ভাবগভীরভার দিকে দ্বৃতি 
অণকর্ষণ করা হ্ইয়াছে, এবং বিশেষভাবে দেখান হইয়াছে একটি ছত্র-_ 
রাঁধিকান্ম জপের বর্ণনা--'অহনিশি জপ তুয়! নামে ।' 


এঁ ২১৬ পদটি বাস্তবিক সুন্দর। বিরহের পদ-রূপে প্রশংসার যোগ্য । 
ডঃ মজুমদারের চৃর্দর বিশ্লেষণ পদের রসগ্রহণে সহায়ত] করে। বিস্ত প্রশ্ন, 
এইরূপ অবস্থার চিত্র কি কবির যৌবনের পদে নাই? ধদি না থাকে 
তবেই মাত্র এই পদের মনেভাবকে কবির পরিবতিত মনো ভবের দৃষ্টাস্তরূপে 
গ্রহগ করিতে পারি । 

এশিবসিংহের আমলের একটি পদের অংশবিশেষ উদ্ধৃত করিংছি--ধিরহী 
কৃষের চিত্র-- 


শেহ কথা ০০০ 


তোর সরাহলি তোত্রি এ চিত্ধা 

ভোবইহ তোস্সি এ ঠাষ । 
সপনেক্‌ ভোছি দেখি পুন কএ 

লঞএ উঠ তোপিএ নাম £₹--(৪২--পাঠাত্তর ) 


রাধা, কৃফের নাম জপ করেন, রাঘরসিংহ নামান্কিত পদে । কৃষ, রাধার 
নাম লইয়া ওঠেন-বসেন শিবসিংহ নামান্কিত পদে ! রাজনামধিহীন যে সকল 
পদ হইতে 'নাম জওয়ার' দৃষটাস্ত ডঃ মঞ্জুমদার দিয়াছেন, সেগুলিতে শির্বসিংহ-- 
নণখাডিত পদের বক্তব্যের অতিরিক্ত কিছু নাই। 

বিরহ-পর্যায়ের আলোচনায় 'যৌবনের বিরহগান* অংশে শিবসিংহ-- 
আমলের পদের আধ্যাত্মিক ভাবচিত্র লইয়া! যথেষ আলোচন! করিয়াছি, 
এখানে সে সব-কিছুর পুনরুজির প্রয়োজন নাই, কেবল যদ্দি নিরলঙ্কার ভাব- 
ল্লাত বিষাদ-চিত্র চান, আমি শিবসিংহ--আ'মলের একটি পদ দ্বিতীয়বার উদ্ধৃত 
করিতে পারি (পদটি পূর্বে উদ্ধত করিয়াছি )--পাঠকগণ বিচার: 
করিয়! লইবেন-- 


এ ধনি রুর অব্ধাল। 
তে! বিলে উনমত কান ॥ 
কারণ বিন্ব খেনে হাস। 
কি কহুএ গদগদ ভাষ ॥ 
আকুল অতি উতরোল। 
হাধিকহা ধিক বোল॥ 
কাপএ হবরবল দেহ। 
ধরাই না থারই কেছ॥ 
বিস্রাপতি কহে জাগি। 
ব্বপনারায়ণ সাথি ॥ 


বক্তব্যের দিক দিয়া ইহার অপেক্ষা যাতনাকাত'র ছবি কোথায় জাঞ্কে 
জানি মা । এউজপ তৃষ্টান্ত আমে! নেওয়া যায় 

ডঃ মন্তুমদার করির বার্ধক্যের পদে 'অলঙ্কারের অপেক্ষা! ন! রাখার ফে' 
পলিশ] নারিরারিহন বস ধরনের উতভীর্নককায়ের কিছু জাংশ লিনসিং 
আমযোর গার হরিয্ক “রুলিয়া ভাজি” 


১৩ এ চাল ও. বিদ্যাপতি 


০ লা ধন হোঁধন বল রঙ্গ 
দিন দস দেখিঅ তলিত তরে 1: 
সচকিত ছেরএ আশা । 


সুমরি লমাগম সৃপছক পাশ! ॥ 
নয়ন তেজএ জলধার!। 
ন চেতএ চীর ন পরিহৃএ হারা 11 (১৫৩) 


: প্রায় একজাতীয় ভাব ৯৭৬ পদে। শিবদিংহের আমলের এই ধরনের 

আর একটি পদ, বিদ্যাপতির সমগ্র পদাবলীর একটি শ্রেষ্ঠ পদ (১৮৫), 
পূর্বে আলোচিত বলিয়! এখানে আর বিশ্লেষণ করিলাম ন1। 
_ শিবসিংছের আমলের সকস পদ্দে ডঃ মন্ভুমদার কামার্ভতার কথা 
হলিয়াছেন। তাহ! অতি সত্য। কিন্তু এই কালে দেহবিত্তির ধারণাও 
কবির ছিল। যেমন ১৪৪ পদের এক চরণ-_''কানাই, তোমার কূপে 
তাহার লোড জন্সিল, দেহের কথ! সে ভুলিয়। গেল, (চিতের ) স্থিরত1 
হারাইল |” | 

রুপ্রদিংহ নামাস্কিত কবির বার্ধক্য রচিত ২৯৮ পদ সম্বন্ধে ডঃ মজুমদারের 
ববক্তব্য--বগন্তের বিজয়-অভিযানের অন্তরালে লুকায়িত বিরহিপীদের মর্মভেদী 
ক্রন্দন কবি দেখিতে পাইয়াছেন ৷ উহাই তাহার ভাবদৃষ্টির পরিচয় । যে 
"পদটর ভাবের এত প্রশংসা! ডঃ মন্ত্ুনদার করিয়াছেন, সেটির অনুরূপ ভাব 
শিবদিংহের আমলের যথেষ্ট পদে পাওয়া যায় । ১৪২, ১৬৪১ ১৬৬, ১৭৫, 
১৭৯, ১৮৮ পদগুলিতে বসন্ত এবং বমন্তে বিরহিণীদের জ্বালার কথা আছে। 
উদ্ধৃতির প্রয়োজন নাই । 

কবির বার্ধকোে রচিত ৬টি পদের মধ্যে ২১৪ ও ২১৮, এই ছুটির ব্যবহার 
করিয়াছেন ডঃ মন্ত্ুনদার । এ দই পদ সম্বন্ধে আমাদের বক্তব্য সদ্য বলিয়াছি। 
ববার্ধকোযর বাকি চারটি পদকে এখন আমরা ব্যবহার করিতে চাই। বল! 
ন্বাুল্য, ডঃ মন্ত্মদারের মতের খণ্ডনেই তাহ! করিব। 

কুমার অমর নানান্কিত ২১২ পদে মানবমনে বসক্তের প্রভাব সন্দ্ধে বলা 


হছে... .... 


| শবে বহগরে বাহ্যাি বলত আসে রাত্রি ছি হই, নিন হাড়ে বেল 
জনকের তরবারি নিষ্কাশিত করিয়াছেন | মলন্াসিল নুতীঘসাৰ বিশেষ কৰিটোরনী, 
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শেষ কথা . ৬১৯ 


রাঘব-সিংহ নামাঙ্কিত ২১৭ পদেও অনুরূপ বসন্তের বিবরণ। পাগল-কর” 
হনিবার বসন্তের কথা সেখানেও আছে । ২১২ পদে যদি বসতে বিরহিনীদের:. 
বেদনার .কথ1 থাকে, ২১৭ পদে বসম্তের পাগলামি মাতলামির কথা . 
ছাড়া আর কিছু-নাই। উভয় পদেই কামনার বসম্ত। অথচ বার্ধক্যে রচিত & 
দুই পদ। 

বাকি রহিল ২১৪ এবং ২১৫ পদ । ২১৫ পদে আছে বিরহের বর্ণনা ॥ 
এই বিরহের চরিত্র কি 2-- ্‌ 


“মদনের বেদনায় দেহ ও মন অন্ত হইতেছে। কাস্ত বিদেশে, কাহাকে হুঃখ কহিব ? 
স্নেহ ক্মরণ করিয়া গৃহ ভাল লাগে না, কোকিল ও ভেকের রব দারণ। (পূর্ব প্রেম) ম্মরণ 
করিয়া আজ নীবিবন্ধ থসিতেছে, মনোরথ €বল হইয়াছে, ঘরে প্রাথনাথের সঙ্গ নাই।” 


্ি 


মন্তব্য নিত্প্রয়োজন। পূর্ব-প্রেম শ্মরণমাত্রে নীবিবন্ধখসা ভালবাসার 
প্রকৃতি সম্বন্ধে মন্তব্য আধ্যাত্মিকতার অনুকূলে যাইবে না। 

আর যদি ২১৫ পদের কথা ধরণ যায়_ সেটি বিদ্যাপতির চয়ম আলঙ্কারিক 
পদের অন্যতম-_ 


“আহা! কি সৃন্দর ঘৌবন। যত দেখিলাম তাহা বলিতে পারি না, ছয় অনুপম ( পদার্থ) 
একস্থানে (আছে)। হরিণ, চক্র, কমল, হস্তিনী, স্বর্ণ ও কোকিল, অনুমান করিয়া বুঝিলা'ম 
(এই ছয় হইল), নয়ন, আনন, (শরীরের ) সুগন্ধ, গমন, দেহের কান্তি ও সৃমধূর বাপী ) 
স্তনযুগলের উপর কেশ মুক্ত হইয়া এসারিত হইল, তাহাতে হার জড়াইয়! গেল- যেন মুর্মের- 
উপর চন্দ্রবিহীন তারাসকল উদিত হুইল। সুন্দর মণিমালা। কুণ্ডল কপোলে। অধর 
দেখিয়! বিশ্ব নীচে যায়। ভ্রমরের (ন্যায় ) সৃন্দর নাসাপুট দেখিয়! শুক লজ্জা পায়।" 


আর বেশী-কিছু বলার প্রয়োজন নাই । বিদ্যাপতি তাহার পরিণত জীবনে 
“রাঁধাকফের লীলারস গান করিবার সময়ে” “বৈফ্বীয় সাধনার রসে নিমগ্ন 
হইয়াছিলেন” কিন। জানিনা- আমার বিশ্বাস তাহা সম্পূর্থভাবে সত্য নয়-_. 
কিন্ত যদি তিনি তাহা! হইয়া থাকেন, ডঃ মন্ভুমদার- কবির পরিণত বয়সে 
রচিত খটি পদের সাহায্যে তাহা প্রমাণ করিতে পারেন নাই। ঘেগুধিকে 
তিনি যৌবন-পদের লক্ষণ বলিয়াছেন-_অভি-আলঙ্কারিকতা, কামনা-প্রাবলা? 
অশস্ভীরতা-্সে সবই পরিণত বয়সের পদে পাওয়া যায় । অপরপক্ষে খল” 
জাবগঞ্তীর প্রেমের অনলম্কত কূপের দৃষ্টান্ত আছে ঘৌঁবনের পদে । 2 


কিক চণ্্ীদাগ ও ঘিষ্টাপতি 


ঘই সকল কারণে, যে-সকল তথ্য ও মুক্তির সাহায্যে ডঃ ধঙজুগসার 
বিন্টাপতিয় কদ্দিতিতের জ্মবিকশে প্রাণ করিতে চাহিয়াছেন, সেগুজিকে 
স্বীকার কর়িতৈ পান্সিতেছি না। তবে গঁনরায় স্মরণ করাইয়া! দিতেছি-- 
-ক্কবিচিত্ের জধবিকাশ আমি কিন্তু স্বীকার করি । বিদ্টাপতির অন খাড়িয়! 
স্উঠিয়াছিল, ইহা৪ সত্য । তাহার পিছনে তাহার বৈষব ভাবগ্রীতি থাকিতে 
ম্পায়ে। কিস্ত তিনি দ্ুঃখে-কষ্টে পড়িয়। বৈষ্কব হওয়ার পরে তধষে গভীর পদ 
“লিখিয়াছেন, একথা সত্য নয়। তাহার মনের বিকাশ ক্রমিক-সঞ্ষং তিনি 
'প্রথথমাবধি দ্বৈত সম্ভাকে তাহার নিজের ভিতরে লালন করিয়া গিয়াছেন। 
এ বিষয়ে এত বেশী আলোচন। আগে হইয়াছে যে, আর বেশী বল। সত্যই 
“বাহুল্য হইবে । 
ডঃ মন্ভুমদার বিদ্যাপতি প্রসঙ্গে কয়েকবার রবীন্দ্রনাথের উঞ্জেখ করিয়াছেন । 
ববীআনাথের দৃষ্টীত্তই ব্যবহার করা যাক। রবীন্দ্রনাথের “কড়ি ও কোমলে' 
২ভোগোন্মাদনার মত ভোগ-নৈরাশ্যের বর্ণনা আছে। কড়ি ও কোমল রবীশ্রু- 
সনাথের যৌবনে রচিত । রবীন্ত্রনাথ যে-কাব্যগুলিতে সর্বাপেক্ষা ঈশ্বর প্রেমিক, 
'সেই গীতাঞ্জলি, গীতিষাল্য, গীতালি, রবীক্নাথের মধ্যজীবনের রচনা, যাহার 
পরে প্রেমের কাব্য পূরবী, মহুয়া লেখা হইয়াছিল । অনুরূপভাবে বিদ্যাপতির 
“ইঞ্জিয্য় বয়ঃসন্ধির পদগুলি, আমার দুঢ় বিশ্বাস, কবির পরিণত বয়সে রচিত 
হইয়াছিল । যৌবনে এ প্রো নিলিপ্ত রসিকতা আয়ত করা শক্ত । এগুলি 
'র্রসপর়িপরু মনের দর্শন-সখের সৃষ্টি । 


(খ) 
সৌন্দর্য-সাধনার পরিণাম 


বিদ্যাপতির প্রসঙ্গ শেষ করিলাম । কেবল “বাংলাদেশের” মহাজন 
ব্কবিক্কে নয়, ভারতবর্ষের কবি বিদ্টাপতিকে দেখিতে চাহিয়াছি । গে 
গবিদ্যশ্পতি প্রেম ও সৌনর্ষের কবি । অজত্র পদের রূপ ও ভাবের আলোচদা 
শ্ভাহার জঙ্ক করিতে হইয়াছে । এই জালোডনার হারা বিদ্যাপতি মধানুরর 
পাখি-দার্বতোম রাগ সহী হইতল আবার অভিপ্রায় সিন হইখে।. " " 


তথাপি গে পর্যন্ত বিপাপততি কি রপ ও রসে চরম সান টির: 


কোথায়? অলঙ্কার ও রদশান্ত্রের পণ্ডিত কবির বার্ধকোর রশান জা 
০০০০ 


কত বিদগধ জন 'রস*-অনুমগন 
আবনুভব কাছ না 'পেখ। 

বিদ্যাপতি কহ প্রাণ ভুড়াইতে 
লাখে না মিলল এক ।। 


বিদ্যাপতি কীাদিতেছেন, কারণ তিনি বুঝিয়াছেন সব মিখ্য1। জীবন 
মিথ্যা, যৌবন মিথ্যা। সৌন্দর্য? তাহাও মিথ্যা। এত যে সৌনার্য- 
সাধনা, এর শেঁষ*কোথায়? সকল হিন্দুর মত (বৈফব বাদে ) বিষ্যাপতি 
উদ্তর দিয়াছেন-__শ্বশানে-যে-শ্াশানে শ্মশানেস্বর, ত্ববনেশ্বর আছেন 
সেখানে মাধবও-আঁছেন। জীবনের নম্বরতার চিন্তা যৌবনের ভোগলগ্নেও 
বিদ্যাপতির মনে আদিয়াছিল। দেদিন যৌবন যে নম্থবর--এই অভিজ্ঞতাবুদ্ধি 
ক্রুত্ত যৌবন-মধ গ্রহণে তাহাকে উত্তেজিত করিয়াছিল । জীবনের শেষকালে 
আসিয়! দেখিলেন, সৌন্দর্য সত্যই নশ্বর, উপভোগের আনন্দে তাহাকে ধরিয়। 
রাখা যায় না। “সন্ধ্যাবেলায় ভিক্ষা মাগিবার লঙ্জ্ায়” আতুর বিদ্যাপতি 
শ্রাস্তকণ্ঠে বলিলেন-_ 


মাধব, হাম পরিণাম নিরাশ ॥ 
তুণ্ছ জগতারখ দীন দয়াময় 
অতএ ভোহরি বিশোয়াস! ॥ 


আর র্বপ্র দেখিতে লাগিলেন অপুর্ব অভেদ ভালবাসার, হে-ভালাবাসা 
হরি রর 


ৃ . সছ কৈছে মাধব কহ্‌ তৃ'ছ মোয়। 
ক. বিশ্যাপতি কহ ছহছধোহাহোর | 


৮ এক ক্লাস উর মনি উমার মত তনবাসকে পাকা 


৬১. চ্তীফাস ও বিদ্যাপতি | 
প্রেতনঙ্গী, নরকপার্-কৃষণকে দেখিয়া--কেবল উমার (৭")5প কীপিয়া- 
হিজ প্রেম-রোদাঞ্চে। একমাত্র এইখানেই সৌনার্ের চিরবন্দীত্ব এবং ক্কয়কারী' 
কালের পরাজয় । যে-মন সৌন্দর্যে ধরা পড়ে না, শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্য দেই মনেরই, 
সৌন্দর্যের জননীর নিকট কৰির প্রার্থনা 
.. বিস্াপতি কৰি তুজ পদসেবক 
পুত্র বির জনি মাতা ।। 


হাগবাজার রীডিং লাইবেরী 
তাক সংখ্যা ৮ --২১৩)ঠি) 


পরিগ্রহণ সংখ্যা 
পরি "১১৬৬ 


গ্রহণের কা 


